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جدلية العلاقة بين الاصالة والتجديد وتأثير العولمة في 
 الموسيقى العربية

 أ.م. فراس ياسيي جاسن 
 كلية الفنوى الجويلة/جاهعة بغداد

 مستخمص البحث
ىناؾ جدلية قائمة بيف الأصالة والتجديد وتأثير العولمة في الموسيقى العربي, اذ اف 
ىناؾ فريؽ تمسؾ بالأصالة دوف التجديد, معتبرا التجديد تشوية وضياع لمتراث, 
وفريؽ اخر اخذ التجديد غاية فركب موجة العولمة تاركا الأصالة والتراث وراء 

مؽ منيا الباحث ليكوف ىدؼ البحث ضيره, فأصبحت مشكمة البحث التي انط
التعرؼ عمى جدلية العلاقة بيف الأصالة الممتدة الى التراث, والتجديد برؤية 
معاصرة, وتأثير العولمة عمى الموسيقى العربية, وقد استعرض الباحث واقع التعبير 
في الموسيقى العربية, فكمما كانت ىناؾ خطوات جدية نحو التجدد, جوبيت بتيارات 

صالة والتزمت بالتراث القديـ واعادتو وتكراره, ثـ مبينا اىمية التجديد كواحدة مف الا
سمات العصر والابداع, وقد استعرض الباحث مدارس التجديد في الوطف العربي 
في القرف العشريف )مصر, العراؽ, سوريا, لبناف(, وصولا الى الوقت الحالي, 

تكنموجيا وثقافة عابرة لممحيطات,  ومتحدثا عف مفيوـ العولمة, وما اتت بو مف
ومدى تأثيرىا عمى الموسيقى, ومدى تأثير العولمة عمى الأغنية العربية الحديثة, ثـ 
حدد سمات الأغنية العربية الحديثة والتي تعرؼ )بالأغنية الشبابية(, وصولا الى 
ة, الاستنتاجات والتوصيات التي افادت اف تكوف الموسيقى والغناء العربي متجدد

وتجددىا نابع مف الأصالة والتراث, محافظة عمى سمات اليوية العربية بشكميا 
المعاصر, ومتطورة مف منظومتيا الداخمية, ومعتمدة عمى مبدأ التأثير والتأثر, لا 

 عمى الاقتباس والتقميد.    
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Dialectical relationship between tradition and innovation 

and the impact of globalization in the Arab music 
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Firas yaseen jasim 

 

Abstract 

There is a dialectic between the originality and innovation and 

the impact of globalization in Arab music, as there is a team 

stuck to authenticity without renewal, considering the renewal 

of the distortion and loss of heritage, and another team took the 

renewal of an end and swept the wave of globalization leaving 

the originality and heritage behind him, became the problem of 

research from which the researcher to be the goal of research 

The researcher reviewed the reality of expression in Arabic 

music. As long as there are serious steps towards renewal, it is 

confronted with the trends of originality and adherence to the 

ancient heritage and its restoration The researcher reviewed the 

schools of renewal in the Arab world in the twentieth century 

(Egypt, Iraq, Syria, Lebanon), and up to the present time, and 

talked about the concept of globalization, and the technology 

and culture passing by The impact of globalization on the 

modern Arabic song, and then the features of the modern 

Arabic song, known as "the youth song", to the conclusions and 

recommendations that stated that the music and Arabic singing 

is renewed and its renewal stems from originality and heritage, 

Arab identity in its contiguous form And is developed from its 

internal system, and is based on the principle of influence and 

influence, not on quotation and imitation. 
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 )الاطار المنيجي(
 اولا: مشكمة البحث والحاجة اليو

في كؿ المراحؿ التي مرت بيا اف منطؽ الأصالة والتجدد لا غنى عنيما  
العصور المختمفة, وىما مترادفات لثنائيات تحمؿ المعنى نفسو مثؿ: )التقميد 
والتجديد, المحافظة والتحديث, الجمود والتحرر, الرجعية والتقدمية, المحمي 
والعالمي, التراث والحداثة, الأصالة والمعاصرة( كميا تتساءؿ في كيفية التوازف بيف 

متطمبات العصر الذي نعيشو, وىؿ نتمسؾ بثقافة التراث الذي ورثناه اـ التراث و 
نيجره الى ثقافة اخرى مستوردة, لقد ولد ذلؾ فريقيف متقابميف بيف المتزمتيف الى 
التراث والمنفتحيف الى ثقافات اخرى, ىذه المشكمة شغمت الباحثيف والمفكريف في 

الذات والتوجو الى التراث معتبرة  فيي لا تعني الانكفاء عمى ايجاد سبؿ لحميا,
اياه انو اتى بما مضى وبما ات, بؿ عمينا اف نستميـ التراث ونقدر قيمتو ودوره, 
ونفسر تأثيره في التكويف النفسي والاجتماعي بعيف الفاحص المتسائؿ, فلا قدسية ولا 

عمى  نرجسية ولا تعصب, ولا خوؼ مف الانفتاح, فالثقافة العربية والموسيقى تحتوي
خزيف معرفي ىائؿ, تمثؿ في الحضارة الإسلامية, وتأثيرىا عمى الحضارات 
الأخرى. فلا تجديد بلا اصالة, فيذه الكممتاف نتاجيا معاصرة )اصالة, تجديد, 
معاصرة(. والأغنية تعد الأكثر تأثيرا والأقرب الى المستمع العربي, لاحتوائيا عمى 

تعبر عف الحاجة السيكولوجية والجمالية  الخطاب المغوي )الشعر( المغنى, والتي
لممستمع.  ولعؿ اخطر ما تواجيو الثقافة العربية مف تحديات ىي العولمة, وتأثيرىا 
في الأغنية العربية, بجميع وسائميا السمعية والمرئية وتأثيرىا عمى الذوؽ العاـ, 

ثنايا التغيير  والتي انكؼ عمييا ممف تأثروا بيا فيجروا التراث والأصالة وبحثوا في
وركبوا موجة العولمة بكؿ مغرياتيا, فولد فف غنائي ىجيف لا يمت صمة باليوية 
العربية. سيستعرض الباحث اشكالية الأصالة والتجديد, ويمقي الضوء عمى مدارس 
التجديد في الموسيقى والغناء العربي في القرف العشريف, وصولا الى العولمة 
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العربية وما الت اليو, محددا سمات الأغنية العربية موضحا تأثيرىا عمى الأغنية 
 الحديثة. 

التعرؼ عمى جدلية العلاقة بيف الأصالة الممتدة الى التراث, ىدف البحث:  ثانيا:
 والتجديد برؤية معاصرة, وتأثير العولمة في الموسيقى العربية.

 ثالثا: مصطمحات البحث: 
جذرىا ")أصُؿَ( فيي اصالة في  كما تعرفيا المعاجـ العربية, الى الأصالة: -1

الرأي واصالة في النسب, واصالة الثقافة العربية تعني سماتيا الأصمية المميزة, كما 
 (55, ص, 8004اصالة العمؿ الفني تعني تميزه بالأبداع والابتكار".)عمر, 

"مصدر لفعؿ جددّ يجدّد, والمصدر تجديد وجدّد الشيء صيّره  : التجديد -2
جديداً, والتجديد إنشاء شيء جديد أو تبديؿ شيء قديـ, وىو مادي كتجديد الممبس 
والمسكف أو معنوي كتجديد مناىج التفكير وطرؽ التعميـ, ويغمب عمى التجديد أف 

اليدىا, وأف يكوف محموداً يكوف مذموماً في المجتمعات الزراعية الشديدة التمسؾ بتق
 (848, ص, 3541في المجتمعات الصناعية التي تقدس روح الاختراع" )صميبا,

, فيو عولمو, يعولـ, :لغويا: عول َـ: العولمة -3 ابف (مُعولـ  والمفعوؿ مُعموـ
 في ما يقابميا الى Globalization تسمية ( ترجمة355,ص 3545منظور, 
 الكوف الى نسبة" الكونية"و الارض, كوكبة الى سبةن" الكوكبية" " الكوكبة" العربية

  عمى الناس كؿ نسبة الى" الكموية"و العالـ الى نسبة " العالمية"و
 (830, ص8032)جاسـ, .الارض ىذه
 اجراءات البحث: رابعا   
اعتمد الباحث المنيج الوصفي في تحقيؽ ىدؼ البحث, اذ منيج البحث:  -3

يقوـ ىذا المنيج بدراسة الظاىرة كما توجد بالواقع, كما انو ييتـ بوصفيا وصفا 
دقيقا, ويصؿ الى النتائج بطرؽ غير احصائية, فيو نوع مف البحوث لا يتـ التوصؿ 

الميداف مف الييا بواسطة الاجراءات الاحصائية. بؿ مف خلاؿ فيـ الحدث أو 
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منظور نظري وعاـ ومقارف, مع دراسة الحالة, مف خلاؿ البيانات التي تـ جمعيا, 
 أو السموكيات التي تـ ملاحظتيا, وىو مف البحوث المفاىيمية الاستقرائية.

: شمؿ مجتمع البحث المدارس الموسيقية التي اشتيرت عمى مجتمع البحث -8
صعيد العالـ العربي, وليا دور ميـ ومتميز بميداف التجديد في الموسيقى والغناء 

 العربي وقد حددت )مصر, العراؽ, لبناف, سوريا(. 
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 )الاطار النظري(
 المبحث الأول

 ربيةالاشتراكات الضاغطة للأصالة والتجديد في الموسيقى الع
 اولا: مفاىيم البحث

 الأصالة  -1
اف موضوع الأصالة يعود الى تجذره وارتباطو بمفيوـ اليوية, كونو يمثؿ  

الخصوصية المعبرة عف تمؾ المجتمعات التي ورثت ذلؾ الإرث, أو اكتسبتو نتيجة 
تراكمات مف التأثر والتأثير بيف مجتمعات وحضارات اخرى بجميع مفاصمة ناىيؾ 

الموسيقي والغنائي العربي, الذي اصبح اليوية والسمة التي تمثؿ عف التراث 
خصوصيتيا, وتميزىا عف باقي الحضارات الاخرى, لذا بات اليدؼ والياجس: ىو 
الحفاظ عمى ىذا التراث والموروث العربي, مف التشوية والضياع بكافة الوسائؿ 

ي منحى عف التأثيرات العممية والفنية, اف الاصالة لا تعني الانعزاؿ والتقوقع ف
الخارجية, فالتراث الموسيقي العربي لـ يأتي دوف اف يتداخؿ مع محيطو الخارجي, 
ولو نظرنا بإمعاف الى موسيقانا العربية, لوجدنا انيا خميط مف المسميات الفارسية 
والتركية, فضلا عف المشتركات مف المقامات والايقاعات والاشكاؿ الموسيقية 

الي فأف الموسيقى العربية قد ورثت تركة كبيرة مف التراث الموسيقي والغنائية, بالت
 المتنوع.

ولعمنا نثير الجدؿ ونتساءؿ مف ايف اتى مصطمح الموسيقى العربية, اف كؿ   
الكتابات التي وردت عف الموسيقى النظرية مف القرف التاسع الميلادي, لدى 

بعد سقوط الدولة العباسية في القرف )الكندي والفارابي وابف سينا وابف زيمة( الى ما 
الثالث عشر, وصولا الى )صفي الديف الأرموي والصفدي(, والتي تواصمت الى 
حدود القرف السابع عشر, وصولا الى بداية القرف التاسع عشر الميلادي مع الى 
)ميخائيؿ مشاقة وكامؿ الخمعي( في بداية القرف العشريف, كميـ لـ يذكروا مصطمح 
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العربية في كتاباتيـ, بؿ كانت حوؿ رسائؿ خبر صناعة الموسيقى وكتاب  الموسيقى
الموسيقى الكبير وكتاب الادوار في الموسيقى غيرىا. اما في نياية القرف التاسع 
عشر وبداية القرف العشريف ظير مصطمح الموسيقى الشرقية مثؿ كتاب الموسيقى 

 وقع الكتروني( الشرقي )كامؿ الخمعي(.)مجمة الموسيقى العربية, م
اف مصطمح الموسيقى العربية ظير بعد تفكؾ السمطنة العثمانية والتقسيـ الجغرافي 
الذي فرضو الاستعمار الى دويلات رافقيا ظيور النزعات الإقميمية, بالتالي ظيور 
الموسيقى المختمفة بتعدد منشأىا والمرتبطة بأقاليميا, وقد كاف الدور الكبير 

-3438-سيـ الفرنسي الباروف )فرانسوا رودولؼ ديرلانجي لممستشرقيف وعمى رأ
, بعدىا 3( حيف اصدر كتاب بستة اجزاء تحت عنواف الموسيقى العربية3518

افضى مصطمح الموسيقى العربية انتشاره بيف الموسيقييف والباحثيف, وىذه الدوافع 
ى والغناء تؤكد عمى اىمية الاصالة والحفاظ عمى مقتنياتيا الموروثة في الموسيق

العربي, فمفيوـ الاصالة يعني )قومي, اممي, ىوية, خصوصية, محمي( كما ارتبط 
ذلؾ مع ما شاع مف حركات قومية سياسية فكرية داعمة لميوية والاصالة لتولد فكرة 

 الامة العربية والوحدة العربية أو الشرؽ اوسطية.   
  التجديد -2

"يعني اتياف بما ليس مألوفا أو شائعا كابتكار موضوعات, أو أساليب تخرج عف 
النمط المعروؼ والمتفؽ عميو جماعيا, أو اعادة النظر في الموضوعات الرائجة 

 ( 145, ص, 8004وادخاؿ تعديؿ عمييا بحيث تبدو مبتكرة لدى المتمقي" .)عمر, 

                                                 
وصولا الى الأجزاء  ,تحدث فييا عف الموسيقى لدى الكندي والفارابي والارموي وكتاب الأدوار وغيرىا 3

الأكثر اىمية محاولة لتقنيف القواعد المتداولة في الموسيقى العربية المعاصرة, تحدث فيو عف السمـ 
العاـ للأصوات والنظاـ المقامي, والجزء الأخير عف النظاـ الإيقاعي واشكاؿ التمحيف, يذكر انو كاف 

لكنو توفي قبؿ افتتاحو.)الطرابمسي,  3518مكمؼ بتحضير واعداد مؤتمر القاىرة لمموسيقى العربية 
 (82, ص, 8034



 جدلية العلاقة بين الاصالة والتجديد 

 وتأثير العولمة في الموسيقى العربية

  أ.م. فراس ياسين جاسم 

 - 443 - 5102 -013العدد  - 52مجلة كلية التربية الاساسية                          المجلد 

ـ, وىذا الشيء الذي يجري عميو والتجديد بمفيومو العاـ, يعني "تبديؿ شيء قدي
التبديؿ قد يكوف ىو الآخر مادياً أو معنوياً, فتبديؿ كوخ مف طيف إلى مسكف مف 
حجارة إلى عمارة مف حديد واسمنت وغيرىا يعدّ تجديداً مادياً, أمّا تبديؿ القياس 
الصوري بالمنيج التجريبي في دراسة الظواىر الطبيعية, وتبديؿ منيج الإلقاء 

قيف في تعميـ التفمسؼ بمنيج الحوار, وتبديؿ بيداغوجية المقاربة بالأىداؼ والتم
ببيداغوجية المقاربة بالكفاءات في فعمي التعميـ والتعمـ, كؿ ىذا يعدُّ تبديلًا معنوياً 
مّا في  وفكرياً. فالتجديد يكوف حيث يوجد الجديد, ىذا الجديد إمّا في الأشياء, وا 

ياء تبديؿ شيء قديـ ويقابؿ التجديد الخموؿ والثبات الأفكار, وىو جديد في الأش
وعدـ مبارحة وضعية ما. بالتالي التجديػد يػرتػبػط بالإنسػاف, وبمػا يممكػو مف قدرات 
وطاقػات في مستوى الفرد وفي مستوى المجتمع, فػيػو متصػؿ بالجانب النفسي 

مكوّناتيا, فالتجديد والذىني لػػدى الإنساف, كما يتصؿ بحياتو الاجتماعية وبسائر 
ذا كانت الحضارة نتاج تفاعؿ النشاط الإنسانػي مع سائػر  يتصؿ بالحضارة, وا 
القوانيف والسنف الكونية في الفرد والمجتمع والطبيعة لأجؿ تطوير جوانب الإنساف 
المعرفية والروحية والمادية في حياتو الواقعية, فالتجديد ىنا يمثؿ شرطاً سابقا لبناء 

 (8035والمدنية والتقدـ")جيلالي,الحضارة 
كما يرتبط التجديد بمفاىيـ مرادفو لو مثؿ )التحوؿ, التقدـ, التغير, التطور( ولا 
يتعارض التجديد مع الاصالة وىذه مف اولويات عممية الابداع ليكوف التجديد مقبولا 

ف لا وفعالا في المجتمع, عميو اف ينطمؽ مف ثنايا الاصالة ومكنوناتيا الذاتية وا
 يغيب عنيا او ينطمؽ مف ثنايا التغريب والتيجيف.  

وقد ارتبط التجديد بالمعاصرة وبيف القديـ والجديد أو التراث والتجديد, فالقديـ  
والتراث ارتبط بسيكولوجية ابداعية كانت تعبر عف مكنونات ذاتية ابداعية في عصر 

, كما اف الاصالة لا مضى, والالتزاـ بيذه الخاصية توقعنا في نرجسية الماضي
تعني الحد مف التجديد وتعبيره عف المعاصرة, لكف عمى التجديد أف يؤصؿ نفسو 
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بأفكار وسموكيات ابداعية ترابطية معبرة عف ذاتية التجديد المعاصر النابع مف 
 كينونة الاصالة.  

 العولمة -3
العولمة في تعرؼ العولمة بأنيا "عولمة الشيء وتوسيع دائرتو ليشمؿ الكؿ, ظيرت 

. فيي تعني جعؿ العالـ عالما واحدا, ويركز مفيوـ 3545اميركا وتبمورت عاـ 
العولمة عمى التقدـ اليائؿ في التكنموجيا والمعموماتية, توسعت دائرتو بعد اف كاف 
اقتصاديا وسياسيا فقط الى: الاتصاؿ والفكر والتربية والتعميـ والعموـ الثقافية 

ية والاعلامية, نظاـ ىدفو السيطرة والييمنة عمى المجتمعات والاجتماعية والايدلوج
 الثقافية العولمة سمبيات مف الانسانية كافة, والزاـ الحكومات التقيد بو وتطبيقو. إفّ 

 الطابع) العولمة ذات ثقافة وأماـ إشاعة سمعة, إلى ومؤسساتيا نفسيا الثقافة تحويؿ
 المالية وقدرتيا خلاؿ قوتيا مف خرى,الأ الثقافات إقصاء إلى والمتجية المؤمرؾ(

 منافستيا الثقافية وتفاقـ أو الثقافية قيمتيا خلاؿ مف لا والتوزيع, الإنتاج عمى
 الحضارية اليوية إلى محو يؤدي بما والاستعمار الثقافي, والغزو مخاطر الاستلاب

 والتاريخ والمغة الديف:في تتمثؿ التي لمشعوب الخصوصية الشخصية الثقافية, ونزع
 معينة لحضارة معينة لقيـ الترويج مف عميو تنطوي بما والتقاليد والأخلاؽ, والعادات

 بدائؿ بطرح والشرع, والأصؿ الذات معالـ طمس عمى ويعمؿ .الغربية الحضارة ىي
والعقوؿ" )ينظر:  القموب ثمة ومف الأنظار تجمب ومزوقة, بحيث منمقة ىجينة

( بالتالي لا تستطيع الاصالة والتراث اف تقؼ اماـ قوة العولمة 1, 5الرقب, ص, 
ومؤثراتيا العابرة لمقارات, فلا ىوية أو اممية او قومية, تستطيع اف تقؼ عندىا, اذ 
اف كؿ شيء يتحوؿ اماميا الى سمعة تتداوليا وتسوقيا, مف جية اخرى لا ننكر ما 

لمة مف تكنموجيا بجميع انواعيا, ووسائؿ اتصاؿ مختمفة ومتطورة وفرتو لنا العو 
وابحاث ونظاـ تعميـ متقدـ, ونظاـ تنموي اجتماعي واقتصادي وسياسي, لا نستطيع 
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انجازه عمى مدى بعيد جدا, واصبحنا المستيمؾ الاكبر في العالـ لتمؾ التكنموجيا 
 المتقدمة.  

  عربية اتجاه نحو الأصالةثانيا: الواقع التعبيري في الموسيقى ال
"إف الموسيقى العربية ذات أصوات متماثمة حيث جرت وراء النبوغ الشخصي عمى 
وفؽ إمكانية الصوت الإنساني وأىوائو وثارت وما زالت تثور ضد كؿ مف يحاوؿ 
تغييرىا بأطر شكمية جامدة, ميما كاف ىذا التدويف الكتابي بدائيا أو مقاربا للأصؿ 

ى ىذا المنواؿ حتى الوقت الحاضر, وقد ترؾ الباب مفتوحا لمغناء وقد استمرت عم
, ص 3545والمحف المرتجؿ والموىبة الشخصية ينبوعا رئيسا لمفف") جارجي, 

13,18) 
كما اف الموسيقى العربية ركزت عمى" الصوت البشر وطورتو, وطورت مقدراتو 

في الماضي, أف تحاكي فطوعتو )لحاجتيا التعبيرية(, ولقد استطاعت ىذه الموسيقى 
عناصر فنية اخذتيا مف حضارات مجاورة ليا, وصيرتيا مع عناصرىا الأساسية 
, فإننا نجد الموسيقى العربية  حتى باتت وكأنيا مف خصائصيا ومميزاتيا. أما اليوـ
حائرة, ضائعة بيف حنينيا الى القديـ وواقعيا المأساوي الذي جردىا مف مجمؿ 

, مقوماتيا الفنية والشخ صية, لذا يرى البعض أف مشكمة الموسيقى العربية اليوـ
تكمف في جمودىا وتحجرىا وىروبيا الى الماضي وخوفيا مف ادخاؿ عناصر 
جديدة, ولكف الـ تتأثر وتؤثر ىذه الموسيقى منذ نشأتيا بالموسيقيات الفارسية 

مة تكمف في والتركية والسريانية والبيزنطية والقبطية وحتى الإسبانية؟ أـ اف المشك
صعوبة أداء ىذه الموسيقى, فعمد المقصروف الى ابتكار أو اعتماد الواف غنائية 

 ( 802,803, ص8003سيمة التأليؼ والأداء" )طنوس,
كما يبدو اف "كؿ أغانييا تشبو بعضيا بعضا, وكأف ليا ذات المؤلؼ والموزع, وىذا 

بالدرجة الأولى, حتى المنحى اضاع شخصية ىذه الموسيقى التي ركزت عمى الغناء 
اف الآلات الموسيقية كانت مرافقة لمغناء ومقدمة لو مف خلاؿ التقاسيـ ومف خلاؿ 
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مصاحبة احادية الصوت. ولـ يمض زماف طويؿ عمى محاولة ايجاد موسيقى الية 
مستقمة عف الغناء. وىذا التركيز عمى الغناء ومنو عمى المحف, جعؿ مف ىذه 

لمقاـ الواسع, كما تميزت بإيقاعاتيا الغنية والمتنوعة, الموسيقى مقامية بمفيوـ ا
وبتنميتيا لموىبة الارتجاؿ عند المطربيف والعازفيف, وبتزاوج الشعر والمحف" )طنوس, 

(  ويبدو اف الاحكاـ التي تطمؽ عمى الموسيقى لعربية لسماعيا 803, ص 8003
"غير قابمة لمتطوير, لموىمة الاولى كما وصفيا المؤرخ الفرنسي جوؿ روانيو انيا 

ووصؼ تنظيرىا بأنو عمميات حسابية رياضية عقيمة, وعاب عمى الموسيقى العربية 
جمودىا, ورتابتيا, وحذلقتيا, وميميا في غنائيا الى التعريب المبالغ فيو" )المو, 

 ( 348, ص, 8032
ومف جانب اخر, فاف الموسيقى الشرقية )العربية( لا تممؾ بذاتيا أية قدرة تعبيرية, 
وانما تكاد تجربتنا الموسيقية كميا تنحصر في الأغاني وحدىا, ولا جداؿ في أف 
اعتماد الموسيقى عمى الأغنية وحدىا ىو أوضح مظاىر تأخرىا, وأف ىذا الفف لـ 

وأنو لا زاؿ فنا للأغاني, فعالمنا الموسيقي اذف  يصؿ بعد الى درجة الاكتفاء الذاتي,
 ( 24,25, ص,8005ينحصر في نطاؽ ضيؽ ىو نطاؽ الأغنية )ينظر: زكريا, 

اف النقد الموجو لمموسيقى العربية كونيا تربط المستمع الييا مف خلاؿ الإيقاع 
المتكرر أو التكرار الإيقاعي الذي يؤثر عمى جيازه العصبي فيدمنيا مف خلاؿ 
الحس فقط, وليس بدافع مف الخياؿ الرحب, والمستمع في ىذه الحالة لا يختمؼ 
كثيرا عف الشخص الذي اعتاد جيازه العصبي الجموس عمى كرسي ىزاز مثلا, فيو 
لا يستريح الا الى الاىتزاز الرتيب لو لأنو تجربة حسية أولا وأخيرا, وليست ليا أية 

ع نوع بدائي جدا, لأف قدرات التخت الشرقي علاقة بالخياؿ, فيذا النوع مف الاستما
لا تمنح المستمع القدرة عمى التحميؽ بخيالو, وبالتالي لا يستمتع بالتجربة الجمالية 
التي لا تتاح الا في الخياؿ, فالإيقاع لا يعني ىو الأساس الذي تستند اليو 

ف الإيقاع ىو الموسيقى, كما يعتقد بعض الميتميف بالموسيقى الشرقية والعربية, اذ ا
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الشرط النوعي لكؿ موسيقى, لكنو ليس الكياف الذاتي لأي منيا.)ينظر: راغب, ص 
11,20 ) 

كما اف الارتجاؿ الموسيقي يعد مف السمات الأساسية فػي الموسػيقى والغنػاء العربػي, 
التي منيا ينفرد التقاسيـ, الذي أصبح أسموبا ميما ومميزا لكؿ مػؤدي عازفػا أو مغنيػا 

بارعػػػا فيػػػو. لكػػػف الارتجػػػاؿ فػػػي الموسػػػيقى والغنػػػاء العربػػػي واسػػػع جػػػدا فػػػي أف يكػػػوف 
استخدامو, ومف الأساسيات في التعبير والأداء, فالممحف والمؤلؼ الموسيقي لا يحدد 
طبيعة الأداء بشكؿ مسبؽ, بؿ يترؾ باب الارتجاؿ مفتوحا أماـ المؤدي, حتى إذ زاد 

بػيف المقامػات, أصػبح الأمػر أكثػر جماليػا الارتجاؿ مف الزخارؼ المحنية والانتقػالات 
ممػػا ىػػو مكتػػوب فػػي الأصػػؿ, وىػػذه سػػمة تعػػد ميمػػة فػػي الموسػػيقى والغنػػاء العربػػي, 

 فكثرة الزخارؼ في أداء المحف تميز ميارة العازفيف والمغنيف عمى السواء.
موسػػػيقى والغنػػػاء العربػػػي  "بالغنػػػاء التطريبػػػي الطػػػابع بمػػػا يتعمػػػػؽ ال يتسػػػـ أسػػػموب
والغناء الدنيوية , وترتيمي إنشادي الطػابع فػي الموسػيقى الدينيػة , وبشػكؿ بالموسيقى 

عاـ يرتبط كلاىما بإيقاع النص الشعري أو النثري وأسموبو الإيقاعي , كما لا يظيػر 
المسػػتوى المطمػػوب مػػف التعامػػؿ مػػع الموسػػيقى الآليػػة البحتػػة وتقتصػػر الموسػػيقى فيػػو 

وتييػػػػم المقػػػػدمات والفواصػػػػؿ لػػػػدخوؿ عمػػػػى ترجمػػػػات لحنيػػػػة لجمػػػػؿ الغنػػػػاء ومقاطعػػػػة 
المغني للأداء الصحيح  واحتوى عمى معزوفػات يقتصػر دورىػا الفنػي عمػى مصػاحبة 
يمػػػاءات أجسػػػادىـ وأطػػػرافيـ وكمسػػػارات لحنيػػػة  حركػػػات وضػػػغوط الراقصػػػيف فقػػػط , وا 
اسػػػػتطراديو الطػػػػابع أو التقاسػػػػيـ تثيػػػػر الشػػػػجف وتػػػػداعب العواطػػػػؼ والأحاسػػػػيس وفػػػػؽ 

وتبعػػث عمػػى الانػػدماج والسػػمطنة والخػػدر فػػي مختمػػؼ مناخػػاف أعػػراؼ نغميػػة شػػائعة, 
 (81, ص, 8004استيلاؾ الفنوف الغنائية وتقبميا في المدينة" )فريد, 

فضلا عف اف ىناؾ اشكالية في المصطمح وتعدد مفاىيميػا فػي نظرياتيػا الموسػيقية, 
سػػػػية والكػػػػـ اليائػػػػؿ مػػػػف المقامػػػػات المتعػػػػددة, التػػػػي تحمػػػػؿ الأسػػػػماء الأعجميػػػػة, الفار 

والتركيػػػػة منيػػػػا, بالتػػػػالي غيػػػػاب النظريػػػػة الموسػػػػيقية العربيػػػػة, والابقػػػػاء عمػػػػى تبعيتيػػػػا 
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غياب التعمػيـ المنيجػي والاعتمػاد عمػى و  الأعجمية التركية كما في قوالبيا الموسيقية.
مبدأ التمقيف الشفيي, بيف المرشد والمريد, كما لا وجود لمتعبير الموسيقي مف شدة أو 

ما التدريجي, وىػو احػد وسػائؿ التعبيػر التػي عرفتيػا الموسػيقى خفوت الصوت بشكميي
الأوروبية, والاعتماد عمى ابراز مخػارج ونطػؽ الحػروؼ مبػدأ ليػا فػي الغنػاء, وتشػابو 

 تو ومقاماتو وأدائو وغير ذلؾ.االغناء الديني مع الدنيوي في ايقاع
 المبحث الثاني

 اولا: التجديد سمة العصر والابداع
في كؿ زماف وعمى الاخص في يومنا ىذا, توضع المشكلات ىناؾ تساؤلات و 

الاساسية لمفف الموسيقي مف وجية نظرة تاريخية. )أينبغي عمينا المحافظة أـ 
التجديد؟ ماذا ينبغي المحافظة عميو. وماذا ينبغي عمينا اف نحطمو ؟ ولابد مف 

وبيف ما ينسب  التمييز في الفكر الموسيقي لكؿ مؤلؼ بيف تراث أولئؾ الذيف سبقوه,
اليو ىو بالذات, وكؿ عمؿ موسيقي جديد يقدـ لنا مزيجا مف التقاليد الموروثة ومف 
التجديدات, وذلؾ لأف كؿ مؤلؼ موسيقي يفترض وجود جميع مف سبقوه, ويواصؿ 
عمى ما انتيوا اليو, فيو يقبؿ المغة الموسيقية التي الت اليو, ويعمؿ عمى تطويرىا 

بط الفناف بالماضي عميو أيضا اف يميد لممستقبؿ, ويذكر في اف واحد, وكما يرت
)شونبرج( في بحثو الذي كتبو عف )اليارمونية(, عمى ضرورة قياـ المؤلؼ الموسيقي 
الناشم بصياغة أعماؿ الماضي الموسيقية صياغة جديدة, والتمسؾ بالقواعد 

جي, اذ لا التقميدية أطوؿ وقت ممكف,  وألا يتخمى عنيا الا تحت قير مطمب خار 
ينبغي عمى الاطلاؽ التحرر مف القواعد القديمة بدافع مف ارادة جزافية لتحطيـ تمؾ 
القواعد, ومف مؤلفات الماضي ثمة امكانيات تخرج الى حيز الوجود امكانيات كاف 
يجيميا المعاصروف لذلؾ الماضي: ويتـ بناء العمؿ الموسيقي مف جديد وفقا 

بمغ الى الوعي بنفسو عف طريؽ تمؾ المقتضيات( لمقتضيات العصر الحديث الذي ي
 (   35,80,83,88)ينظر: برويو, ص, 
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كما اف اعادة التفكير في المؤلفات الموسيقية الماضية يمكف اف تكوف مصدر  
الياـ لممؤلؼ الموسيقي المعاصر, فيو يستطيع أف ينكر ىذا الماضي أو اف يثريو, 
أو أف يجد فيو صفاء وشموؿ بعض الاشكاؿ الموسيقية الاساسية, ويجب عمى 

اف واحد, ولا ينبغي عميو أف  الفناف المبدع أف "يحاذر المحاكاة ومف التحطيـ في
يخمط بيف ما ىو مف قبيؿ التعود, وما بيف ما ىو أصيؿ, أو أف يفكر في أف 
الصورة السوية لمفكر الموسيقي قد تحددت تحديدا لا رجعة فيو بواسطة مؤلفات 
الماضي, ولكف ينبغي عميو أف يعرؼ أيضا أف التجديد ليس بالضرورة قطعية مع 

ر ىذا الماضي انكارا تاما نجازؼ بتحطيـ ماىية الموسيقى الماضي, وأننا بأنكا
 (.  84وقانونيا الاساسي". )برويو, ص, 

ولو عدنا الى مؤلفات الفف المعاصر لرأينا "أنيـ لـ يعودوا يروف في أي عمؿ  
فني انتاجا أصيلا كؿ الأصالة, بؿ أصبحوا يجزموف بأف أصالة الفناف ىي جميع 

تنحصر في ابتكار أفكار جديدة كؿ الجدة, بقدر ما الحالات أصالة نسبية لا 
تنحصر في التأليؼ بيف أفكار قديمة, أو ادخاؿ بعض التعديلات عمى ما انحدر 
اليـ مف طراز أو طرز فنية, وكثيرا ما تنحصر أصالة الفناف في التوفيؽ بيف 
عناصر فنية مستعارة مف طرازيف معاصريف متنافسيف, دوف أف يكوف لدى الفناف 
نفسو أي شعور واضح بتمؾ العممية التأليفية التي يقوـ بيا, وسواء أكاف حظ الفناف 
مف التجديد عظيما أـ ضئيلا, فاف انتاجو الفني لا بد أف يندمج في صميـ التراث 
الحضاري لممجتمع, بمجرد ما يتقبمو الوعي الجمالي ويعمؿ عمى محاكاتو, وبذلؾ 

تجم مشابية لو, أو قريبة منو, أو معارضة  يميد السبيؿ لظيور حركات فنية اخرى
 (. 388, ص 3533لو, أو متفرعة منو") ابراىيـ, 

"وعمى المؤلؼ الموسيقي لكي يتحرر مف تحكـ القواعد القديمة مع تسميمو بالاعتماد 
عمى تاريخ التطور الموسيقي, أف يعرؼ كيؼ يرقى الى عموميات الفكر الموسيقي, 

نوعيف مف الشروط: الشروط الشكمية التي يقتضييا  وىذه العموميات تنقسـ الى
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التعبير الموسيقي, والشروط )الاكوستيكية( )أي التي تنتسب الى عمـ الأصوات(, 
وىو التجديد الضروري لمولد الموسيقى  -ويرى )ىندميث( أف التجديد في المبادئ

النسؽ  ينبغي ألا يمس المبادئ العامة الجوىرية فيي الضامنة لسلامة -الجديدة
الموسيقي بأكممو, والميـ بوجو خاص ألا تعكر الموسيقى الجديدة صفو الحساسية 

 ( 82, ص, الطبيعية للأذف تجاه العلاقات الطبيعية القائمة بيف الالحاف"    )برويو
ويبدو اف ما تواجيو الموسيقى العربية مف سكوف, واقع تحت تأثير مفيوـ  

فظة عمييا مف التشوية أو الاندثار, فالمحاكاة الاصالة والتراث والموروث, والمحا
والتكرار الحرفي الى ما لا نياية, لفنوف عصر سابؽ, بلا شؾ ىي قيود للأبداع 
لفنانيف الجيؿ الحاضر" والحضارة المحاكية لسابقيا مصيرىا الفناء حتى ولو كانت 

صورتو موسيقى الحضارة السابقة بمغت الكماؿ في عصرىا, لأف الكماؿ اذا جمدت 
ولـ يتطور ويتجدد مع متطمبات العصر الحديث يصبح باىت الموف ضعيفا" 

 ( 35, ص, 8001)الشواف, 
لقد بات مف الضروري اف ننظر بعناية الى عممية الابداع في الموسيقى  

العربية, مف جانبيا المتجدد المعاصر, فكمما كانت ىناؾ خطوات جدية نحو 
والتزمت بالتراث القديـ واعادتو وتكراره, ويبدو اف التجدد, جوبيت بتيارات الاصالة 

ىذه المحاولات دفعت البعض بالخروج عف المألوؼ, الى موسيقى بمداف اخرى 
يستعينوف بيا كالموسيقى التركية واليونانية والارمينية واليندية....الخ وىذا بالتأكيد 

تمثمة بالتكنموجيا غير صحيح, وىو نتيجة ما يواجو العالـ مف تيارات العولمة الم
السمعية والمرئية, وعمى كافة المستويات مف )السوشؿ ميديا( وغيرىا مف وسائؿ 
الاعلاـ. وىذا ما يجب اف يحصؿ في الموسيقى العربية اف قبمت التغيير, او تركف 
وتضيع مع التيارات المعاصرة السريعة التغيير, فالأشكاؿ الموسيقية مف )البشرؼ 

والتحميمة والمقدمة( وغيرىا مضى عمييا ما يزيد عمى المئة عاـ والسماعي والمونغة 
او ربما اكثر, ولـ يستحدث غيرىا كشكؿ موسيقي ثابت لو معالـ متعارؼ عمييا, 
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سوى ما يعرؼ بالموسيقى الوصفية أو التعبيرية التي حاولت الخروج عف ىذه 
سيقى حرة وىذا مفيوـ الاشكاؿ التقميدية, والتي لـ يحدد ليا شكؿ بعد, بحجة انيا مو 

خاطم كوف القوالب الحرة ليا شكؿ في بنائيا وترتيب جمميا الموسيقية, ولعؿ الغناء 
لـ يحظى بالتغيير او ايجاد اشكاؿ غنائية جديدة, غير )الدور والموشح والنوبة 
والمقاـ العراقي والمواويؿ والقدود الحمبية والقصيدة( عمينا اف ننظر بعيف الفاحص 

والناقد الواعي المدرؾ لأدوات النقد البناء المستند عمى التحميؿ, بيف عممية المتدبر 
 الابداع والمؤدي وبيف المتمقي, وبيف متغيرات العصر الحديث ورغباتو.   

ولو نظرنا الى التاريخ لوجدنا اف ىناؾ اساليب ومدارس متعددة لعصور مختمفة في 
ي المتزمت, لما تعددت عصور الموسيقى, ولو بقيت عمى نمط التفكير الاحاد

الباروؾ والكلاسيكي والرومانتيؾ, والرومانتيؾ المتأخر والمعاصر والحديث وما بعد 
الحداثة, ىناؾ دائما تجدد وثورة عمى الاساليب القديمة التي لا تمثؿ العصر اللاحؽ 

لآداب وقيمة الجمالية والفمسفية, بالتالي فعممية التجدد والتغيير تشمؿ جميع الفنوف ا
معا, بأساليبيا وتغيير انماط اشكاليا أو استحداث اشكاؿ جديدة, منطمقة عف ما 
ورثتو مف تمؾ العصور السابقة, حتى تكوف امتداد ليا ولا تحصؿ فجوة وضياع 

 لممبدع والمتمقي معا.
 ثانيا: جدلية العلاقة بين الأصالة والتجديد في الموسيقى العربية

 اتجاىات ومدارس التجديد 
تعود عممية التجديد في الموسيقى  مصر: عبده الحمولي ومحمد عثمان: -1

العربية, الى ما شيده العالـ العربي مف عصر النيضة الاولى عمى يد عبده 
الحمولي, ومحمد عثماف, نيجا فنيا جديدا في مصر, انطمؽ منو العصر الذىبي 

مى مبدأ التجديد مف الثاني لمموسيقى الفصحى العربية, اذ اعتمدت ىذه المدرسة ع
داخؿ المنظومة الموسيقية المشرقية, وقد تولد عف ىذا النيج نتاج موسيقي غني, 
اخذ مكانة كبيرة ضمف التراث النغمي المشرقي العربي, الى جانب ما ولدتو بغداد 
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المتمثمة ب عثماف الموصمي ومحمد القبانجي, وفي سوريا نذكر منيـ محمد ابو 
لعاشؽ , وسامي الشوا. وفي لبناف ميخائيؿ مشاقة, اسكندر خميؿ القباني, محمد ا

شمفوف . لحقيـ في النصؼ الأوؿ المجددوف عمى رأسيـ سيد درويش, محمد عبد 
, محمد القصبجي.)ابو مراد,  (. 31, ص 8001الوىاب, زكريا احمد, اـ كمثوـ

درسة تمثؿ مدرسة الحمولي وعثماف مرحمة مف تطور الموسيقى العربية يرى فييا, م
نيضوية قامت عمى تفاعؿ عدة جدليات, التثبيت المحني والتحويؿ )التصرؼ(, 
التمحيف والأبداع الآني, أي الارتجاؿ في المجاؿ الديني والدنيوي, الخضوع لمصوت 

(. لقد اعتمدت ىذه المدارس 81, ص, 8001البشري والاستقلاؿ الالي.)لاغرانج, 
س تقميدية نابعة مف تطوير ذاتيا, وعمى في تجديد في الموسيقى العربية, عمى اس

انماط متجانسة تنتمي الى نظـ موسيقية تقميدية متبعة, وعمى اسموب اداء يتلاءـ مع 
معطيات العصر وديمومة التراث الاصيؿ دوف الخروج عنو او توطيف اساليب 

 خارجو عف بودقة التراث والاصالة.
ختمفة في اسموبيا وتعامميا مع : وبالانتقاؿ الى مدرسة اخرى ممحمد عبد الوىاب

الموسيقى العربية, والتي افضت جانبا ابداعيا, كاف تأثيره كبيرا عمى جيمو والأجياؿ 
التي تبعتو طواؿ القرف العشريف, الا وىو محمد عبد الوىاب, اذ كاف مبدأ ىذه 
المدرسة التجديد, اذ قاؿ عبد الوىاب في احدى مقابلاتو" كانت لدي بذرة التمرد 

ى الموجود لا لأنو قبيح, بؿ عمى سبيؿ التطوير والتحسيف والاضافة اليو" يبدو عم
اف انتسابو الى المعيد الموسيقي الشرقي وتعممو العزؼ عمى الة العود, وكتابة 

ودور  )البوليفونية واليارمونية(النوتة وقراءتيا, ثـ تولاه معمـ روسي, فعممو قواعد 
انتسب بعدئذ الى معيد )برجريف البولوني( ليستكمؿ الآلات الموسيقية في التعبير. و 

معموماتو الموسيقية, اعطاه كؿ ذلؾ انفتاح كبير عمى عموـ موسيقية منيجية مف 
 المكف الاستفادة منيا, وتوظيفيا في الموسيقى العربية مف مبدأ التجديد. 
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قية اف الموسيقى العربية ىي سلالة مركبة مف خميط مختمؼ مف الموروثات الموسي
التي انتجتيا الحضارة الاسلامية, مف مقامات وايقاعات مختمفة الفارسية والتركية 
منيا, فلا بأس مف ادخاؿ ايقاعات لحضارات موسيقية اخرى, كانت مف ىذه 
الايقاعات التي ادخميا عبد الوىاب الى الموسيقى العربية " )الفالس, التانغو, 

كاف(, وغير ذلؾ. كما -, الكوكارتشا, الكافالرومبا, السمبا, البولكا, الفوكس تروت
ادخؿ الات موسيقية مثؿ الة )الأكورديوف, الآلات الوترية القوسية, الكاستنيت , 
الشخاخيؿ, الغيتار(, حتى توصؿ الى اوركسترا كاممة في بعض الأغاني والأناشيد 

ني واليارموني الوطنية, واستفاد مف الموزع اليوناني )اندريو رايدر( في ادخاؿ البوليفو 
 ( 841, ص 8002في اغانيو" )المالح, 

لقد اغنى عبد الوىاب جميع الاشكاؿ الموسيقية العربية واثراىا تعبيرا وابداعا, "فكاف  
عبد الوىاب كالإعصار اليادئ يأتي عمى كؿ قديـ, فلا يزاؿ يعيد تشكيمو عبر 

معاىد التعميـ لمسات متتالية حتى أضحت الأنماط القديمة ينحصر تداوليا في 
الموسيقي, أو في دوائر المحافظيف, لـ يكف عبد الوىاب الأوحد لمتجديد بؿ سبقو 
القصبجي وسيد درويش, لكنو كاف يتميز بطوؿ النفس ووضوح الرؤية, وتمؾ القدرة 
عمى تمرير جديده ومستحدثو دوف أف يصطدـ برفض الجماىير" )المرايحي, 

 ( 32, ص, 8003
د عند المحافظيف عمى التراث ترحيبا, انما اعد ىذا ربما تشوييا لـ يمقى ىذا التجدي

وخروجا عف اليوية في الموسيقى العربية, "ومع انتشار الاسطوانات والاطلاع عمى 
ثقافات موسيقية مختمفة, تسمؿ صوتا عبد الوىاب وأـ كمثوـ تدعميما الأفلاـ 

والمصرييف منيـ عمى  السينمائية. ثـ كاف سيؿ مف المغنيف والمغنيات الشرقييف
الخصوص ينتشروف في العالـ العربي بأسره وتصؿ صدى شيرتيـ بعض البلاد 

 (81, ص, 8003الاسلامية والأعجمية" )المرايحي, 
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يبدو اف بغداد لـ تتأثر بذلؾ التأثير الخارجي, لوجود فف غناء المقاـ العراق:   -8
مة الغنائية التي اثراىا اداء العراقي ودور محمد القبانجي التجديدي داخؿ ىذه المنظو 

وابتكارا لمقامات جديدة, وادخالو تقاليد غنائية مختمفة في الاداء وادخاؿ الات التخت 
الشرقي والة الكماف بدؿ فرقة )الجالغي( )السنطور, الجوزة, والات الإيقاع( وحذؼ 

ستنبطة الكممات الأعجمية والتركية والفارسية مف غناء المقاـ, اما الأغنية فكاف م
مف اسموب المقاـ العراقي, فكاف دور صالح الكويتي وأخوه داوود الأثر البالغ في 
تمحيف الأغنية العراقية, وارساء اسموب متميز بواقع فني مجتمعي للأغنية العراقية, 
مازالت حاضرة في اذىاف العراقييف, ومنيا انطمؽ ناظـ الغزالي ونقؿ ىذه الأغنية 

ية في الستينات مف القرف العشريف. لكف بغداد انتجت الى مسامع الدوؿ العرب
  مدرستا لمعود تجديديتا مبتعدتا عف اسموب العود الذي كاف دوره مصاحبا لمغناء

التطريبي, الى عود لو شكؿ تعبيري في الأداء ويمتمؾ ميارات تكنيكية عالية 
ة دواويف, المستوى, واسموب جديد في استخداـ الريشة, ووصؿ مدى العود الى ثلاث

وكاف كؿ ذلؾ عمى يد مؤسسيا الشريؼ محي الديف حيدر وطمبتو منيـ جميؿ بشير 
 ومنير بشير, والتي مازالت ىذه المدرسة واسموبيا ممتد ولو تأثيره في العالـ العربي.

يبدو اف مرجعيات المدرسة الأولى )عبده الحمولي,  لبنان الإخوان رحباني:  -1
محمد عثماف( تمتد الى تركيا, اما مرجعيات المدرسة الثانية فتبدو انيا متجية نحو 
الغرب, مستميمتا مف عموميا وتقنياتيا الصوتية المنيجية, وفؽ عموميا النظرية 

لـ يتوقؼ عند ذلؾ, بؿ والاتيا الموسيقية وايقاعاتيا المتنوعة. كما اف مبدأ التجديد 
اخذ افاقا ابعد, واصبح ىاجسا لكؿ فناف يريد اف يثبت انو مبدع عمى مبدأ التجديد 

 لبنانوالتغيير والحداثة, ويبدو اف حمى التجديد والتأثر بالموسيقى الغربية انتقؿ الى 
" وظير الأخواف رحباني في الخمسينيات وحاولوا في البداية أف يستعيرا بعض 

ى الغربية السيمفونية والراقصة وغير الراقصة, ويؤلفا كلاما يلائـ طبيعتيا الموسيق
عمى مبدأ القدود لتغنيو فيروز, وأحيانا اخرى يمحناف بعض الأغاني عمى ايقاع 
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بعض الرقصات المشيورة ) كارومبا والتانجو والبوليرو(, وكانت زجلا, أو شعرا" 
 (. 43. ص8003)المالح, 

ذه الآراء لـ توقؼ التجارب والمحاولات لدى الموسيقييف يبدوا اف ى سوريا:  -4
العرب مف الخوض واقحاـ )اليارموني(  في الحانيـ, ومؤلفاتيـ كتطوير او تجديد 
او معاصرة, حتى وصؿ الأمر الى )تشريؽ الة البيانو في سبعينيات القرف العشريف 

بعد ذلؾ.  مف سوريا سرعاف ما طغى الأورغ المشرؽ وجيو عبد الحققاـ بيا 
مازالت اراء الموسيقييف وأىؿ الاستماع منقسمة فيما بينيا بيف مؤيد لممدرسة القديمة 
مناصر ليا, يؤكد الحفاظ عمييا ونشرىا وتعميميا, وبيف مناصر لممدرسة الحديثة 
المغربة معرض عف القديـ مزدرا لو. وقد أفقر التقميد الأعمى لمموسيقى الأوروبية 

ا النغمي الصوتي مزاج موسيقانا وأفقدىا طابعيا الصوتي واقحاميا في نظامن
والأدائي, وادخؿ الى أسماعنا طوابع الات موسيقية مختمفة عف طوابع الآلات 

 .(161 ,155ص,  ,8032الشرقية )كالعود والقانوف والبزؽ والناي( )ينظر: المو, 
اليو  اف ما ذكر اعلاه ىو ليس استعراض تاريخي فقط, انما لمعرفة ما الت

الموسيقى العربية مف التجديد في محتواىا, وفؽ عممية التأثر, والتسابؽ نحو 
التطور, متناسيتا شخصيتيا التعبيرية وربما اليوية, متجيتا نحو المعاصرة بجميع 
اشكاليا, وربما ما قالو سيموف جارجي " ما مف داع لمقارنة الموسيقيات بعضيا 

ا, كما لا يمكننا اعتبار تعدد التصويت ببعض, فمكؿ منيا جمالياتيا وقيمتي
)البولوفونيا( أرفع شأنا مف الخط المحني الواحد )ىوموفونيا(. ىذا لا يمنع 
الموسيقييف العرب مف أف يكتبوا موسيقى فييا تعدد تصويت, لكف عمييـ ألا يقولوا 

ربية عندىا انيـ يقدموف موسيقى عربية. اما ما ذكره أولسف مقارنا بيف الموسيقى الع
والعالمية, اننا لا نمتمؾ ارثا لحنيا ايقاعيا عمى قدر مف الثراء قادرا عمى نفح 
موسيقانا وحده. وفي الوقت نفسو فانو مف الخطر أف ندخؿ في الموسيقى العربية 
نوعا مف تعدد صوتي )بوليفونيا( مف النوع الذي كاف الغرب يستخدمو منذ مائتي 
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سمما موسيقيا غربيا معدلا, الأمر الذي سيفقر سنة. عندىا عمى العرب أف يتبنوا 
الموسيقى العربية حتما وينتقص مف خاصيتيف مازالتا تعداف أساسيتيف فييما وىما: 
المحف والإيقاع وأف تعدد التصويت في اوروبا بدأ قبؿ الؼ عاـ ونحف لا نوصي 

 (.320, ص, 8032باستخداـ فجأة ما استغرؽ بنيانو زمنا طويلا" )المو, 
 مبحث الثالثال

 مؤثرات العولمة
 تأثير تكنموجيا العولمة عمى الموسيقى

يبدو اف العالـ في القرف العشريف اصيب بظاىرة الخروج عف القواعد المتوارثة, 
ولعؿ انتشار الموسيقى الشعبية, في اميركا واوروبا اخذ مكانا كبيرا بيف مؤلفييا 

اندروؿ, والبريؾ دانس, والبوب  ومريدييا, مثؿ )الجاز ميوزيؾ, والبموز, والروؾ
ميوزؾ, والييب ىوب, والراب, اليارد روؾ( وغيرىا. والذي جوبو في بدايتو 
معارضة كبيرة بيف النقاد وعمى المستوى المجتمعي ايضا, اخذ بالاستسلاـ عندما 
اتت التكنموجيا والبرمجيات والتقنيات الحديثة بوادرىا تحت ستار العولمة واف العالـ 

صغيرة. "ومع دخوؿ التقنيات الحديثة مف الات موسيقية الكترونية وأجيزة قرية 
تسجيؿ واستماع عاليتي الحساسية والدقة, ظيرت أنواع جديدة مف الموسيقى تمثمت 
في الموسيقى الالكترونية وموسيقى الحواسيب والموسيقى التجريبية وموسيقى المحيط 

لموسيقيوف التقنيوف استخداميا كمؤثرات البيئي, أو موسيقى الطبيعة والتي استطاع ا
 (. 28, ص 8034صوتية في الأفلاـ السينمائية والتمفزيونية" )عيسى, 

 الأغنية العربية الحديثة في اطار العولمة
سرعاف ما انتشرت تكنموجية العولمة لتضفي انماطا وسموكيات في موسيقانا العربية 
بشكؿ او باخر, مف خلاؿ الوسائؿ السمعية والبصرية مف اذاعات وفضائيات, كاف 
ليا العامؿ الكبير في انتشار وتشجيع مف يريد امتياف الغناء والتمحيف, الى جانب 

وسريع جدا, مف خلاؿ ما افضتو تكنموجيا ذلؾ اصبحت عممية انتاج الأغنية سيؿ 
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العولمة, اذ بالإمكاف تسجيؿ اغنية في )استوديو المنزؿ( عف طريؽ برمجيات 
الحاسوب وما توفره مف مكتبات صوتية جاىزة, تفوؽ في قدرتيا الآلات الموسيقية 
الحية مف دقة في الصوت ولا تحتمؿ الخطأ, وتختصر الوقت والجيد, كما اصبح 

ع لأي شخص الغناء, سواء أكاف لدية صوت جميؿ أو اذف موسيقية أو بالمستطا
دوف ذلؾ, فبرمجيات الحاسوب تستطيع اف تعدؿ )النشاز( وتحؿ المشكمة, فبرز لنا 
اغاني واصوات لا تمد لمغناء والموسيقى صمة لا مف قريب ولا مف بعيد, ومع ايقاع 

وكمماتيا تحتوي عمى رؤية العولمة السريع, اصبح إيقاع الاغنية سريعا صاخبا, 
سطحية لكلاـ غير عميؽ المعنى خالي مف التعبير لا يحمؿ رؤية شعرية, كما اف 
نمط الاغنية الراقصة اصبح الرسالة أو اليدؼ الرئيسي التي تحمميا, يدعميا 

 top ten, top)الفيديو كمب( الذي لا يتناغـ مع موضوع الأغنية ناىيؾ عف 
twenty ج في الفضائيات التي تصدر احكاما في ىذه الاغاني وغيرىا مف البرام

في الأنترنيت, كما ساىـ الترويج  you tubمحصورة في عدد المشاىدات عمى قناة 
الاعلامي المستمر في اقامة الحفلات في المسارح المكشوفة, وقوفا حتى يقوـ 

ني المستمع بالرقص لا اراديا, عمى ايقاع  تمؾ الأغاني, والمستمد مف الأغا
الصاخبة, لأغاني الجاز والروؾ والييب ىوب وغيرىا."اف تطور المجتمعات 
الحديثة وتقنياتيا قد بدؿ الكثير مف المفاىيـ والأسس الانسانية والفنية, منيا للأفضؿ 
ومنيا للأسوأ, )فالمجتمع الاستيلاكي( الذي صرنا اليو ومنو, في عصر السرعة 

ماع واليدوء, وكأننا في سباؽ مع الزمف, وفي والضجيج, لـ يفرد مكانا لمسكوف والس
دوامة توجيو اعلامي مركز عمى اعتبار الانساف سمعة استيلاكية وأداة لجمع الماؿ 
منو, الى جانب موجات مف )صرعات( أقؿ ما يقاؿ فييا انيا تفرغ الانساف مف قيمو 

فكري  ومف انسانيتو ومف ارادتو, وتجعمو أسير اعلاف أو صرعة فنية أو ابتكار
سكسوني(, المبنية عمى قوة  -ىداـ. فالأغنية الحديثة, خاصة ذات التأثير )الأنكمو

صوت الايقاع, وما يؤثر ذلؾ عمى الجياز العصبي والسمعي, وعمى الآلات 
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الموسيقية الصاخبة, وعمى العروض الجماىيرية الييستيرية مع ما يرافقيا مف 
التجارة بالفف وبالفنانيف والتي صارت  عروض راقصة مغرية وأنوار باىرة, الى جانب

مصدر غنى وثروات لكثير مف الأشخاص عمى حساب مستوى الفف, ىذه العوامؿ 
, وفي تبدؿ مقومات الفف عند الأجياؿ  ساىمت في اضعاؼ موسيقى وغناء اليوـ
الطالعة الذيف صاروا يقيسوف تراثيـ الموسيقي عمى ضوء ىذه المعطيات, فابتعدوا 

, 8003يستيوييـ, لا بأشكالو وأنواعو ومواضيعو"  )ينظر: طنوس,  عنو ولـ يعد
 (. 883,888ص, 

 سمات الأغنية العربية الحديثة في ضل تكنموجيا العولمة
ومما تقدـ والحديث عف الركود الذي اصاب الموسيقى والغناء العربي, والتقوقع تحت 

غريب والتيجيف, مف مسميات الاصالة, ومف ثـ محاولات التجديد المنبعثة مف الت
ثنايا موسيقات مختمفة, اتت العولمة كؿ ما تحممو مف تكنموجيا العصر, لتنيي ذلؾ 
الشد والجذب بيف المتأصميف والمجدديف, وتفتح الباب عمى مصراعيو دوف اكتراث 
لقيـ الأصالة ومكنوناتيا, لتكوف جيلا جديدا مختمفا, مبتعدا عف اصالتو مغتربا عنيا 

رة, افقد الأغنية العربية ىويتيا ومف ثـ سماتيا التعبيرية والادائية, بدعوة المعاص
 تحت اطار العولمة والتي نوجزىا بما يمي:        

افتقدت الأغنية العربية الحديثة اىـ سماتيا الرئيسية: التطريب, اذ كاف في  -3
المحف أو الأداء, وىو العامؿ المؤثر والرابط المشترؾ للأغنية العربية بيف المبتكر 
والمؤدي والمستمع, لذا فاف مدة بقائيا مرىوف بمدى قوة تأثيرىا الحسي والعاطفي 

 والنفسي عمى المستمع العربي. 
يعد الأداء عاملا ميما بالنسبة لممؤدي في الأغنية العربية, فالأغنية التي  لـ -8

تتطمب انتشارا سريعا, لابد اف تكوف سريعة الحفظ مف قبؿ المؤدي والمستمع وغير 
معقدة الأداء, لأنيا مرتبطة بوظيفتيا الترفييية فقط, فضلا عف عدـ امتلاؾ البعض 

 غناء.تمؾ القدرة الأدائية المطموبة في ال
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غياب التنوع المقامي في الأغنية الحديثة, بيف اجناسيا الموسيقية, افقدىا  -1
جانبيا الإبداعي, وجعميا فقيرة منسابة في مقاـ واحد, يصاب المستمع المتذوؽ 

 بالممؿ, لانعداـ التغيير والتمويف المقامي في الأغنية.
الحاف ومواضيع اعتمدت الأغنية العربية الحديثة في الحانيا عمى: استنباط  -4

شعبية وادخاؿ التوزيع الموسيقي الراقص عمييا, لبساطتيا في المحف والكممات 
 ولسيولة حفظيا مف قبؿ المستمع وضماف سرعة انتشارىا.

اقتباس الأغاني اليونانية والتركية والفارسية واليندية, وغنائيا عمى انيا أغاني  -1
اغفاؿ الجميور الذي يكتشؼ ذلؾ عربية حديثة, معتمديف في انتشارىا السريع عمى 

 بعد انتشارىا وحفظيا, بالتالي لف يكوف ذلؾ ميما لو.
تحتوي الأغنية العربية الحديثة في سيكولوجيتيا الإبداعية مف خلاؿ  -2

مواضيعيا )كمماتيا(, عمى ايحاءات جنسية, موجية الى الشباب المراىقيف, تنشر 
ات والتقاليد, بشكؿ مشوه وبأسموب فييا التحرر مف القيود والانفتاح ونقض العاد

فاضح, وسارعت في اكتساب شرعيتيا حيف سميت بالأغنية الشبابية, كونيا توجو 
ليذه الفئة العمرية وتطمعاتيا بشكؿ خاص, وىذه احدى تأثيرات العولمة عمى 

 المجتمع.
ابتعدت الأغنية العربية الحديثة عف القوالب الغنائية مثؿ )دور, موشح,  -3

خذت منحى اخر في شكميا, واصبحت اغنية قصيرة تخمو مف تعدد قصيدة( وا
 الأغصاف )الكوبميو( بؿ اعتمدت احيانا عمى )مذىب( طويؿ يكرر دائما. 

تعد ىذه السمات عامو للأغنية التي تسمى الأغنية الشبابية, وىو معناه أنيا أغنية 
الايقاع السريع لمشباب فقط وليذه المرحمة العمرية دوف سواىا, فسمتيا البارزة 

الراقص وكمماتيا الجوفاء الركيكة, فيي ممتحفة بكساء يود ابيارؾ لكف لا كائف حيا 
 (.84, ص8003فيو" )المرايحي, 
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 النتائج
جدلية العلاقة بيف الأصالة والتجديد قائمة في الموسيقى العربية, والتمسؾ  -3

عادت اليو بقوة  بالتراث واليوية لا غنى عنو, فكمما ابتعدت عنو بفعؿ التجديد
 وتمسؾ خوفا مف ضياع اليوية.

مفيوـ الأصالة في الموسيقى العربية تعني تأصيؿ القواعد وتثبيتيا, والتجديد  -8
 مف وجية نظرىا كسر لتمؾ القواعد واتياف مفاىيـ واساليب جديدة مغايرة ومعاصرة.

اء اتجاه التجديد في الموسيقى العربية كاف نحو الموسيقى المجاورة ليا سو  -1
تركية او ىندية أو رومانية أو فارسية وغيرىا مف الموسيقى الشرقية التي تشترؾ 

 معيا في سماتيا المقامية وتركيبيا البنيوي, مبتعدة بذلؾ عف ىويتيا وسماتيا. 
تعد الأصالة مف وجية نظر التجديد في الموسيقى العربية ركود وجمود   -4

ت مف التجديد تعد ثورة عمى القديـ, وعودة الى الماضي, مما ادى الى تكويف تيارا
 جعميا في تشتت بيف الماضي والحاضر المعاصر المتقدـ.

التقدـ التكنموجي وما اتت بو العولمة قد وسع مف جدلية العلاقة بيف   -1
الأصالة والتجديد في الموسيقى العربية, وبرزت اشكاؿ غنائية ىجينة عف موطنيا 

 وبعيدة عف محميتيا وسماتيا.
الأحياف تصبح العلاقة بيف الأصالة والتجديد مرنة, في ضؿ في بعض  -2

ضغوط العولمة والياتيا في التسويؽ والإنتاج لمواكبة العصر ومتطمباتو, فيصبح 
 ىناؾ تنازؿ عمى مصمحة الأصالة وتارة عمى مصمحة التجديد.  

 الاستنتاجات
تعد مفاىيـ التجديد والمعاصرة بانيا لا تتعارض مع الأصالة, وذلؾ كوف ىذه  -3

المفاىيـ مرتبطة بعضيا مع بعض جدليا, لذا مف غير الممكف اف يكوف ىناؾ 
تجديد ومعاصرة بدوف الأصالة, اذ لكؿ شيء جذره فاذا ابتعدت عنو سوؼ تقع في 
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صالة بدوف تجديد ومعاصرة نرجسية المستقبؿ وبالتالي العولمة, كما تبيف اف الأ
 تعني انعزاؿ وركود, بالتالي ضياع وفقداف لذلؾ التراث الأصيؿ.

اعتمدت المدارس الأولى )مصر, العراؽ, لبناف, سوريا( في الموسيقى  -8
والغناء العربي في التجديد, عمى تطوير منظومتيا الغنائية مف الألحاف والأداء 

موسيقي والغنائي, وذلؾ لاعتمادىا عمى مبدأ والانتقالات المقامية وتطوير الشكؿ ال
التأثر والتأثير مف الموسيقى التركية وتأسيس الركائز والسمات الأولى لمموسيقى 
العربية, مثؿ مدرسة عبده الحمولي ومحمد عثماف, اما مدرسة عبد الوىاب 
ومعاصريو, اعتمدوا في مبدأ التجديد عمى ادخاؿ الآلات والإيقاعات الموسيقية 

عض الجمؿ المحنية الغربية, رغـ ذلؾ كانوا محافظيف عمى سمات اليوية وب
 لمموسيقى والغناء العربي وكاف ذلؾ مف مبدأ المعاصرة والتغريب.

تبيف اف التجديد في الموسيقى والغناء العربي اقتصر في حدود اضافة الات  -1
جدد اشكاليا موسيقية جديدة وزيادة عدد العازفيف في الفرؽ الموسيقية, لكنيا لـ ت

الموسيقية والغنائية, بؿ بقيت عمى حاليا ولـ تضؼ اشكاؿ اخرى جديدة, بؿ 
ىجرتيا ولـ نعد نسمع )دور او قصيدة او موشح( جديد يحاكي اسموب ىذا العصر, 

 وىذا بحكـ المؤثرات الخارجية واستقطاب الات موسيقية ذات تأثير جمالي جديد.
ى العربية ىو التغريب )الموسيقى يعد التجديد الذي سعت اليو الموسيق -4

الغربية( بعموميا والاتيا    الموسيقية, فضلا عف ادخاؿ )اليارموني(, في بنية 
الموسيقى والغناء العربي الذي يعد )ىوموفوني مونولودي(, ومقامي في بنائو بعيد 

يرية, عف المقارنة والتقميد, فمكؿ منيا جمالياتيا وقيميا الاجتماعية والفمسفية والتعب
فيي تعكس الجانب الروحي لممستمع العربي بما يحتوي مف ثقافة لا يمكف اف تكوف 
مثؿ غيرىا, وىذا جاء مف تأثير التكنموجيا الرقمية بمؤثراتيا السمعية والبصرية فضلا 

 عف )السوشؿ ميديا( وسرعة انتشار وتناقؿ المعمومات بسرعة كبيرة.  
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ة وتقميد, منيا اعادة الاصيؿ ودعمو تجارب التجديد تبيف انيا كانت محاكا -1
مع فرؽ  (Max)بفرؽ موسيقية بعيدة كؿ البعد عف الموسيقى العربية بأسموب 

(Band music ( ( أو(Jazz music  اف اسموب ىذه الفرؽ وما تصاحبو مف
الات موسيقية, لـ يعطي شيء سوى اسموب غير متجانس في الموسيقى والغناء 
العربي, كوف ىذه الفرؽ مكونة لموسيقى مختمفة في الاسموب والنسيج الموسيقي, 

 بالتالي ستكوف متغيرة التأثير السمعي والحسي لسيكولوجية المستمع العربي.
ي اتت بيا العولمة, اوىمت الكثير انيا تجدد, بمغرياتيا التداعيات الت -2

التكنموجية السمعية منيا والمرئية, مع عصر السرعة الذي جعؿ مف الأغنية العربية 
الحديثة, بلا نكية عربية سوى انيا كمماتيا تمت صمة الى المغة العربية, بالتالي 

 ابعدتيا عف ىويتيا واكسبتيا ىوية ىجينة لا تمثميا.
قفت العولمة الجدلية بيف الاصالة والتجديد, حيث انيا تناقض اليوية او  -3

والاصالة, والتجديد ليس لو حد وقواعد في مفيوـ العولمة, كما انيا قضت عمى 
الأيدولوجيات الفكرية والعقائدية والمحمية والاممية والقومية, مما جعؿ الاصالة 

ديد يغمفو ارىاصات واساليب تتمسؾ بماضييا خوفا مف الضياع وتتوقؼ عند كؿ تج
 تكنموجيا العولمة وثقافتيا.     

 التوصيات
ضرورة الالتزاـ والمحافظة عمى ىوية وأصالة الأغنية العربية بجميع مكوناتيا  -3

 الذاتية التعبيرية والابداعية, المتضمنة في الشكؿ والمضموف.
ية, معتمدة عمى اعتماد التجديد في الأغنية العربية النابع مف منظومتيا الداخم -8

 تجديد عناصر  تكوينيا, بما يلائـ متطمبات العصر, والابتعاد عف الركود والجمود.
تطويع تقنيات العولمة وتكنموجيا العصر الحديث في الأغنية العربية, دوف  -1

الخروج عف سياقيا الروحي والتكويني, لخمؽ حالة مف التوازف بيف الاصالة والتجديد 
 ة والمعاصرة لممستمع العربي.تحاكي متطمبات الحداث
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رفض الاقتباس المباشر والمحاكات للأغاني التركية واليندية والاسبانية  -4
واليونانية والاسبانية وغيرىا, وتضمينيا في الأغنية العربية بجميع اشكاليا, واعتماد 

 مبدأ التأثر والتأثير لا النقؿ والتقميد.
عربية, واحدة مف سماتيا المحافظة عمى اسموب التطريب في الأغنية ال -1

المميزة, في المحف والأداء بالتالي تأثيرىا عمى المستمع العربي والذي يعرؼ بالأثر 
 التطريبي.

الاىتماـ بالمنظور الفكري للأغنية العربية, وما تطرحو مف افكار ومواضيع  -2
ومفاىيـ ومفردات, تتخمؿ الشعر المغنى, والتعامؿ مع الأغنية عمى انيا تحمؿ 

 ؼ انسانية ابداعية جمالية ترتقي بالذوؽ العاـ وليست ترفييية فقط.اىدا
الاىتماـ بالجانب التعميمي الموسيقي, والارتقاء بوسائمو التعميمية والمنيجية,  -3

وطرؽ تعميـ الموسيقى والغناء العربي, بما يتلاءـ مع معطيات العصر المتقدمة مف 
يقي, وتقديمو بشكؿ معاصر معتمديف التكنموجيا, والتركيز عمى اصالة التراث الموس

التجديد في طرحو, ومحافظيف عمى سمات اليوية العربية, والابتعاد عف وسائؿ 
 العولمة في ضياع اليوية, والاستفادة مف وسائميا السمعية والمرئية بما يحقؽ ذلؾ.   
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