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 أطياف نجيب محفوظ
 " افراح القبة " إنموذجا

 أ.د.حسين حمزة الجبوري

 الجامعت المستنصريت

In (afrah al qubba) novel Najib Mahfuz called 
 

the kings spectrum in (Hamlet) play to be a sample in his 

narrative experience , and to reveal his view of the age who has 

"no morals to him" 

In this research we stand "on the specter of Najib Mahfuz" 

since it early beginnings which were represented in his view of 

modernity, and his experience in it , so it was the vision of 

modernity in the "emancipation of women " , and the defeat of 

the patariachal system , and self questioning our most important 

position in this research , and it represent the narrative and 

cultural spectrum of Mahfuz .  
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لممحفوظات ، ولحكاية الأمم ،وسردياتيا بما فييا من ىويات  وثقافات الكتابة سجل  -ٔ
، وقيم معرفية واجتماعية  متنوعة، وىي  " الأرخنة " الفكرية والحضارية التي 
تتكشف من خلبلِيا تجربةُ الذات ، ووعي الأفراد إزاء الوجود. ليذا كانت التعددية 

الكتابة     وفي  الأرشيف أيضا الفكرية والحضارية ىي الأبرز حضوراً في وعي 
وبتفاعل ىذا الأخير مع قيم  –كما يرى دريدا  -ٔبمعناه الذي يشير إلى "  البداية  "

الطبيعة، والناموس  ، و ضرورة  وجود المكان الذي يحفظ الأرشيف ، والمؤسسة 
قراءة  القانونية ،والثقافية التي تفسره وتأولو  حسب قوانينيا وفمسفتيا ؛ ومن ثمّ فأنّ 

الأرشيف وحكاياتو ، والتاريخ وقضاياه  تكون خاضعة  لقِراءات متعددةً ، وتأويلبت 
مختمفة وواسعة باتّساع المعنى مثميا مثل قراءة الدّال  المُغوي  مما يؤدي إلى الشَك 
في أصمو ، ومرجعو ، ودلالتو الأحادية . ولتعدد التجارب الإنسانية تبعاً لمتطورات 

كونية ، و التحولات العممية، والحضارية والثقافية المختمفة، والمتسارعة التأريخية وال
والمجتمعات، وتسيم في إيجاد  ٕ؛ فأن  ىذه التطورات تسيم في " تيذيب التاريخ"

تفسيرات عممية لموظائف الاجتماعية والثقافية والسياسية. ومن ثمّ تَسَمّحُ  لمفرد 
ات الأرشيف من خلبل بوابات والجماعة بقراءة مدونات الثقافة وحفري

مختمفة،ومعارف متعددة ورؤى متنوعة ،ومن ىذه الرؤى ، رؤية التراث . وفي وجية 
النظر من مفاىيم المعاصرة والحداثة وما بعدىا فضلب عن التعددية الثقافية والمثاقفة 
الحضارية مع الآخر،واليجنة . والحوار مع خطابات الآخر عمى مختمف صوره ، 

ة إلى شخصية الاجنبي ،وىوية الممون والشرقي /الغربي بكل مفاصل من المرأ
تجربتو الحضارية والفكرية بما فييا الرؤية العنصرية والاستشراقية عبر خطاباتو 
المختمفة . فيي كمّيا رؤى كونية شأن كلّ أُمثوُلة فكرية كما يقول فوكو : " المغة 

جوفيا يقبع الغياب ..لذا فنحن يقطنيا دوما الآخر ، وخارج ، ناءٍ ، بعيد في 
إذن فثمة مسيرة طويمة مع تاريخ  ٖممزمون ، أن ندخل في الاعتبار لحظة الغياب " 

لتتحرك ىذه الدّوال   ٗالمعنى ، وتأويمو بما يعنيو التأويل من " فائض في المعنى" 
ي عمى اتّساعيا، بما يسمّح ليا بزعزعة اليقينيات ، والواحدية و"التكّمس " العقم
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لممعنى، مقابل الاتساع   إلى معان ومضامين مختمفة ، وربما متضادة ، مع سيطرة 
روح الِإرتياب في العالم المعاصروالشكّ فيو ، وىذا الشكّ ، والإرتياب يؤثر في 
التفكيروالوعي  ويتفاعل معو ليجعل  الفرد يسآل ماضيو،ويحوار حاضره لِاستشراف 

رة معرفية شاممة لموصول إلى معنى العلبمة ، المستقبل ؛   لتبدو الحفريات ضرو 
والفكر؛ ولتنطمق منيا أسئمة "كيفية أوالنوعية " في تجربة الذات ، وفي وعييا  
لنفسيا  ولتجعل الأطياف تتصدر وعي الموجود ، فتكون جزءاً من الأسئمة بما 

فكرة  تختزنو الذات والذاكرة من معانٍ وىواجس . ومن ىنا تكون الأطياف جزءاً من 
الغياب  بمختمف صوره و صيغو ، وأشكالو ؛ بدءاً من المغة ، والمسكوت عنو فييا  
إلى المضمر من الأفكار ، والَأحلبم والأطياف ، ومنيا طيف الدين ،والحرية 

والديمقراطية ،وطيف الِاعتراف بالحق والعدالة ، وطيف حرية التعامل  ،والتقدم
كان ومايزال مؤثراً في التجربة الوجودية لمعالم  والتفاعل مع الآخر ومحاورتو ،لإنو

بما فييا من ىويات  ٘في إطار جدل فكري وحضاري واعتبار " الاختلبف المرجيء"
صغرى ، ىدفا رئيسا ليذا الحوار بما يعنية من تأجيل واتساع وتسويف لممعنى 

ف فضلب عن " السيلبن والامتداد " من جية إلى أخرى تتفق معيا في شأن وتختم
من السرديات الصغرى التي تتوافق  -كما قمنا -لأن ىذه القضايا  ،شأن آخرعمى 

عمييا الاتجاىات والافكار والتيارات المختمفة مرحميا عمى الأقل ؛ وبما تحتممو ىذه 
المعانى  من توقع ،وافتراض ، واِنتِظار، وشكّ . وىذه كمّيا  إنّما ىي انشغالات 

أجمل وأفضل ، وفي إِجراء مناقمة فكرية وتأريخية مع  الإنسان في  الأمل لمستقبلٍ 
كما ىي ىذه  –حسب ىومي بابا  -الآخر قبولًا أو رفضاً ، وفي اتساع لميجنة 

الأطياف .  إنّ   ىذه التجارب الفكرية والثقافية تنتج  تحولات في سرديات العمم 
لى مع المعنى " إذا ما  ايضا، وأطيافو ، وىي التي  رافقت الإنسان منذ  تجربتو الأوَّ

إلى التاريخ عمى أنو مخزن لأكثر من حكاية أو حدث مثير أو لسمسمة حوادث  نُظِرَ 
 ٙحالتئذ  يمكنو أن ينتج لنا تحوّلا حاسما في صورة العمم التي تستحوذ عمينا ..." 

كما تتمظير الأطياف أيضا وعمى نحو كبير وواسع في سرديات الفن والإبداع   
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راً أم نثراً ..وىذه الإبداعات الفنية كمّيا مجازات شعرية  واستعارت سوءاً أكان شع
وعميو فإنّ ىذا العالم   ٚبلبغية تخمق عالماً متوىماً من خلبل قوانين الشعرية . 

المجازي  ىو الذي  يخمّق الأطياف ، والأشباح لِإدراك الوجود المخموق من خلبل 
ي  الوجود تَسميةً :" مؤسّسِة " وتمنح التسميةً    المغة، وألعابيا  الِاستِعارية التي  تعط

" لجوىركلّ الأشياءٍ ، وليس مجرّد قولٍ يقال كيفما اتفق  بل القول الذي ينكشف من 
وىكذا تتوالد الأطياف  في الوجود وعند الموجود عمى نحو  ٛخلبلو كلّ شيء ." 

ضمن أستراتيجة   دائم  ومستمر ، لتتخمّق في صور إبداعية مختمفة في كَلّ مرّة
التناص فتتشاكل ، وتتفاعل مع التجارب ، والمعارف والرؤى المتنوعة ، ووجيات 
النظر المختمفة لتنُتجْ المستقبل " أو ما يموح من تباشير ليذا المستقبل " ومن كلِّ 
مفردات الوجود ، فيذا الوجود المؤسس  من المختمف ،فلب وجود  للؤصل فيو  " إذ 

نا إلى الوراء في محاولة لتخيل " نشأة " المغة حتى نصف الحدث إننا ميما أوغم
الأصميَّ الذي يُحتمل أن يكون قد أنتج البنية الأولى،فسوف نكتشف أن عمينا 

ليذا سعى   ٜافتراض وجود عممية تنظيم سابق أيّ : وجود عممية تمايز سابق ." 
لبل تدمير الفكر المابعد الحداثي  إلى  خمخمة المعنى  وتدميره من خ

. ٓٔالحضور،والسرديات الكبرى، والشكّ فييا،وفي اليقينيات المتعمقة بيذا الحضور 
بما تعنيو في مصطمح المابعد " السرديات الكبرى "  وقد أعْطى ىذا المسعي  
الشرعية في وجود الأطياف التي  كثرتْ ، وتعددتْ وتنوعتْ مع تطور الآمال التي 

يقة المجردة " التي ىي مجرد " مجازات وأوىام نسيت إتّسعت بدورىا لتزعزع "الحق
وىكذا أَسْيمت حكايات التأريخ و  ٔٔوىميتيا وصارت حقائق واستعارات بالية . " 

سرديات الأرشيف بالتفاعل عبر "الميتانصية " عمى ترجمة وعي الذات لذاتيا ، 
وفي تجربتنا   وربما لتنفييا فيما بعد ،ولتشكك فييا ، ولتعيد التشكيك في الأصل ،

منذ بداية الوعي باليقين البدائي أوالغيبي الذي أخذَ  يتآكل  -الانطولوجية –الوجودية 
لمتقدم الكبير في معارف العمم والحياة " التكنولوجيا اليائمة ". وىكذا بدأ الشك في 
المعنى  بالتبمور من داخمو ليدمو ، وتفكيكو  لإنتاج أطياف جديدة تمثل المستقبل  
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كما حصل في ظيور " طيف "   ٕٔي يعود دائما  لمظيور بعيداً عن كلّ القيود الذ
. فالأشباح بدأت تثير -والد ىاممت في مسرحية شكسبير الشييرة  -الممك الأب ، 

القمق  في وعي ىاممت،وىو الذي كان يشعر بالظمم من جية ، وبالمسؤولية من 
عمو ، وبدأ يحسّ أنّ " جسده مموث جية أخرى  نتيجة ل"خيانة " أمو " الممكة " مع 

ثَ ، وجسده قد فسد بما اقترفتو أمو ،وىو عظم من عظميا ولحم  "  " لإنّ دمو قد تموَّ
فمسرحية ىاممت " مأساة عبقري وقع في شبكة من ظروف لا ٖٔومن لحميا ...."  

يستطيع أن يخمص منيا .وشكسبير يكشف عن ىول وضع ىاممت تدريجيا  مضيفا 
حمل إلى العبء الذي عميو أن ينيض بو إلى أن نشعر ألّا بد لو أن  حملب وراء

فياممت أمام صعوبات  جمة ،وميمات كبرى ، فيو لو حق  ٗٔينيار تحت ثقمو " 
، ويريد اِسترجاعو، ولو ميراث يطالب بو  ، وىو إرث أبيو الممك في السمطة ، وفي 

عقدة  -كما نرى  –لّ وىنا تط ٘ٔأمو ، في ىذا العصر الذي "لا أخلبق لو " 
أوديب التي شكمّت في وعيو " بعدا دراميا احتداميا "  جعمتو يتخذ لنفسِو أطيافا أو 
أوىاما صيّرتو مجنوناً ، وىو يمّعن  القدر، والزمن الذي " جعمو يمّد لكي  يصمّح زمنا 

. وقد  لّعن  ىاممت القدر مرّة أخرى الذي وضعو في الواجية ٙٔيمشي معوجا " 
ن رجل الحق آلاتي ، ورجل المستقبل  المرتاب في عصره ، والشاك بكلِّ شيءٍ ليكو 

من حولِوِ  فميمتو الكبرى أن " يقيم العدل ، ويعيد تنظيم الأشياء في مواضعيا يعيد 
وضع التاريخ والعالم  والعصر  والزمن ، في الجانب الأفضل من السراط المستقيم 

كثيراً .أنو يمّعن أوّلًا وبالأحرى ىذا الأثر الظالم )... ( ىاممت لا يمّعن فساد الزمن 
فيو يريد التغيير والحق  والعدالة ؛ ولكنّ السدود الكبيرة  ٚٔلاختلبل النظام ...." 

وضعت في طريقو ، ولم يستطعْ تجاوزَىا ، مما أَدَّى إلى شعوره بالخذلان  والخسارة  
وكأنّو مخبولٌ  مع بقاء طيفَ والده  . وىذا الخِذلان  جعمو  مشاكساً  فاقداً لمدربِ،

الممك عند ىاممت ىو إرثو  –حصناً وسنداً وحافزاً لو لممطالبةِ بإرثوِ  فيذا الأبُ 
. ويبدو ٛٔالوحيد المتبقي  لتحقيق العدالة ؛ لأنّ  المرءَ " لايرثُ أبدا لنفسو ... " 

نت " تطوف " في لنا إنّ طيف ىاممت وأزمّتو، وضياع حقو والميمة الممقاة عميو كا
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وعي نجيب محفوظ ، وفي بنية روايتو " افراح القبة " ليذا اِستدعى  نجيب محفوظ  
وىو  –ىاممت "وطيّفو " في شخصية عباس يونس مؤلف مسرحية " افراح القبة " 

في ىذه الرواية ؛ وقد غاب  ىذا المؤلف منذ الصفحات الأولى .  -النص المحايث 
يجري بين الراوي الضمني في الرواية ، ومؤلف المسرحية  فكأنّ  صراعاً خفياً كان 

أو راوييا . مما شكل بنية مفارقة لمراوية  وليذا صار عباس يونس طيفاً في وعي 
الجميع  مع أنو عَرّى الجميع ، وشكّك فييم وفي عالميم ، وأدانَ أفعاليم بما فييا 

ممتاث " . فكان طيف  غياب من فساد ،وعدمية ؛ فأسس بذلك أرشيفاً ليذا العالم " ال
عباس جزءاً من استراتيجية الرواية بما تتضمنو من خيانات، وحقوق، وعقوق، 
رث،وعلبقات سوية،وأخرى غيرسوية،والتي  تصدرتْ وعي الراوي الأوّل لمرواية ،  وا 
والرواي الآخر لممسرحية ، وقد كشفَ النصُّ الروائيُ العلبقات الحضريّة ، وأثرىا في 

واية وبنِيتيا ، وفي المجتمع وتحولاتو لاسَّيما في العلبقات المختمفة الصور عالم الر 
بين الرجل والمرأة المدنية ؛ وما جرى فييا عبر الزمن من تغييرات، وتحولات كبيرة 
تختمف عما كانت عميو الظروف والقيم المدنية في مرحمة نجيب محفوظ الاجتماعية 

المدينيّ الحداثيّ بما فيو من اختلبف في الأوّلى .فيي علبقات تمثل المجتمع 
الثقافات وتعددىا ، وفي صور العلبقات بين الجنسين التي تتوافق  وتتفاعل مع 
تطورات العمم  وأدواتو  وكشوفاتو، ومع تطورات الفكر والثقافة والسياسة والاقتصاد ، 

حُرّة بين الرجلِ وبنياتيا الجديدة ؛ فمقد أَدانَ محفوظ في مرحمتو الأوّلى العلبقة ال
مع أنو أَدركَ طبيعةَ الصراع الطبقي   -من قبل  -والمرأةِ أورفضَ  بعضيا  

،والظمم الاجتماعي والاقتصادي الذي جاء بو الاحتلبل الكولونيالي وأدواتو المحمية، 
في تسيّد طبقات عمى الأخرى ، ونيب الآخر واستغلبلو . و فقدان العدالة  والحق 

./ وفي التفاعل -ٜ٘ٗٔالصادرة العام -رواية "القاىرة الجديدة"  من جية / كما في
مع  التحولات الكونية الكبرى في الفكر والفمسفة وفي مطالب الاستقلبل والحرية 
والتعبير الوجودي من جية أخرى . وىذه التغييرات والتحولات الكبرى التي أخذتْ 

تحولًا كبيراً  في وعي نحيب  وفرضتْ   -إلى يومنا ىذا  –في الإتّساعِ دون توقفٍ 
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محفوظ ، ومجتمعو ، وفي رؤيتو لمعالم . فمم تعدْ  الأدانة والرفض بالشكّل الذي  
كانت عميو في رواياتو الأولى أو في حقبتو الاجتماعية قائمة بصورتيا الأولى في 
ة )القاىرة الجديدة وزقاق المدق وخان الخميمي ،وبداية ونياية...إلخ ( أو في شَخصيّ 

المرأة كما في شَخصيّة إحسان شحادة ، وشَخصيّة حميدة ،وشَخصيّة نفيسة. ومع 
  -ٜ٘ٛٔالصادرة العام  -ذلك  فأنّ "خيانة "حميمة الكبش في رواية " افراح القبة "

جديدة وأطياف متعددة ؛ مع رؤية إبداعية وفكرية  -كانت  مُوَلِّدة  لأشباح قديمة 
" حميمة الزوجة  والأم أزمّة وجودية في الرواية . لتبقى  مختمفة . إذْ شكّمتْ " خيانة 

ىي "الخيانة العظمى" والأىم ، والأكثرعمقا ،وأثراً في المشيد الروائي تذكرنا بخيانة 
الممكة في مسرحية ىاممت  فيناك واقعتان حدثتا  في حياة حميمة الكبش . أما 

ووجوده الانطولوجي . فيي واقعة   الواقعة الأوّلى . وقد دَمَّرَتْ  حياة الزوج كرم ،
حقيقية حدثتْ فعلًب؛ وقد اعترفت بيا حميمة لزوجيا لأنّيا تخصّو وحده . وأما الواقعة 
الثانية فمم تكن سوى وىم في ذىن ولدىا مؤلف المسرحية عباس يونس . كما في 

. أو  أزمّة ىاممت مع أمو الممكة والمسؤولية التي وقعت عميو . ولم يكن مستعداً ليا
قادراً عمى حممِيا . وعمى اختلبف مشيد " خيانة " حميمة الكبش لإبنيا ولزوجيا ، 
فأنّ الواقعتين  أثرتا  تأثيرا عنيفا عمى زوجيا وولدىا ، لا من حيث الألم المشترك 
وحسب، ولكن من حيث اختلبف الواقعة بما تعني من تجدد " الخيانة " في الواقعة 

ونقصد  -ل  مع أن حميمة الكبش رفضت ىذه الواقعة تماما الثانية ، وىذا أمرٌ جم
، وكشفت من خلبلِيا حقيقة الوعي الذكوريّ المأزوم ، و خمخمت -الواقعة الثانية 

بذلك مركزية ىذا الوعي المتسمّط ، والظالم والأناني ، وعرّت أزمّتو ، وأسقطت 
قتصادية والثقافية في آن شريعتو ، وأوىامو الأبوية " البطرياركية " السمطوية، والا

معاً ، كما فصمت عُرّى العلبقة بين الراوي غير الثقة ، والمروي لو الذي كان 
يعرف الحقيقة من حميمة نفسِيا مع أن عباس ظلَّ يتوىم " خيانة " أمَّو . وقد 

 -افراح القبة  -أظيرتْ  حميمة الكبش أن ما ذىب إليو ولدىا عباس في مسرحيتو 
ماىو إلا تخييل مجازي ، وشعري  يتسق مع البنيان العام لممسرحية  عن "خيانتيا "
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الأوّلى التي كتبيا عباس ومع شعريتيا، وأن ىذه التيمة  لأمَّوِ لا تمتُ  لمحقيقة 
بصمة ، فيو توىم وحسب . إذْ إن عباس كان يعاني من أزمّة وجودية جراء 

تيتر المغيب الوعي "بالأفيون مشاىداتو لأمّوِ ،وأفعاليا البريئة وافعال أبيو المس
والحشيش "  فظلَّ عباس يشكّ ،ويرتاب في عالمِو ،ومحيطو الاجتماعي ، وىذا 
الإرتياب ، والشكّ يتفقُ مع  ما كان يشاىده من أفعال ، وصور لعلبقات حُرّة بين 
الرجل والمرأة  التي كانت تجري في بيتِيم الذي تحوّل إلى مبغى، ونادٍ لمقمار، 

تيجة لفقر العائمة ، ولحاجتيا لمورد جديد في ظل أزمة الغلبء ، والتدىورفي وماخورن
الاقتصاد بجشعو الرأسمالي . وقد خَبِرعباس عالم بيتيم ، وشاىد وىو مايزال شاباً 
صغيراً أختلبء الممثمة تحية بعشيقيا الممثل طارق رمضان ، والممثمة بدرية بالمخرج 

ظن عباس كل الظن أن خموة أمّو مع سرحان سالم العجرودي في غرف البيت ، ف
اليلبلي صاحب الفرقة المسرحية في غرفتيا كانت ىي الأخرى "خيانة " لأبيوِ مع 
أنو شيد جزءاً من ىذه الواقعة المؤلمة عميو لاسيما مشاىدتو لنزول سرحان اليلبلي 

أمّوِ من غرفة لعب القمار، وكان مخموراً، و دخول سرحان ،وىو بيذه الحالة  مع 
/حميمة إلى غرفتيا. جعل ذىن عباس ،ينصرف إلى أن ىناك علبقة حميمة جرت 
بين أمو وسرحان  في غرفتيا ، ليذا أخذ عباسُ منذ تمك المحظة ،يصفَ أمو ب" 
الداعرة ". وعمى الرغم من ىذه الثنائية المختمفة في الدّال لمواقعتين إلا أنّيما اثرتا  

ئمة ،وسببت الَأزِمَّة التي شكمت محورا لمحدث، وكشفت عن تأثيراً كبيراً في حياة العا
انييارالعائمة التقميدية وبنيتيا. وىنا بدأ التحوّل في وعي عباس  فأخذتْ أزِمّتو 
بالتضخم ، وقدأثرت كذلك في إدراكو جديد للؤشياء  والعالم ، مع اِزدياد  كَرُىو 

نوعِيم وفي مباذلِيم . وكان سبب  للآخرين ؛ وفي رفضو  لسموكيم كُمَّيّا لاسيما في خ
ليما الفقر  ىذه الَأزِمّة  أو الَأزَمات كمّيا ،والفاعل الأساس فييا أمران   : أوَّ
 –واللبعدالة " الأزمّة الاقتصادية  ". وثانييما السمطة " نظام الحكم " وممثميا ىنا 

العاممين ىو سرحان اليلبلي صاحب المسرح ومالكو، ووليّ  نعمة جميع -كما نرى 
في المسرح بمن فييم كرم يونس الأب ؛ ففي أوّل عمل الشابة الجميمة حميمة الكبش 
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قاطعة لمتذاكر في المسرح لحاجتيا لمعمل . قام  اليلبلي بالاعتداء عمييا 
وكانت ىذه الفعمة ىي السبب الأوّل في مأساتيا  ،  وىي  ٜٔ،واغتصابيا . 

ي حوار داخمي    ) مونولوج ( :" ىذا تستذكرىا بحزن شديد ، ولوعة  فتقول ف
المسرح يشيد عذابي وحبي . شيدَ أيضا اغتصابي ولم يمد لي يداً . تحت قبتو 
تدوي شعارات الخير في أعذب بيان وتسفح عمى مقاعده الوثيرة الدماء ، وأنا 
ضائعة .. ضائعة ..محتقنة بسري . وىو لا يدري بحبي ولاييمو شيء . لعمو نسى 

وقد رفض اليلبلي تصحيح ما قام بو حين طالبتو حميمة بذلك ،   ٕٓ"اسمي أيضا 
وقال ليا بمُغَة التيوين  لمواقعةِ ، والتبسيط ليا كما التيديد لحميمة في ديمومة عمميا 
واستمراه قائلب : " الأمر أبسط مما تتخيمين ..لم يحدث شيء ضار ألبتة .. احتفظي 

انسي ما كان  فلب فائدة ترجى من تذكره بصفاء ذىنك من أجل عممك ومستقبمك ، و 
بما يرمز إليو  سرحان اليلبلي من سمطة ، وثروة ؛ ومن خلبل سيمائية  ٕٔ.." 

ىذه الصور / السمطة والمال / وما تحممو من دلالات مكنتو من فرض رؤيتو 
وسطوتو عمى جميع العاممين في المسرح  وعالميم . ومن ثمّ تحكّمو  بمصائرِىِم 

وعمى ىذا الأساس  انقسم  العالم الروائي عمى عالمين شعريين الأوّل العالم جميعا . 
" الواقعي " وىنا مثل ىذا العالم مفارقة فيو واقعي في المجال العام ، وىو عالم 
تخييّمي في الأطار الفني الشعري ،لأنو مثل عالم  الرواية ، وأما الآخرفيو العالم 

المكتوبة ،التي عُرضت عمى المسرح، وفي  المحايث لو ؛ ونقصد  بو المسرحية
إطارىذه المعبة السردية، كان العالم الاستِعاري  يمثل انشغالات التجربة الشعرية  
التي تمقاىا المروي لو من خلبل شكمين أيضا ؛ الأوّل في العلبقة المباشرة مع 

المروي لو  الراوي الضمني في الرواية ، والآخرعبر أَصْوات المشاىدين لممسرحية . ف
الذين شكّموا  -في الرواية  –لم يشاىدْ المسرحية ، ولكنو عرفيا من خلبل الرواة 

بنيتيا عبر أربعة أَصوات ، وىي أَصوات الممثل طارق رمضان ، والأب كرم يونس 
،والزوجة /الأمّ حميمة الكبش ، وأخيرا كان ولدىم ومؤلف المسرحية عباس يونس . 

لعبة إييامية مع غياب المؤلف المسرحي الحقيقي شأن وىنا بدأت الأطياف  في  
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فالمؤلف يغيب عن  -عند رولان بارت  –أي نَصّ أَدَبيّ  في " مَوْت المؤلف "  
. ولذلك ظَلّ غياب عباس  -الرواي الضمني  -نَصَو ، ليتركو إلى صوتو الثاني 

الناقم عمى فيم رفاقو ،وصحبو ومعارفو، وىوالناقد و  -كما قمنا  –طيفاً لمجميع 
والعارف بمباذليم وأطيافيم كذلك،فجعل  عالميم ،والكاشف لمعاناتيم ،وعيوبيم،

 -الراوي أطياف الرواية ىي المشّغل لوعي المروي لو من جية  ولممشاىد الحقيقي 
من جية أخرى . فيي أطياف ديناميكية تحرك النص كّمو،إذْ أنّ  -لمعرض المسرحي

/  وىي -المؤلف الشاب -ديد / جيل عباس يونس المسرحية مثمت وعي الجيل الج
وفي إطار جدل ىذه الشعرية  السردية  ٕٕ"  تذكّر الجميور بمعاناتو اليومية .."  

الإييامية ، تمظيرت أَصوات الرواة الأربعة عمى نحو متساوٍ من خلبل التقنية 
صوت عمى  فلب يرتفع فييا  -ديمقراطية  –الطباقية عند  إدوارد سعيد، وىي تقنية 

مثل أصوات  -الأصوات الأخرى . ليذا كانت الأصوات في الرواية متساوية  
وقد عمَدَ الراوي إليو بقصدِية لبناء بنية مفارقة   –الآلآت الموسيقية في السمفونية 

مع أنو  حرم اليلبلي من الروي أو الحكي في فصمة خاصة بو مثل الآخرين عمى 
فيومالك المسرح  -حدث الروائي والمسرحي الرغم من سمطتو ،وطغيانو في ال

وىذا الحرمان لميلبلي  فعل قصدي    -،والفاعل الاقتصادي والجسدي في الرواية  
من الراوي . ولكن  من المفارقةَ أيضاً إن  طيف اليلبلي أو"صوت السمطة" والثروة 
 كان طاغياً ومتداخلب  في خطابات الشخصيات الأخرى ، وفي الحدث كمّو، بل 
وبدا مييمناً عمى وعي الجميع ،لإنّو  ىو  المعيل الاقتصادي ليم  وصاحب العمل 
ومشغمّيم . فكان الآخرون ىم مَنْ كان يروي عنو ، وىم مَنْ يحمل صوتو.ولعل ىذا 
الحضور من المقولات الماركسية البارزة في ىيمنة سرديات السمطة في خطاب 

يمن . فيما ىم الذين يعيشون في قاع الفقر، الميمشين ، فيو الصوت المُتَسَمّط والمي
كانت أَصواتيم متساوية القيمة  وظاىرة ،عمى اِختلبف  رؤيتيا لمعالم ، وفي تأويل 
الأحداث وتفسيرىا وىو أمرٌ طبيعي في الرواية المتعددة الأصوات . وكان  الممثل  

 -كما يقول  –طارق رمضان بحقده عمى عباس وعمى نجاحو أَوّلَ المُوؤلين ، لإنّو 
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خطف منو عشيقتو تحية ، وتزوجيا عمى الرغم من فارق السن بينيما ، فضلب عن 
 -وىو مؤول اساس  –أصوات المُؤولين الآخرين  وىم المخرج سالم العجرودي 

،والناقد فؤاد شمبي، وصاحب الفرقة المسرحية ، و مالك المسرح سرحان اليلبلي  
درما يعنيو الحدث ،وما ييمو في اِستمرار سمطتو ، الذي كان يعمّق بإِيجاز شديدٍ  بق

وقوتو حتى أن  تفسيره للؤحداث كان تفسيراً  شعريا  لكي  يتخمص من مسؤولية ما 
فعمو من جرائم . وظير تأويل كرم يونس ، وتأويل حميمة الكبش أيضا عند 

نا . وىٖٕمشاىدتيما لنفسييما عمى المسرح  ، يوم افتتاحيا في عرضيا  الأوّل 
نثير سؤالًا ميماً ىل أرَآدَ نجيب محفوظ  من ىذا إقامة موازنة أو مقارنة بين أمّ 
ىاممت " الممكة " في "الخيانة " وبين حميمة الكبش واغتصابيا من سرحان 
اليلبلي؟!! . فيذه المرأة / حميمة الكبش ، كانت قد روتْ واقعة  الاعتداء عمييا  

لِإنّيا ىي -ونقصد بذلك المروي لو والمتمقي  –لزوجيا  وأخبرتنا ىي بذلك أيضا 
الشاىد الوحيد المعتدى عميو في ما فعمو سرحان اليلبلي ، وكانت تريد من بوحِيا 
دانتيا ، وكشف قمعيا ليا ولمنساء مثمّيا ، وبيان نذالة ىذه السمطة؛  تعرية السمطة وا 

ليذه السمطة،  و أرآدتْ  أن توجو نقداً  لممجتمع أيضا ، وخضوع ىذا المجتمع 
ذاعانو ليا ،وعدم قدرتو عمى التمرد عمييا ، أوالوقوف ضدىا ومقاومتيا ؛ ومن ثمّ  واِ 
فإنّ حميمة الكبش ىي الضحية الوحيدة  التي كانت تريد أن تصرخ ، وتكسر جِدار 
الصمت المريب لتفضح الجميع ؛ السمطة من جية ، والمجتمع "الرعية " من جية 

اليلبلي لم يبحْ بواقعة الاغتصاب  أبداً،  لا لأنّو يريد أن   أخرى . مقابل ذلك فأنّ 
يحافظ عمى سمعة الآخرين ، ولكنّو مجرم فعلَ مثل ذلك مع نساءِ الفرقةِ الآخريات 
بالنَذالة نفسيا ، والشَيْوة ذاتيا  ، فيو كرر فعمتو  مع العاملبت جميعا . وأن الجميع 

الأمر بديية تتصدر أفعال اليلبلي كمّيا ،   يعرِفُ  بجرائمو ، ويصمت عنيا ؛ فكأنّ 
ومن ثمّ  فأنّ الآخرين لا يستغربون من وقائع حياة الممثلبت والعاملبت في المسرح 
ومع صاحبو "اليلبلي" ولا يستطيعون منع أفعالو أو الِاحتِجاج عمييا أو مقاومتيا  

ية تتسق مع النَسَقِ أوالتمرد عمى وليّ  نعمتِيم  اليلبلي ، وكأنّيا كانت وقائع عاد
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العام في حياتيِم  ، وفي عصرِىم الذي " لا أخلبق لو " فالممثل طارق رمضان كان 
يقول عن صديق طفولتو ، وشبابو / اليلبلي : إنو كان عاشقاً لمنساءٍ ،ولا يعرفُ 
الحبَ ، فيو يقيم في فعل النذالة ،والقسوة واستغلبل الآخرين لاسيما العاممين تحت 

تعزيزا لفعل الاغتصاب وتصويره  ، روتْ حميمة الكبش مَرّةً أُخْرَى ، واقعة أمرتو، و 
الاعتداء  عمييا ، وىي تروي حكايتيا ، والظمم التي تشعر بو عبر المونولوج 
الداخمي  بمُغة موحيةٍ . وفي مفردات غاية في القَسْوة وما تشعر بو من حزن جراء 

رحيتو الأوّلى " العاىرة  " . وفي ظمميا من ولدِىا عباس الذي يصفيا في مس
استرجاع لمحظات تمك الحادثة التي ظمت تييمن عمى وعييا وذاكرتيا ، تستذكر 

بصيغة الالتيام ليا ، فكأنّيا  –الذئب في المّغة  –حتى خطاب سرحان اليلبلي ليا 
حمل وديع أمام وحش كاسر، يريد النيل منيا ،وقتميا ، فصوتو يحمل سمات القوة 

،والسمطة بتنوعيا ،وتعددىا من السياسي إلى الاقتصادي والاجتماعي بل حتى  كمّيا
المعرفي ؛ فمن خلبل المشيد السردي  ،يندمج الصوتان اليلبلي" في" صوت حميمة 
الكبش بشكّل يوحي ،ويظير التِحام الجسدين / الذكر والأنثى ، الرجل والمرأة /  في 

 –خارج الحجرة   –الفضاء الخارجي  فعل الاغتصاب  ، وكذلك في التداخل بين
والفضاء الداخمي داخميا . وكأنَّ العالم الخارجي كمّو عمى قذارتو يبارك الأثم ، وىذه 
المحنة  في ذلّ الفقراءِ واحتقارِىم ؛ ففي خضم تمك الواقعة ، وصراع حميمة مع 

لطريقِ اليلبلي لصيانة نفسيا ،والحفاظ عمى شرفِيا  كان ىناك مزمارٌ بمدي في ا
يعزف راقصاً ، وكأنّو يحتفل مع اليلبلي أو السمطة . وكان الآخرون في المسرح 
يمرّون  من خمف الباب المغمق  "لمحجرة" من دونِ  مبالاةٍ بما يجري فييا من 
جريمة . وىذه  من أَلعاب نجيب محفوظ المغوية والشعرية القوية :" أنتِ تعويذة 

حب الجمال  متى بدأ مداعباتو  الممسية ؟  كان شعاع الفرقة ياحميمة . الُله جميلٌ ي
. اقصاالشمس النافذ من الزجاج  يغمر وجيي وثمة مزمار بمدي في الطريق يعزف ر 

وأدفع يده المتراميو لاىثة . لا يا سعادة البيك أنا بنت شريفة .  تجمجل ضحكتو في 
فة من الأنفاس أذني . يتلبشى احتجاجي في صمت الحجرة المغمقة الواسعة . عاص
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الحارة والتسمل الماكر تشوش إراداتي الصادقة. إنو الكابوس الذي ينقشع عن دموع 
لا تستدر عطفا . خارج الحجرة أحياء يذىبون ويجيئون . وتموت أمي قبل أن تعمم 

ىذه الواقعة ىي التي شكّمت مأساة حميمة، وأَسيمت في انغماس  زوجيا  ٕٗ.. " 
رات ، يقول زوجيا عبر مونولوج داخمي آخر: " عرفت كرم في  العدمية والمخد

لييا من عيد  سرىا ولكنيا لم تعرف سري بعد . من أين ليا أن تعمم أن رجميا ينحدرا 
.  وجاء استخدام نجيب محفوظ لتقينية المونولوج  في السرد  ٕ٘سابق لمتاريخ ؟" 

سبنا عمر عباس إذا ح -لكي  " يممّ " الزمن الطويل الذي يتجاوز العشرين عاما 
مع التقنيات الزمنية الأخرى  المستخدمة ،وىي : الِاسترجاع ،والتمخيص،   –يونس 

والحذف، والاستباق فضلب عن تداخل الجنسين الشعريين ونقصد بيما الرواية 
تجربتيم،  ويبيَّن مصائرِىم وجودياً، وليُظير والمسرحية،وذلك ليمسّرح الشخصيات،

أطيافيم المختمفة. وقد عرفنا المسرحية  يم لمعالم ، ويبرّزويترجم معاناتيم ، ورؤيت
في شذرات،ونتف إذْ لم نقرأ المسرحية كاممةً، ولم نرىا بل سمعناىا ، وعرفناىا بيا 
من خلبل  رؤية الآخرين ليا، وتعرفنا عمى الأصوات حوليا،وفييا ،واختلبفاتيم 

نقدية، وسياسية في بوحيم ، عمييا. وعرفنا عوالميم ، وأفكارىم بما فييا من أفكار 
التي كانت تُعري  ٕٙومنولوجاتيم كما تبدتْ لنا في منولوجات كرم يونس، وىذياناتو 

مثل تفوىات أنيس ونقده لمعالم في رواية "ثرثرة فوق  –حياتو ، وتكشف ماضيو 
 –فقد ربط كرم يونس  بين  تجربتي أمَّو " الخائنة " وزوجتو " الخائنة "  –النيل" 
وكانت النتيجة  التباعد الكبيربينيما ،والكره المتبادل بينو وبين زوجتو   –و بحسب

عمى الرغم من إثبات حميمة لو ،إنّيا كانتْ مجبرة عمى فعل الواقعة الأولى . وأما 
الواقعة الثانية فقد إثبتتْ عدم صحتيا أو وقوعيا أصلب . فعندما رفضت أن تمبي 

ن نفسيا في غرفتيا في بيت زوجيا يوم تحول رغبة سرحان اليلبلي حين راودىا ع
وقعت في عالمين الأوّل خارج  -الثانية –إلى بار وماخورومبغى . فيذه الحادثة 

الغرفة والآخر داخميا ،وقد اختمفت وجيات النظر إزاء ىذه الواقعة بين عباس وكرم 
 من جية وىي وجية نظر انطباعية ، ووجية نظر حميمة الكبش -الابن والأب -
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الزوجة ، والأمّ وىي في مواجية الحدث فعميا من جية أخرى . عباس اعتقد أن أمو 
كما ثبّت زوجيا كرم  الواقعة في روايتو أيضا نقلب  ٕٚحميمة سممتْ  نفسَيا لميلبلي 

مع أنّ ىذه الحادثة أو الواقعة ودخول  ٕٛعن ولده الصغير ضعيف البصرعباس  
 ا  جرى من تحوّل البيت إلى ماخورونادٍ لمقمارسرحان مخمورا إلى غرفة حميمة ، وم

لى  مبغى  يمكن  أن تسوغ  وجيات نظر الابن والأب  الإنطباعية في اتيام  ٜٕوا 
إذْ يسمح  -عمى الأقل  –حميمة بالخيانة عمى وفق  الرؤية  الاجتماعية  التقميدية 

قي، فالبيت ىكذا  فضاء  أن  تطفو مثل ىذه الإوىام ، وتكون جزءاً من وعي المتم
كان قد تحول إلى مبغى ، فما الذي ينتجوُ ىذا الفضاء الفاسد غير ىذه الفعاليات 
الفاسدة واللب أخلبقية؟! لاسيمّا وأنّ  العلبقات الحُرّة بين الجنسين تكاد تكون أمراً 

. وعميو  انصرف  ذىن  ٖٓالبيت -طبيعيا ، أو كانت طبيعية في ىذا المكان 
عيات ،والعلبقات الحرّة أو الحميمية بين اليلبلي وأمّو . فبدتْ  عباس إلى  ىذه التدا

أمّوُ " خائنةً " "عاىرةً" من وجية نظره، وزادَ عمى ذلك إتياميا بتيمة أخرى في أنيا 
كانت "قواده " عمى زوجتو تحية ، كما ثبّت عباس ىذه التيمة  في المسرحية في 

وِ . وىي دلالة عمى تخمَّف الفكر وغاية في القسوة عمى أمّ  ٖٔتوىم سردي مريع 
الذكوري الذي يعتمد الأشاعة ،  فذىنو لم  ينصرفْ لقراءة الأوضاع المختمفة 
والبائسة الذي يعيشيا مجتمعو لاسيمّا الظروف الاقتصادية " الغلبء في الاسعار " 

برى ولا إلى اللبعدالة في التوزيع والتباين الطبقي  ولا إلى التحولات الاجتماعية الك
التي مرّت بيا عائمتو / والمجتمع /  لاسيما حاجة العائمة الى مورد اقتصادي آخر 
لمواجية الحياة . فمم  يمتفتْ  عباس  أو لم يدركْ  الانييار الكبيرفي مجتمعو ، 
والشرخ العظيم بين الأب والأمّ وانييار علبقتيما ، أولم ينتبو ليذا الانييار بل لم 

تشعره لبساطة فكره،وطفولتو مع أن  سموكيات الأب ،والأمّ يكن يعرف بو ، ولم يس
كانت تشير إلى أن ىناك  أزمةً  ظاىرة بينيما، وأن ىناك اختلبفا وتباعدا بل وكرىا 
بينيما . ولكنّ  عباس صبَ غضبو عمى أمّوِ  المسكينة  وأبيوِ عمى نحو متساوٍ ، 

من جية ، ولحبو ليا  من  وربما عمى أمّوِ عمى نحو أكثر بشاعة من منظور ذكوري
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جية أخرى . فيي  رصيده  الذي يحبو،ويتعمّق بو وقد خانتو ىو قبل والده حسب 
تصوره . يقول عباس :" أحمم بنار تمتيم البيت القديم ومن يفسقون فيو. ىكذا يتجسد 

  ٕٖغضبي عمى العار والشر . لكنو لا يمر دون خجل ومحاسبة لمنفس . " 
التدىور الاخلبقي كان ملبزما لمتدىور الاقتصادي ، والجشع وكشفت الرواية  أنّ 

الرأسمالي والييمنة الذكورية  والطفيمية الطبقية ،واللبعدالة ، أونتيجة ليا . وىذه 
الصور من أطياف محفوظ التي ظيرت منذ رواياتو الاجتماعية " القاىرة الجديدة ، 

الانيياريعود لمَنْ كان يتحكّم  وخان الخميمي وزقاق المدق .....إلخ"   إن سبب ىذا
في المشيد من السمطة الاستعمارية ،ومابعدىا من سمطات دكتاتورية ، فالسمطة وما 
ترمز إليو ، وما تقوم بو من جرائم ىو السبب " فالغلبء جريمة "  تقول تحية لزوجيا 

                                                          وىي تروي لو حكاية فقرىا،وما كانت تعانيو وكيف تمّ استغلبليا .     ٖٖعباس 
لقد كشفت  الرواية  والمسرحية عيوب العالم التقميدي  من جية  وعرّت العالم 

وىي    –وىي منظومة حداثية  –الحداثي من خلبل تدمير منظومة السمطة كّميا 
سانيّة  وتفوىاتو من المسكوت عنو من الجميع عمى الرغم من فمتات كرم يونس المِّ 

الفاضحة في خطابو النقدي   " غبت عنيا راجعا إلى فكرة  طالما أثارتني وىي 
كيف  تزج الحكومة  بنا في السجن من أجل أفعال ترتكبيا ىي جيارا ؟ . الا تدير 

. إنّ أزمّة "  ٖٗىي بيوت لمقمار ؟ . إلا تشجع المواخير المعدة لمضيوف ؟ . .."
شغمتْ  فضاء الحدث الروائي وشفرّتو. كشفت  فيو عن أزمّة الخيانة " التي   

المجتمع من خلبل بيان خمل العلبقات بين الرجل والمرأة ، والظمم واللبعدالة  
وعبرت في الوقت ذاتو عن تجربة مأساوية غاية في القسوة حتى لكأنّيا تماثل تجربة 

لنياية لأنسداد الأفق في نفيسة في " بداية ونياية " التي أقدمت عمى الانتحارفي ا
حياة أفضل .  أما حميمة الكبش  فقد ظمّت ىي الأخرى تعيشُ كما الموتى  
والمنتحرين لاسيمّا وولدىا يتيميا بالدعارة ،والخيانة والقوادة . في حين ىي  رفضت 
كَلَّ مَنْ رَغِبَ فييا من العاممين معيا في المسرح ، وكل مَنْ راوَدَىا عن نفسِيا، 

ن حاليا  يقول لإبنيا عباس الغائب " الطيف " بموعة، وحزن عبر حوارىا ولِسا
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إنّ  ىذه المعبة السردية سمحت  ٖ٘الداخمي  : " إني راىبة لا عاىرة يابني "
لأطياف العدالة ، والحق ،ومطالب الحرية بالظيور مع بروز الأزمّات وتبمورىا ، 

مو ، وتشغلّ وعي الجميع أيضاً ؛ لتظلّ  ىذه الأطياف  تشاغبُ، وتشاغلُ السردَ كّ 
فيذه الأطياف ىي  مستقبميم ،وىي رغبتيم في حياةٍ آمنةٍ ومزدىرةٍ ؛ فلب غرابةَ من 
استدعاء نجيب محفوظ في ظلّ أشكاليات المرأة ،وظمميا شخصية  ىاممت الذي 
كان يتيمّ أمّو الممكة بالخيانة . وقد ذكرَ كرم  يونس  ىاممت  في حديثو مع طارق 

ضان ، وصعوبة حواره  في مسرحية شكسبير يوم كان ممقناً لمممثمين في الفرقة رم
ويوم دافعَ كرم أيضاً عن ولدهِ عباس قائلًب : كان عبيطا وليس خائنا  ٖٙالمسرحية 
إذْ أن شخصية عباس وأزمّتو تُشبو أزمّة ىاممت ، وجنونو " عبيط "في  ٖٚولا قاتلب. 

وليذا  كان   عباس  ىو الآخر يسعى إلى تصحيح سعيو لتحقيق العدالة المفقودة. 
  ٜٖمثل ىاممت،وىو يقول :" البطل الحقيقي لممسرحية ىو الحمم "  ٖٛمسار التايخ 

ىذا الحمم الذي جَعَمَوُ  يستخدم عتبة  العنوان في المسرحية " افراح القبة " استخداماً  
مقابل رؤية عباس  -الطباق – قصدياً . فقد فَسّرَ اليلبلي ىذه العتبة تفسيراً بلبغياً 

الايديولوجية التي كانت تبارك الصراع الطبقي  والأخلبقي، وتكشف في الوقت ذاتو 
الفساد والتدىور.وىذه الصور تشكل بنية مفارقة لمرواية بحسب رؤية عباس ووجية 
نظره من جية، وفي تفسير اليلبلي المغوي ، والبلبغي من جية أخرى  . فيو يفسر 

عنوان عمى النحو الاتي : ىي "كما   نسمي الجارية السوداء صباح أو نور عتبة ال
 . فيو يريده أنشاء خطابي شعري لا غير.   ٓٗ!" 
كانت أطياف ىزيمة  النظام الأبوي  " النظام البطرياركي " من الأطياف المبكرة  -ٕ

وطيفيا ،وأزماتيا أيضا  في سرديات نجيب محفوظ ، ترافق ذلك مع بروز دورالمرأة
منذ المرحمة الاجتماعية الأوّلى في أدبو. وىي مرحمة حداثية شكمتْ البوادر الأولى 
لحضور المرأة في الحياة الحديثة . لقد أقترن بروز الفكر الحداثي  باسقاطو لمييمنة 
الذكورية الأبوي ، ونظاميا القمعي الذي ظلَّ  يصرّ عمى  البقاء ، والحفاظ عمى 

كانت خاتمة قاسية ليذه  ٜٚٙٔوقعو وسمطتو. ولكنّ تجربة ىزيمة  حزيران م
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الييمنة في تجربة النظام العربي الحديث . وقد ظيرتْ عمى نحو جمّي  في رواية 
"الباقي من الزمن ساعة "التي أرختْ لمرحمة ميمة قبل اليزيمة، وما بعدىا لاسيما 

مع أنّ  رواية  " ثرثرة فوق النيل " تنبأتْ بيذه بالنكسة أو  الناصر مرحمة وفاة عبد
اليزيمة الأبويّة سياسيا، واجتماعيا  في  أمّة ،وشعب يحاول أن ينيض من كبوتو 
لمحصول عمى  حريتو مع بروز قضية الحرية عمى نحو قوي في الفكر،والحياة 

والاخلبقية ، فضلب عن العربية ، وكذلك بروز قضية الِالتزام ،والمسؤولية السياسية 
ظيور ىويات الميمشين وفكرىم ومطالبيم بحقوقيم الإنسانية المشروعة ، ومن تمك 
اليويات ،اليوية تمك اليوية الميمشة تاريخيا ؛ ونقصد اليوية النسويّة بأطيافيا، 
ومطالبيا بحقوقيا في الحياة و في التعمم والعمل  وفي رفضيا لمقيود التي تعيق 

ر  ادتيا  المستقمة ، ولعل شَخصيّة " وردة" في " الشحاذ " كانت من الأمثمة حريتيا، وا 
فيذه الفتاة المتمردة  –من قبل  –التي لم يسمّطْ عمييا الضوء في القراءات النقدية 

أتخذت قرارىا بحرية في ممارسة الفن ،وفي حرية علبقاتيا الاجتماعية ، وفي 
وجودي، وكذلك شخصية الفتاة الشابة " مواجيتيا  لذاتيا ، وفي تقرير مصيرىا ال

جميمة " بنت المحامي عمر الحمزاوي  الشاعرة الواعدة ، والمتمردة الثورية في 
. كما كانت  المرأة تسعى لممشاركة في النشاطات   ٔٗرواية " الشحاذ" أيضا 

المختمفة في الحياة الحديثة، أثر خروجيا من البيت إلى المدرسة والجامعة،ومن ثمّ 
لعمل والاختلبط بين الجنسين الذي بدأ مع ظيورىذه الأماكن الجديدة ، بفضآءاتيا ا

ذا كانت رؤية نجيب  المتعددة ، وبإشكالياتيا الفعمية والفكرية ، والثقافية المدنية ، وا 
فييا قدر من الرؤية التقميدية من خلبل صورة  -في مرحمتو الاجتماعية   –محفوظ 

متْ  صورتيا مأساة المرأة ،وأزمّتيا الوجودية الكبرى ، البغي ، والسمسرة التي مثّ 
عمى  –فأنّيا في المقابل  كشفت الرؤية الايديولوجية الذكوريّة في رؤيتو الأوّلى 

، وفي ىزيمة ىذه الرؤية  التي خذلتْ المرأة في النياية عمى مرّ السنوات مع -الاقل
"  تسعى قبل كل شيء في تحرير  أنّ رواد الحداثة كانوا يدعون المرأة لمتمرد، وأن

نفسيا  ولا بأس إذا تخمّت  في ىذا السبيل المجيد ، عن بعض أو كل أخلبقيا 
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كما  أن التحديث والانفتاح عمى الآخر فتح آفاقاً عمى الفكر النسويّ   ٕٗالتقميدية" 
الجديد بالتفاعل مع فكر الحداثة،وفي المقاء، والتقارب،والحوارمع جميع 

. وأظيرتْ ىذه المرحمة المثقف العضوي عمى  ٖٗت، والأفكارالحداثية الايديوجيا
بما لو من قيمة في الحياة  –سواءً أكان ىذا المثقف رجلًب أم امرأةً  –نحو واضح 

الثقافية ، والفكرية والسياسية والاجتماعية ، وذلك من خلبل مشاركتو  ليموم الناس 
معيم في ىذا النضال،وبفعل ثوري وآماليم ، والنضال من اجل ذلك والأندماج 

ممتزم في مقاومتو لمظمم ،والقمع والإقصاء ، كما في الشخصيات النسويّة المثقفة، 
واليسارية الممتزمة بالفعل الثوري  كما ىو الحال في شخصية سوسن حماد، زوجة 
أحمد شوكت الثوري " اليساري "الممتزم  في "السكرية " وفي شَخصيّة جميمة في " 

اذ " .وشخصية سيام اليسارية في راوية " الباقي من الزمن ساعة ، وأميا الشح
عند نجيب محفوظ -والنيايات معا  -الناصرية .  ىذه الرؤى شغمت البدايات 

.وىي تؤكد حرية المرأة مع التقابل الواضح مع ىزيمة النظام البطرياركي الأبويّ 
لوطنية  والاجتماعية التي أخذت ومع ظيورالثورات ا –كما قمنا  -،وبنيتو الفكرية 

المرأة العربية من خلبليا طريقيا إلى العمل بدءاً من العمل الثقافي ، والحزبي ، 
نتياءً في العمل اليدوي في المصانع،والمصالح المدنية المختمفة . ففي المرحمة  وا 
الكولونيالية في " زقاق المدق" كانت البدايات في ظيور المرأة في الفضاءات 

جتماعية والسياسية والاقتصادية الدال عمى الحضور الوطني الرافض ليذه الا
الكولونيالية الغاشمة بوجودىا العسكري والاقتصادي والسياسي، وقد وجدنا العاملبت 
من الييوديات وغيرىن من المصريات وىن يذىبن كل يوم إلى العمل بمجموعات 

نين إلا من خلبل أحاديث صغيرة عمى الرغم من أننا لم نتعرف عمى واحدة م
حميدة مع أمّيا  . فقد كانت المرأة العاممة والمثقفة  الخمفيّة لكل رواياتو محفوظ أو  
أدبو كمّو ، فالمرأة عنده  تظلّ سنداً ميما يستند إليو أدب محفوظ ،وىذا الانشغال 
في المرأة  يعد من أىمّ أطياف محفوظ في سردياتو الحداثية . بما تحممو من 

لات عمى موقع المرأة الفاعل في الحياة والتجربة الإنسانية الحديثة، في أطيافيا دلا
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حسب  - ٗٗوآماليا التي  تشير إلى الآتي من الزمن فالعبور" يأتي من المستقبل "
.   وقد وجدنا ظاىرة إشكالية ممفتو عند نجيب محفوظ في  ىذه الثنائيات  -دريدا 

" حميدة " مثلب في زقاق  –لم العمل، وعالم التمرد ، وىي المقابمة الثنائية بين عا
المدق، و" وردة " في رواية الشحاذ ...و"ريري " في رواية السمّان والخريف ،ونساء 

وىذا التمرد يشكّل عالماً آخر وخمفيّة قوية أيضا  –، ثرثرة فوق النيل جميعا...إلخ 
الم وتطوره . لذلك ظمّت عن رؤيتو لمع تضاف إلى سردياتو التي يستند إلييا ليعبر

بإشكال  أطياف عالم نجيب محفوظ مستمرة عمى  ىذه الخمفيات ، تتمّون وتتمظير
وأفعال سردية مختمفة ، وأن تطورت إلى أفعال ثورية تظير ثنائة السقوط ، 
والنيوض ولاسيما نيوض المرأة مرّة بعد أخرى لتتجاوز سقطاتيا ، وىذا يعني أن 

في العلبقات الحرة بين الجنسين مع تنوع عمل المرأة   ىناك تنوعا ، وتطوراً 
وممارستيا المختمفة في المراحل الزمنية التي مرّت عمى المجتمع والتأريخ . فيي 
العاممة، والموظفة في مجالات جديدة ،وأعمال مختمفة تنجح في بعضيا، وتسقط 

اعية  في أخرى مع مظاىر العوز من الفقر، والحاجة  واللبعدالة  الاجتم
،والاقتصادية التي تعاني منيا ، لعدم وجود مشروع وطني وقومي لممرأة ودورىا 
التأريخي ، وكانت قوى الظلبم دائما في مواجية أي مشروع من ىذا القبيل ، إلا إن 
المرأة واجيت الصعاب ، وكسرت الحواجز، والمعوقات عمى الرغم من كلّ ىذه  

وف فضلب عن ىزيمة النظام الأبوي الظروف.وساعدىا في مواجية ىذه الظر 
"البطرياركي "   فضاءآت المدينة الكبرى  " الميتروبولية" المتعددة ، والمتحضرة 

إلما قبل  -الأبوي –غير القابمة بيذا النظام التقميدي  -مثل القاىرة  –والحداثية 
ر حداثي / كما في شخصية إليام في رواية" الطريق " التي أرادتْ الأخذ بيد صاب

سيد سيد الرحيمي مع أنّيا ىي الأخرى بلب أب مثمو " الحقيقة أن أبي انفصل عن 
/ و ظمّتْ  ىذه الفضاءآت تمثل  -ٜٓالطريق ص  –أمي وأنا في الميد " 

فضاءات سرديات نجيب محفوظ كمّيا مقترنة بالتطور الحضاري  في المكان ، 
لوجي . وقد تمثمت ىذه وبظيور ميادين عمل جديدة ،وبتعدد فكري ، وصراع ايديو 
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الفضاءآت  في  ميادين  " العمل " بأنواعو كافّة ، في المدارس والجامعات 
والوظائف المدنية، وبظيور دورالسينما والمسارح بما  فييا من  وظائف مختمفة ، 

                                                                       ومنيا التمثيل ، والملبىي  والمراقص ودور البغاء .                                            
وقد رصدنا  ظيور الفكر  الحداثي العممانيّ   إزاء المرأة  لأوّل مرّة في أدب نجيب 
محفوظ في روايتو " القاىرة الجديدة "  إذْ تمظير ىذا الفكرفي حوارالطمبة 

، فأخذَ ىذا الفكر مساره في الحياة  والثقافة الشييرعندما دخمت المرأة إلى الجامعة 
بجدية وفعّاليّة. فكان  حوار الطمبة يمثّل وعياً مختمفا ، فقد كان  حوارىم صادماً 
مختمفاً ومتبايناً في  التصورات ، والرؤى المتناقضة بين الرؤية التقميدية التراثية ، 

أخرى ، وبأفكاروأطياف جديدة  والدينية من جية. والرؤية العممانية الحداثية من جية 
في رؤية  المستقبل والنظرة إلى الوجود . وفي دورالمرأة في الحياة  في إطار ىذا 

ما بين ىذه  -أربعين عاما  –وقد مرّت سنوات طويمة  ٙٗالجدل العممانيّ . 
الرواية  وبين رواية " افراح القبة "  إذْ  جرت  تحولات كبيرة وخطيرة  في حياة 

ت ولاسّيما في قمع السمطات الوطنية لمحريات و فقدان العدالة ، والحقوق . المجتما
مع وجود التحديات الخارجية الكولونيالية . ىذه الوقائع والظروف أسْيمت في تراجع 
دور المرأة العربية والمصرية ، وكانت حميمة الكبش من النسوة  المَّواتي  عممن ، 

المختمفة ، لأخذ دورىا الاجتماعي والسياسي  وحاولن كسر القيود ومواجية الظروف
والثقافي في رواية " افراح القبة " يوميا كانت  حميمة  تعيش مع خالتيا لأنّيا كانت 
بلب أب أيضا، ولا معيل ليا سوى عمميا في المسرح ،ومع أنيا تعرضت للئعتداء  

وري " بفعمو ووجية في محاولة لتدمير حياتيا في الرؤية التقميدية وخذليا "الفكر الذك
نظره ، إلا أنّيا ظمّت واقفة وواجيت مصيرىا . وقاومت محاولات تشويو حياتيا بكل 
قوة عمى الرغم من خذلان زوجيا ليا وولدىا  / شأنيا شأن اِحسان شحادة ،وريري 
ليام في الطريق ....إلخ / ليذا رفضت حميمة زوجيا واحتقرتو ، و فضحت  وا 

اذل  وىو فعل ساىمت من خلبلِو عمى  فضح النظام الأبويّ عالمو  الذكوريّ  المتخ
تمثّل انشغالًا  –الانطولوجية  –، وعقميتو المتسمّطة ، و كانت ىذه الأزمّة الوجودية 
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نسوياً عاماً ،وشاملًب في الحياة العربية لتثبيت ىُويّتيا عمى الرغم من كل المصاعب 
وتجربتيا ، وىكذا كانت تحية زوجة . وىي تمثل الموجود الأصيل في وعييا لذاتيا 

عباس . ومن ىنا كانت ىذه المأساة مييمنة عمى عالم الرواية مع تبمورالأزمّة 
الاقتصادية والروحية ، وىي معوقات حضارية في المسيرة الاجتماعية والسياسية 

،  العربية ، وأحد أىمّ أسباب الظمم والسقوط والتَسَمّل الذكوريّ إلى جسد المرأة وىتكو
وىو ييزم أو يستقيل من وظيفتو  -فقد صيّرت الحاجة الاقتصادية الزوج كرم يونس 

صيّرتو خادماً  لسرحان اليلبلي ، وسمطتو وسمساراً لو ، ليذا كان عباس  -الأبويّة 
. إنّ غياب العدالة  في النص والمجتمع   ٚٗيصف والديو "  القواد والداعرة "

كشف دناءتو في كل لحظة .وىذا العالم الظالم الذي ارتبط بمجاز كُمّيّ في عالم تت
أسيم في تعيين الإرآدات الميزومة ، والعدمية والمتسمطة في آن معا، تقابمو ارآدات  

الشَخصيّات التي كانت تحاول مواجية السقوط  ولكنيا كانت تسقط  تسعي لإظيار
ذكوريّة المرتبطة في عالم التوىم الشعري القائم عمى قوة الفحولة أو المركزية ال

كما  –بسمطة " التأبيد " الاعتباطيّ في العقل الاجتماعي " لبنى التقسيم الجنسي " 
ونقصد التقسيم الثنائي الجنسي لمرجل  ٛٗ –يقول بيار برديو في الييمنة الذكورية 

، والمرأة بما فيو من تفوق لطرف عمى الآخر و" التأبيد الاعتباطيّ" في قوة المال 
ىنا في سرحان اليلبلي الذي كان ينحاز لمتفسير المجازي الشعري  المتمثل 

 –لمسرحية عباس لمتخمص من مسؤولياتو وجرائمو  التي ارتكبيا فيو يقول : " 
وىي مسوغات يحاول من خلبليا بقاء  ٜٗالمسرحية مسرحية لا أكثر ولا أقل " 

ىزيمتيما ، وىذه النظام الأبويّ . ولمحفاظ عمى سمطتو عمى الرغم من فسادىما و 
اليزيمة تتكشف في تجربة عباس ووعيو أيضا ، فيو أقْدمَ عمى مساعدة تحية 
زوجتو  ولبى رغبتيا لمخلبص  من فقرِىا وسقوطِيا ، وىي محاولة لكسر القيود 
،وىزيمة الحياة المدنسة والممتاثة، ومع ما قام بو عباس من عمل إيجابي ، إلا إنو 

المغوي خطوات ، وكذلك تراجع خطوات كبيرة في  سرعان ما تراجع في خطابو 
بعد خطوتو الإيجابية تمك . وكأنّو كشف   -في بناء  المسرحية  –عممو الشعري 
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عن رغبتو في العودة إلى السمطة الذكوريّة المركزيَّة عمى الرغم من ىزيمتيا منذ 
ذا ظلّ عباس البداية . فثَمَّة صراع كبيريجري بين الوعي ، وبين الرغبة والفعل لي

يتّيم تحية بممارسة الدعارة في المسرحية مع اليلبلي ، ومع عشيقيا طارق 
نّيا أقامت علبقة بوساطة حميمة الكبش  مع رجل أجنبي ،  -أمَّو  –رمضان، وا 

وىذه مفارقة فكرية ، وثقافية وشعرية تشي أنّ البنية الذكوريّة و"التأبيد الاعتباطيّ " 
ي وعي عباس وغيره من الرجال  بمن فييم اليلبلي ، ىي من مييمنات الفحولة ف

بوعي أو  -وىي  إشكالية في الفكر العربي ، نجدىا في معظم الروايات العربية 
وىذه الِاتّيامات، إنّما  ىي  خذلان لممرأة ؛ وىذه الإشكالية ىي  جزء  -من دونو 

ن ذلك فنحن  ميم من خطابات عباس المسرحية، وتوىماتو الشعرية ؛ وعمى الرغم م
لا نعرف حقيقة ىذه الِاتّيامات لاسيما اِتّياماتو لزوجتو تحية لأننا لا نعرف رواية 

سكاتو بموتيا   فيي ماتت بعد  -تحية ليذه القضية ، بقمع صوتيا من الراوي وا 
ولكنّ  أمو حميمة الكبش رفضت بقوة مثل ىذه  المجازات أو  -الولادة بمدة قصيرة 

؛ مما أدَى إلى ظيوربنية المفارقة في الرواية في إدراك الحدث ، الِاتّيامات كمّيا 
ومعرفتو عبر تقنية المونولوج الداخمي بطريقة الشذرات،والمقاطع التي يضعيا الراوي 
لمدّلالة عمى الأزمّة التي تعاني منيا الشَخصيَات ، فالمرأة  تمجأ دائما إلى داخميا 

يا  وما أثر في ذاتيا لاسيّما وأنّ تيارالوعي لإبراز ما تعانيو وما تستذكره في حيات
عبر المنولوج إنّما ىو تمثيّل لمضغط النفسي ،والاجتماعي . ليذا ظيرفي فقرات 
وشذرات، فيو تجربة المرأة الذاتية المقموعة بين البوح ، والصمت الذي أنتج  

نحوظاىر التشظي  الزمني في التقديم والتأخير . فتداخمت الحوادث، والأزمنة عمى 
المختمفة عمى المستويات كافّة لتكشف ترىل الفحولة ، وىزيمتيا  مع وجيات النظر

الجديدة ثانيا،علبوة عمى ذلك لجأ الراوي إلى  أوّلا وتمظير أطياف التغيير
الرجولية ، والأخرى التقدمية النسوية  لبيان تجربة -تبئيروجيات النظر التقميدية 
فع عن بيتنا . بيتنا دون غيره . ىل أراده العجرودي العالم " آه ىا ىو الستار ير 

  ٓ٘كذلك أو أنو عباس ؟! الأب والأم والأبن .أنو ببساطة ماخور ونادي قمار ."
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حياتيم  من خلبل المسرحية لكشف تجاربيم      -الأب والأمّ  –ىنا يسترجع 
الآخر ووجيات نظرىم ، ورؤيتيم لمعالم ،فكلّ واحد منيم  يعكس وجية نظره في 

عبر  تقنية " المرآة العاكسة " وظير ىذا الأمرجمّيّا  في حوار كرم وزوجتو حميمة 
الكبش ، فقد كانا يناقشان تجربتيما في الحياة وفي " الخيانة " وأحدىما يتيم 
 -الآخربشتى التيم ، ومنيا الدعارة، واتّيام  المرأة عمى نحو عام بالخيانة والدعارة  

مع أن فقدان الأبوة المبكرة بدا جميا في  –زوجتو إنموذجاً  أم كرم يونس وحميمة
وجيات نظرىما ، والمأساة التي يعيشانيا ، ليذا كان ىذا الفقدان  جزءاً من 
استييامات حميمة ،وكرم  في آن معا ، فيما مثلب يشيدان  بوظيفة أبوييما 

اعيا لمبريد، وأما المدنيتين عمى الرغم من تواضع المينتين  فوالد كرم كان  يعمل س
.  ىذه الاستييامات سرعان  ٔ٘والد حميمة فكان موظفا في دائرة " الشمشرجي " 

ما جعمت  المفارقة تبدو جمية في أتيام المرأة بالخيانة وكأنّ فقدان الرجل / الأب 
تقابمو المرأة بالخيانة أو المأساة وقبول اليزيمة لاسيّما الزوجة والأبنة ، فكرم نفسو  

كان يعيش  غيبوبة  الأفيون  كشف مالم يستطع كشفو أنسان سواه عن أمَّو  الذي
ودعارتيا ما أن مات والده، وىنا ربما تثار الشكّوك حول ىذه الاتّيامات التي تأتي 

مدمن عمى الأفيون لاسيّما وأنّ الحكاية التي  -بخطاب ذكوري  –"من "مسطول 
ا أن نسأل ىنا ،ىل فعل كرم بأمَّو مثل يروييا كرم ىي بعد إدمانو ؛ ومن ثمّ يمكنن

ما فعل ولده عباس بأمَّوِ حميمة من اتّيامات غير صحيحة ؟! أم ىي جزء من 
نّ الأفيون " عبط ىاممت أيضا"أخذَ بعقل كرم  مجاز شعري مثل أوىام ىاممت ؟. وا 
لتخييل عوالم لم تكنْ إلا في عالم الوىم ، والأدمان وغيبوتة المعقل ، فالمسرحية 

. فيل  -رواية شخوصيا الأربعة  -كشفت شفرات الرواية بما فييا من أوىام عبر
كان وىم عباس في أمَّوِ حميمة ىو امتداد لأوىام كرم يونس في أمَّوِ ؟! وقبميما 
أوىام ىاممت في أمَّو وعمّو ؟! " فيو يعاني أذى أشدّ بزواج أمَّو المشين الذي يرى 

يطغى عمى الأذّى الآخر في أفكاره ولكن المشاىدين  فيو خرقاً لممحارم  وىذا الأذّى
، عند ىذه المحظة  يكونون قد ادركوا حقيقة اغتصاب المُمْك ..."   كما يقول يان 
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. يقول كرم  إنّ أمَّو الشابة  أقامت علبقة مع شرطي  عقب وفاة زوجيا  ٕ٘كوت 
بخطاب  ٗ٘وكان يريد اغتصاب مُمكو، إرثو من أبيو في البيت  ٖ٘–والده –

يكشف عُرّي عالمو ، وأزمّتو الوجودية ، وحين  أرَادَ كرم أنقاذ نفسو من تمك 
الذكريات المؤلمة ظلّ القدر يلبحقو،فجعمو يمتقي بالشابة الجميمة التي أحبيا حميمة 
الكبش ليتزوجيا ،وليكتشف أنيا فقدت عذريتيا مع سرحان اليلبلي ، وتمك أزمّة  

وعيو أطيافا ، وأشباحا جعمتو ينسحب من العالم  سببت لو ألماً استدعى في 
ويستقيل عن دوره الأبويّ  إلى عالم اللبوعي " الأفيون " يقول وىو يخاطب طيف 
عباس :" كان يسعدني أن أعرف المزيد عن أبي  أكان من ىؤلاء المنافقين ؟ لقد 

ما أشد عاجمو الموت فسقط . ونشأت أنا تمك النشأة المتوجو بقرون  الشيطان ...
لذلك كان يتمّذذ ،  ٘٘الممل . إني مثل شيطان حبيس في قمم لا يجد مجالا لمعبث"

وىو يشاىد ما كتبو عباس في المسرحية في تعريتو  لمعالم ولمنص ،ولمصائر 
شخصياتو  " تمذذت  بتذكر فضائح كل رجل وكل امرأة . لماذا كان السجن من 

شربوا نخبي أنا . فإني رمزكم الصادق ." نصيبنا وحدنا ؟ ..أييا الزملبء الأحرار ا
ومن ىنا نكرر أن استقالة الأبوة كانت من أطياف سرديات  نجيب محفوظ  ٙ٘

الأثيرة  مقابل بروّز المرأة ، وأطيافيا في السرد ،والوجود عمى نحو كبير يكشف 
                           فييا عن رؤية نجيب محفوظ العممانية و التقدمية لمعالم .                       

كانت إشْكالِيَّة عباس وجودية باِمتياز شأنو شأن  الموجود الذي يحاول أن  -ٖ- 
يعي تجربتو  من خلبل  بحثو  عن كينونتو ، وىو يشعر بأزمّة عميقة ، كان 
يحسّيا منذ أن كان طفلًب وحيداً ومنعزلًا في بيت أىمو في " باب الشعرية " الحي 

ريق  وقد غُمّقت الأبواب من دونو والشارع ،وابتعد عن تجارب الحي الشعبي الع
الكبيرة والغنية ،وكان المعمم في المدرسة، وىو ينفعل يسمييم " يا أبناء حي الغواني 

وقد مرّتْ تمك الشتيمة مروراً عابراً في ذىِن عباس أوّل مرة ، فمم يكن يعي  ٚ٘"
ىو "أرصاد "  لما آت من زمن الفساد في الأشياء بطفولتو المبكرة ليذه الشتيمة و 

الفضاء الاجتماعي  الذي يعيشو عباس ويحيط بو ، وفي تجربتو الوجوديو ، وما  
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تشكّمو ىذه العلبمة السيميائية "الشتيمة " من مؤشر عمى أزمّتو  فيما بعد . فالبيت 
ة بمراقبة كان مكاناً لعزلتو ، وواحداً من مدارات وعيو التي جعمتو يعيش تمك العزل

الآخرين ، وبناء لعالمو الحالم وأطيافو المختمفة ،فيو يراقب الناس بعيون تعاني من 
 -" قصر النظرالشديد" منذ طفولتو المبكرة  بما ليا من ابعاد، ومؤشرات سيمائية 

دلالية ، ومن ثمّ فيي مراقبة تحمل الكثير من الضغينة للآخرين ، ىؤلاء الذين 
ديو أوّلا  وكان قصر نظره يجعل من رؤيتو لمن يتواجد في يحرمونو من حنان وال

بيت ووالديو  قاصرة ثانيا، فقد كان يبني  أىم تصوراتو عمى وفق  ىذا القصر في 
النظر، ليذا بدت  رؤيتو أوىاما ، وخيالات أكثر منيا حقيقة . فيي تصورات مشوة 

مو لأمَّو حميمة الكبش مثل اتيا -أو قاصرة تبعا لرؤيتو المضببة ، وغير الواضحة  
ومع ذلك فأنو كان يسعى في الوقت نفسو إلى كسر " القمم " والعزلة   –بالخيانة 

التي كان يعيشيا ، ليخرج  إلى العالم الواسع ، وييدم القبو الذي قُذف  فيو من 
دون إرَادتو ، كمّما تقدم في العمر والتجربة . فيو يعيش في عالمي الحمم في 

أفضل ،والجحيم الآني الذي يعيشو نتيجة لأفعال الآخرين بدءاً من مستقبل أجمل و 
نتياءً بأفعال الشخصيات الأخرى ، مثل تحية وطارق رمضان  أفعال والديو، وا 
والعجرودي وبدرية وأمو  واليلبلي  ، ونحن نرى أن ذاك البيت كان يمثل فضاءً  

المتمردة ،جراء قسوة  ل"لوطن" الذي تسجن فيو المصائرالمستكينة الخانعة ، وتمك
وقمعيا ، وبما  -ىذيانات كرم يونس تشير الى ذلك   –السمطة السياسية وفسادىا 

تمثمو سمطة  سرحان اليلبلي القاسية فقد كان " يجمس عمى رأس المائدة المستطيمة 
... كحارس صارم يتابع التلبوة بوجو جامد ىادىء قابضا عمى سيجار الدينو 

دق بوجيو الصقري في وجوىنا المشرئبة نحو المخرج  يصادر بشفتين ممتمئتين  يح
بجديتو البالغة أي مقاطعة أو تعميق . يتجاىل انفعالاتنا المتوقعة ويدعونا بصمتو 

وباستخدام مفردات لغوية منتقاة من الراوي   ٛ٘البارد إلى تجاىميا أيضا . " 
فيؤلاء لا يستطيعون لتعبرعن قوة  ىذه السمطة التي فرضت رؤيتيا عمى الجميع ، 

التعبيرعن وجية نظرىم ، إذا كانت مخالفة لرؤية السمطة، ومصمحتيا فالمسرحية " 
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 –مسرحية لا أكثر ولا أقل " يقول اليلبلي . و عمى الجميع التسميم بذلك القول 
. وقد فرض اليلبلي ىذه الرؤية عمى الجميع بمن فييم الزوج كرم يونس .  -الأمر

.  -كما قمنا  –مجازية والشعرية جاءت لمصمحتو ، لتسويغ جرائمو وىذه  الرؤية  ال
فصرامة  اليلبلي جعمت الآخرين الذين تحت ولايتو يشعرون باليزيمة ، و بالعدمية 

لما كانوا يعانونو من عوز  –طارق وكرم مثلب –، فضلب عن غيبوبتيم  في الأفيون 
يم لممال والحشيش و المعاش ، وفقروفاقة وانيزاميتيم أمام السمطة ، بسسب حاجت

اليومي من المسرح وصاحبو . يقول طارق رمضان لمناقد فؤاد شمبي : " لا أنتمي 
إلا لمحياة ..أنا وكرم يونس توأمان روحيان ..يقال أنو مدين إلى أم عاىرة ..حسن 
لقد نشأت انا في اسرة فكيف تفسر تماثمنا ؟ ..كلبنا يحتقر الحياة المحترمة .. 

ما يفرق بيننا وبين الآخرين ىو أننا صادقون وأما الاخرون فمنافقون .." الحق أن 
وىذا ما يؤكده كرم أيضا " أنا أنوء باحتقاري لمجنس البشري .... ما الفضيمة  ٜ٘

وفي أجواء ىذه الشخصيات  ٓٙإلا شعار كاذب يتردد في المسرح والجامع " 
ي ىذا العالم العدمي . وىو يسأل المأزومّة ، وظمّيا نشأ عباس ووجد نفسو مقذوفاً ف

نفسو ويسآليا عن عبثية ىؤلاء ، وعدميتيم ، وعبثية الحياة ومصائرىم جميعا ، ومع  
مرور السنوات عميو ، والتجربة زادت حيرتو واسئمتو عمقا ، وزاد قمقو إزاء وجوده 
 قسوة في ىذا العبث البشري ، والعير الإنساني . وقد بدأ يتعمق في التفكير في

حسب  -ذاتو ،وفي الوجود ، وىو يتأمل فيو ، لأنّو كان يمثل " الموجود الممتاز"  
الموجود الذي أكوّنو أنا أو "الدزاين " أو " الآنية " " وبتعمق الوجود عامة   -ىيدغر

فمن خلبل العبثية والعدمية يمكن أن نكتشف الوجود عمى الرغم من المفارقة  ٔٙ" 
العدم " يعدم    ٕٙوالوجود في تناقض دائم  "انطولوجياً" الكبرى بينيما ، فالعدم  

كما  ٕٙلكنو يبني وىذه نقيضة . ىذه النقائض الانطولوجية توجد داخل العموم ..." 
ليذا كان عباس يعيش النقيضين العدم  ٗٙفي عمم اللبىوت ،و في عمم الاخلبق 

جية أخرى . في  من جية  وتأمل في الذات ومحاولة إدراكيا ومسآلة  الوجود من
عمى الرغم من  -عالم  انقسم  فيو  الفضاء المكاني والزماني عمى بنية  ثنائية  
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نفي ىذه الثنائية لذاتيا ،فيي تخضع لرؤية الشخصية فتتسع إلى عوالم اخرى مثل 
لى الثنائية الفاسدة متمثمة  بالمسرح ،  -المسرح  ليبيّن ىذه  التناقضات الجدلية، الأوَّ
منتج لمفساد والعدمية، والأخرى بنية الفضاء المكاني النظيف النقي  بما والبيت ال

انتجو عباس من عمل شريف ، وما  فيو من إبداع  شعري وفني ، وىذا الفضاء  
النظيف كان في  كلّ الأماكن التي خرج إلييا عباس ،وعاش فييا بعد ذاك  ، 

ا  تزوجيا ، لكنو فييا  فالمكان الفاسد كان "  البيت " كما في شقة تحية عندم
اِىتدى  وعرف طريقو  إلى العمل النظيف في المسرح ممقنا لمممثمين مساءً بديلب 
عن أبيو كرم الذي كان معتقلب . وفي ىذه الشقة كتب مسرحيتو الناجحة " افراح 
القبة " وعمل كاتبا لمطابعة في أحد المكاتب صباحا . ومن الأماكن النظيفة كان 

اش فيو  عباس  في أثناء غيابو بعد وفاة زوجتو تحية ،وطفمو الفندق الذي ع
الفمسفي ، ولطرح أسئمتو الوجودية ،  –الرضيع . وكان ىذا المكان  فضاءً لمتأمل 

وفي بحثو عن المصير، وىنا واجو  عباس  نفسو ومصيره  بجدية ومسؤولية ؛ 
محاولة لكسرالقيود ،  وكانت تقنية الاسترجاع سبيلب ليذه المواجية تارة ، والفعل في

والسدود التي قُذفت في وجيو ، ومصيره تارة أخرى . وكان قد تعرّف عمى المسرح 
ل نظيفا  راقيا ، ولكنو اكتشف  أن ىذا  الفضاء المكاني  الذي كان في وعيو  الأوَّ

النظيف ، وىكذا ىي فضاءات الوجود كمّيا . ىذا ما -ثنائي التشكيل . الفاسد 
ولتتداخل  -الطفولة  والشباب  –منيين مختمفين من عمره لممكان أدَركو عباس بز 

في ىذين المكانين مصائر الموجودات البشرية المظمومة في عالم الرواية الواقعي، 
اليلبلي مع حميمة  -وىو عالم في غاية الخشونة والقسوة من خلبل أفعال "السمطة" 

المقترن بظواىر الفقر، والغلبء  الأجور لمجميع –مقابل المال  –وتحية وبدرية مثلب 
واللبعدالة ، وىي تعبرعن بنية العالم الرأسمالي بجشعو ، وقسوتو وظممو. فالمسرح  
في بداية وعي عباس كان مشرقاً، وكان يمثل طموح عباس في العمل والإبداع ، 
فيو يستمع  " إلى ممثمين وىم يحفظون أدوارىم فتمتمىء أذناي بأناشيد الخير 

ظ ونذر الشر والجحيم فأتمقى تربية لم تتح لي عمى يدي والدي الغائبين عني والمواع
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دواما بالنوم والعمل...ىكذا عرفت بطل الخير وشيطان الشر في المسرح " ثم يؤكد 
:" ولم يكن  لدى  احد من والديّ وقت لتوجييي ، فضلب عن أن والدي لا يكترث 

  ٘ٙكن ملبكا "  -يدة ترددىا لي : بالتربية بتاتا عمى حين قنعت أمي  بوصية فر 
وقد بدأ يعيش  ألفة مع البيت ، ومع وحدتو من دون تربية ولا عناية من والديو 
فتعود عزلتو مع عالم " الصراصير والفئران والأبراص " في  اغتراب وجودي عنيف 

كما في شخصيات كافكا  -يتسم بالقسوة ،عرفنا ذلك من خلبل تداعياتو ، وتفوىاتو 
يو يعيش ورطة في عالم من الميمشين الذين يشعرون بالاغتراب عن عالميم ف -

لقسوتو وظممو، وبما يحتويو ىذا العالم  من شرٍ وفسادٍ . إن ىذه التجربة التي 
يروييا عباس في حكايتو ، تكشف  معاناتو الوجودية ، بعد تطورات كثيرة مرّت في 

يا انكسارات المجتمع كمّو ، وأن ىزائمو حياتو بما فييا من انكسارات، وىزائم ؛ وكأنّ 
إنّما ىي ىزائم ىذا المجتمع جميعا، فبعد أن نجحت مسرحيتو الأولى " افراح القبة " 
ماتت زوجتو تحية وطفميا ، و أكتشف سوءات فضاء المسرح المخبوءة في تجربة 
 –الجميع الذين لايخشون الفضيحة فيم مجموعة متمردة وعدمية . ليذا لا نجد 

عائمة قائمة ، وناجحة في الرواية أبدا  بل  نجد الفساد في الفضاء كمّو ،  -ثلب م
المسرح والبيت وأفعال الاغتصاب والقمار لا من صاحب المسرح حسب بل من 
ل الذي يفتتح مسرح المشاىد " الإيروتيكية "  الآخرين أيضا ، وكان  الفاعل الأوَّ

وسمطتو سرحان اليلبلي "لتتكرر" بعد  والاحداث الآثمة بقسوتيا، ىومالك المسرح
تمك الصور والممارسات الجنسية الفاضحة، ولم تسمّمْ  من ذلك لا الأمّ  ولا الزوجة 
، ولا الممثلبت الأخريات  حسب وجية نظر عباس " تعودت أن أقبع في الظلبم 
" في حجرتي لأرى الأشياء . لا ترى الحوادث عمى حقيقتيا في بيتنا إلا من الظلبم 

فيو مرة يشاىد ، وأخرى يسمع ، وثالثة يتمصص ،ورابعة من يكتشف فعلب ، ٙٙ
ويعرف سراً يجري أمامو ، أو يسمعو عبر البوح من فاعمو ، كما فعمت تحية  ، 

لتكشف  ٚٙوىي تقول لو : " لا يسأل متسول عما يميق وعما لا يميق .." 
ودي  وأخيرا عشيقيا طارق سرَّعلبقاتيا مع سرحان اليلبلي ، والمخرج سالم العجر 
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رمضان . وبعد أن شاىدىم عباس بنفسو في البيت  الذي تحوّل إلى مبغى ، ىكذا 
بدأت حكايتو، وكأنّيا تتسق مع رؤية الشخصيات الأخرى في فضاء الرواية ، 
فالجميع يعاني من الِاغتراب ، والعدمية في الوقت نفسو ؛ ولكنّ  المؤلف عباس 

و" المتفرد" والمتناقض مع الجميع ،ومع نفسِو أيضا ،لأنو  كان  المختمف الوحيد 
عانى من الأسئمة الوجودية بوعي "الموجود الممتاز" فتأمل أسباب الضياع ، 
والِاغتراب الذي يعيشو الجميع في عالم لا أخلبق لو ، وقد تجسد ذلك في عممو 

عميو المنافذ  المسرحي الأوّل ، لكنو  أقترب من العدمية ىو الآخر بعد أن سُدت
والأبواب كمّيا بموت زوجتو  وفي رفضو لأمّو وأبيو وكأنّو ىُزم  إلا أن نيضتو في 
المحظات الأخيرة  مثمت فعلًب لمموجود الفاعل ،والممتاز، المتأمل والرافض لمخنوع 
والخضوع  واليزيمة . فإحساسو الأوّل كان يتأرجح بين ىاتين السمتين العدمية ، 

إنّما ىو حين "  -٘٘ٛٔ-ٖٕٛٔ –الِاغتراب كما يعرّفو كيركيغارد والِاغتراب . و 
يغرز واحدنا إصبعو في التراب ليعرف من خلبلو رائحتو في أي موقع ىو . أغرز 
إصبعي في الوجود لأكتشف أن لا رائحة لو . أين أنا ؟ مَنْ أنا ؟ كيف وصمت إلى 

ني إليو وتركني ىنا ؟ ىنا ؟ ماىو الشيء الذي يسمى العالم ؟ من ىو الذي  ضمّم
وليذا  عاش   ٛٙكيف بدأتُ أىتم بيذه المغامرة الكبرى التي يُسّمونيا الواقع ؟" 

عباس ىذا الاغتراب والعدمية  بتحدٍ لمخروج من أزمّتو ، شأنو شأن  بعض الكتاّب 
عمى الأصعدة كافة ، ولكنيم ٜٙوالفلبسفة الذين تشبثوا بمقولة " الوجود المنيار "

ومن ثم رفضوا الخضوع ليا ، وىذا ما كان شعر بو عباس وقد قاومو  تأمموىا 
بالتذكر " المحرض لمحاربة العدمية، والإنزلاقية  نحو المجيول "س " تشبث 
بعضيم بالعمم والفنّ والسوسيولوجيا ،وبالتذكر لمحاربة الإنزلاق ، ولمنع التشتت 

لقول إن دعاة الثقافة من والتفكك والتفتيت " كما يقول سامي أدىم   ثم يواصل ا
آرثر ميمر وكولون ولسون ، وكامو وسارتر، وفوكو  ودولوز ىؤلاء : "  صعاليك 
الفن والأدب مجيولي اليوية ، والميمشين والمنعزلين " حسب تعبيره . أنتجوا من 
خلبل مقاومتيم " النص الأعظم " في الساحة الثقافية العالمية الذي يؤسس لثقافة 
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سرديات متنوعة، يمّغي الأرض وما فييا ، والأساس الفاشي ،ويحطم  جديدة بوساطة
وىذا ما أراه في تجربة سرديات نجيب محفوظ  فيو من ىؤلاء   ٓٚالأصنام  

الكبار الذين ساحوا في كل التجربة الفمسفية وتعمقوا فييا . وعرف واقعو الحضاري 
كل مفاىيمو بعمق ، لينتج " النص الأعظم  "  المنشغل بتجربة الوجود، فطرح 

وجدية منذ أعمالو المبكرة النص الأعظم أو ما يميّد لو ، ولعل مرحمتو الفمسفية ىي 
الأكثر عمقا ووعيا وحضوراً لمدلالة عمى ىذا الوعي الكبير، والانشغال بما يضاىي 
تجارب كل المبدعين الكبار المنشغمين بالوجود .وقد انشغل نجيب محفوظ بيذه 

ربة الانطولوجية منذ بداياتو عند محجوب عبدالدائم ،واحسان القضية في التج
شحادة وحميدة ،ونفسية ،وحسنين ،والسيد عبدالجواد وفي تجربة كمال عبدالجواد، 
وتجربة ياسين العدمية الميمة.... وكذلك برزت بوضوح قصدي في  رواياتو " 

وىي المرحمة   –السمّان والخريف والشحاذ وثرثرة فوق النيل والطريق ...إلخ " 
ولاشكّ أن العدمية كانت عنواناً من العناوين الكبرى في التجربة السردية  -الفمسفية 

العالمية " كافكا وكامو مثلب " التي تتأتى من الِاغتراب والشعور بالتيميش ، والعزلة 
والظمم والقمع من السمطة بما فييا القوة الغيبية ليشعر الإنسان الذي يعاني من أزمّة 
الوجود بالعدم ، ويشعر الموجود بفقدانو لموجود ونسيانو لو ، ولمصيره وما يرافقو 
من مقولات المسؤولية ،والقمق والعبث والغربة والعجز واللبنتماء ، وىذه المسؤوليات 
ىي ما كان يشعر بيا عباس يونس في " افراح القبة " فيي كمّيا محاولات لكسر 

لييزميا أو يحاول ذلك في تجربة غاية في القسوة  قبو الِاغتراب ، وكيوف العدمية
والظمم ،وقد عاش لحظات الوجود الأولى من تجربتو اليومية بغزارة و معاناة ، 
وعشق، لكشف حكايتو ، والمراحل التي مرّ بيا ، منذ البداية . و كانت القراءة 

فوجد في  -مية والاغتراب . والعد –الحرّة ، والثقافة ىي أوّل محاولات لكسر العزلة 
المسرح  وكتابتو لممسرحية خلبصا ، وليذا عبر في مسرحيتو الأوّلى عما يعانية 
،فكانت  " تنفيسا " لذات مأزومّة بعد أن كان الأمل في والديو مايزال قائما حتى 
بعد ىزيمة حزيران كما يقول :" فقد حممنا بعالم مثالي جعمنا أنفسنا عمى رأس 
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تى اليزيمة لم تزعزع أركاننا ، مادامت الأناشيد لم تتغير ولا مواطنيو المثاليين  وح
وبتمك  الصور البرئية والساذجة كان  ٔٚتغير الزعيم ، فماذا تعني اليزيمة ؟ "  

يجد في عائمتو الممجأ والملبذ والأمل بعد أن توقف عمل والديو في المسرح بعد 
و يحمم بكتابة مسرحية عن ٕٚاليزيمة ، وظلب معو ، وىو يشعر بحنانيما المفقود 

كما  كانت تأملبت كمال عبدالجواد  المبكرة  –العالم الذي يعرفو  برؤية  مثالية    
ولكنّ عباس سرعان ما بدأ يدرك المأساة   ٖٚفيي  " معركة الروح ضد المادة " –

لاسّيما بعد ىزيمة الأب بالأفيون  ومعاناة  العائمة من  الغلبء ، وقبمو انييار 
ف ، وبتحوّل البيت إلى مبغى  فانيارالبناء القديم ، والحمم بالنظام الأبويّ . في الشر 

دمج لمزمن في السرد ، بشكل يربك مشاىد الأمل إلى مشاىد الانييار التام . ليذا 
لى ىي الرغبة في تدمير العالم القائم  كانت ثيمة  المسرح عنده منذ مسرحيتو  الأوَّ

وح ضد المادة " وقد تخييل عباس مشاىد التدمير في عمى الفساد أو " معركة الر 
وفييا رغبة بأن  -عنده  –وىي من أبرز مظاىر الأمل في المستقبل  ٗٚقتل الشر 

يعودالنظام الأبويّ  إلى موقعو لمواجية السقوط في بواكير تأملبتو ؛ لكنو أكتشف 
ة لاستعادة الماضي أن اليزيمة البطرياركية كانت شاممة في الرواية فمم تعدْ ثمة قدر 

أبداً. وليذا كان صعموك الأدب عباس يحاول أن " يحطم الأصنام ". بعد ذلك ، 
النظيف عمى تشتت المكان وتظير انقلبباتو ونفيو –لتظير ثنائية المكان الفاسد 

لذاتو ، وتطل عمينا من خلبل تمك الثيمة  قضيتا  اليقين  والشك ، فلب نستطيع أن 
طارئا أبداً في نظام رأسمالي جشع  يمثل الفاسدين ، فقد ظلّ   نقول أن الفاسد كان

الفساد  يعيش في فضاء عام وواسع مما يدل عمى وجوده المفروض والطبيعي في 
ومن ىؤلاء –كما نعتقد  –العالم أيضا ، وفي الوجود متمثلب في الموجودوالوجود

ان يعيش فيو غير كانت شخصية سرحان اليلبلي فيو " منبت " بلب عائمة ، ولا مك
المسرح والميو والعبث والاستغلبل وانتياك شرف الاخرين . في حين عالم المسرح 

السمطة حولو  –عالم فسيح  فيو  من الخير مثمما فيو من الشر، إلا أن اليلبلي 
إلى فساد  ، وىكذا كان صنو اليلبلي  وصديقو طارق رمضان المتمرد عمى 
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شمبي فكميم جميعا  بلب يقين  ىذا ىو عالم  عائمتو ، وكذلك العجرودي وفؤاد
الرجال في الرواية بمن فييم كرم ، ولكنّ الشخصيات الأخرى كانت  تحمل آمالا 
في البقاء في عالم أكثر استقامة ، وكانت المرأة  ممثمة  ليذا الإتجاه ، تحية زوجة 

الأمّ حميمة  عباس كانت واحدة من مجموع النساء المّواتي يردن حياة نظيفة ، وكذلك
  -حتى أم ىانيء  كانت صوتاً منحازاً لمحقيقة ، ورافضة لمزيف والكذب  -الكبش 

إلا أنّ عباس وىو يعيش الحقائق والأوىام  ، والرغبات المكبوتو لتصحيح المسار 
سبيلب ونيجا لو ، كان كأنو يمعب دوراً   ٘ٚمن خلبل  اتخاذ " السراط المستقيم " 

ممت حتى وىو  يصحو ، ويزيح عقد الماضي  ليبدأ من جديد أكثر قتامة من دورىا
.  فيل تصح ىنا مقولة دريدا التي تقول :أن المستقبل " لايمكن أن يكون إلا 

؟...وىل أن عباس كان طيفاً لممستقبل ، وشبحاً لو ، أم أن نيضتو ٙٚللؤشباح "
مرّة ،  نمتُ من تمك الصحوات  كانت بلب معنى ؟! فيو يقول في بعد كل تجاربو ال

فيل  تخمّص من أزمّتو الوجودية "  ٚٚعصراً كاملًب ، واستيقظتُ في عصرٍ جديدٍ 
ذروة النشوة تتألق عمى جسد عراه الإفلبس والجفاف ولكن تنطمق إرادتو بالبيجة 

...فيل  الإرادة في التحدي ىي الشبح الآتي ، والطيف القادم من ٛٚالمتحدية .."؟ 
 ا شكلّ شَخصيّة عباس منذ عرف الدنيا..وكان ..؟!!     المستقبل ؟ وىل ىذا م
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 ٕٗٔافراح القبة  -ٚ٘
 ٘افراح القبة :  -ٛ٘
 ٖٗ-افراح القبة -ٜ٘
 ٓ٘-افراح القبة  -ٓٙ
د.محمد  –فؤاد كامل مراجعة  -تر –المذاىب الوجودية  – ريجميس جوليفيو -ٔٙ 

 -ٜٙ -ٜٙٙٔ –الدار المصرية لمتأليف والترجمة  -عبداليادي أبو ريده 
العدمية والنيمستية : بحث في انطولوجية الخير والشر  –د.سامي أدىم  -ٕٙ

 ٔٔ -ٖٕٓٓ -ٔط –بيروت  –دار الانوار والفاربي  –والجمال
 نفسو    -ٖٙ
 و نفس -ٗٙ
 ٕ٘ٔ –افراح القبة  -٘ٙ
 ٔٗٔ –افراح القبة -ٙٙ
 ٕ٘ٔ –افراح القبة  -ٚٙ
متاىات الإنسان بين الحمم  –الاغتراب في الثقافة العربية  –د. حميم بركات  -ٛٙ

 ٖٔ – ٕٙٓٓ -ٔط –مركز دراسات الوحدة العربية  –والواقع 
 ٕٓ –المصدر السابق  –ينظر سامي أدىم  -ٜٙ
 نفسو -ينظر  -ٓٚ
 ٜٕٔ –افراح القبة  -ٔٚ
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 ٖٓٔ-ٜٕٔ –افراح القبة  -ٕٚ
 ٓٗٔافراح القبة  -ٖٚ
 ٖ٘ٔ –افراح القبة  -ٗٚ
  ٔٛ  –المصدر السابق  –جاك دريدا   -٘ٚ
 ٚٚٔ –افراح القبة  -ٙٚ
  ٛٚٔ -افراح القبة  -ٚٚ

 المصادر:
 –بيروت – دار الاداب –تر : د.كمال ابو ديب –إدوارد سعيد : الثقافة والامبريالية 

 ٜٜٛٔ-ٕط
 –إعادة الإنتاج : تر: د.حيدر حاج اسماعيل   -بيارد بورديو وجان كمود باسرون :

 ٕٚٓٓ -ٔط -بيروت –المنظمة العربية لمترجمة 
 –د.سممان قعفراني  –ترجمة –الييمنة الذكورية -:                            

 ٕٚٓٓ-ٔط–بيروت –المنظمة العربية لمترجمة 
المنظمة -د.حيدر حاج اسماعيل  –تر  –بُنية الثورات العممية –.كون توماس س

 ٕٚٓٓ -ٔط–بيروت  –العربية لمترجمة 
 –مركزالانماء الحضاري  –د.منذر عياشي –تر –أطياف ماركس  –جاك دريدا 

 ٕٙٓٓ -ٕط –سوريا –حمب 
–عدنان حسين -تر – :حمى الارشيف الفرويدي                                 

 ٖٕٓٓ-ٔط –دمشق  –دار الحوار 
–خطاب الحداثة / الاصول والمرجعية / دار الفكر  –جمال شحيد ووليد قصاب 

 ٕ٘ٓٓٔط -دمشق
ممحق مجمة ابداع القاىرية  –حسام نايل  –تر –مدخل الى التفكيك  –جوناثان كمر 

 ٕٛٓٓ- ٙ-٘العدد  –
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دار  –جبرا ابراىيم جبرا -تر – ماالذي يجري في ىاممت –جون دوفر ولسون 
  ٜٔٛٔ -بغداد -الرشيد

 –متاىات الانسان بين الحمم والواقع  –الاغتراب في الثقافة العربية –د.حميم بركات 
 ٕٙٓٓ -ٔط -بيروت–مركز دراسات الوحدة العربية 

سعيد –ترجمة وتقديم  –فمسفة بول ريكور  –الوجود والزمان والسرد  –ديفيد وورد 
 ٜٜٜٔ-ٔط–بيروت –المركز الثقافي العربي  –الغانمي 

دار  –سمير مندي  -تر -دوائر الييرمنيوطقاعند بول ريكور –ريتشارد كيري 
 ٜٕٓٓ -ٔط –الاردن  –عمان  –الازمنة 

الدار المصرية لمتأليف  –فؤاد كامل  -تر–المذاىب الوجودية –ريجميس جوليفيو 
 ٜٙٙٔ-القاىرة  -والنشر

بحث في انطولوجية الخير والشر والجمار  –دمية والنيمستية الع –د.سامي ادىم   
 ٖٕٓٓ-ٔط –بيروت –دار الانوار والفاربي –

ترجمة  –قراءة في شعر ىولدرلن وتراكل  –إنشاد المنادي  –مارتن ىيدغر 
 ٜٜٗٔ-ٔط -المركز الثقافي العربي  بيروت –بسام حجار  –وتمخيص 

 –القاىرة –رؤية لمنشر  –صولية الحداثة ونقد الادلوجة الأ –مصطفى جلبل 
ٕٓٓٚ 

المركز  –سالم يفوت  -تر –تاريخ الأفكار  –حفريات المعرفة  -ميشيل فوكو
 ٜٚٛٔ -ٕط -الثقافي العربي

 روايات نجيب محفوظ :
 ٜ٘ٛٔ-القاىرة  –دار مصر لمطباعة  –أفراح القبة  -
 د.ت–القاىرة  –دار مصر لمصباعة  -الشحاذ-
 د.ت–بيروت –ار القمم د –القاىرة الجديدة  -
 
 


