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 جمالية القزاءة والتلقي في خطاب العزض المسزحي

 كلية الفنون الجميلة/ قسم الفنون المسرحية  /رياض موسى سكران  د.

 
 ملخص البخث:

يمكف النظر الى عممية التمقي بمعزؿ عف فعؿ القراءة، فقراءة العرض  لا
المسرحي تعني أف يدخؿ المتمقي في حوار مع خطاب العرض، حيث إف ليذا 

ر دور فاعؿ في منح العرض المسرحي معناه، بوصفو نتيجة لمتفاعؿ بيف الحوا
ف المتمقي قد أصبح طرفاً فاعلًا في عممية إنتاج المعنى  النص والقارئ، لا سيما وا 
مف خلاؿ فاعمية القراءة المنتجة التي ينجزىا، وىذا لا يعني إقصاء رسالة وخطاب 

نما يعني التركيز عمى العرض المسرحي ومعناه والتبشير بسمطة )المت مقي/القارئ(، وا 
عممية التفاعؿ التي ستحصؿ بينيما، والتي تشبو الى حد كبير عممية التفاعؿ بيف 

 القاريء والنص.
ذا كاف الموقع الفعمي لمعنى الخطاب يقع بيف النص والقارئ، فمف الواضح إف     وا 

ز فعؿ القراءة يقوـ عمى تحقػيقو ىو نتيػجة لمتفاعػؿ بيف الاثنيف، وىذا يعني إف مرك
التفاعؿ بيف العرض والمتمقي، واف ىذا التفاعؿ كفيؿ بجعؿ القراءة فاعمة ومنتجة، 

 فضلًا عف انو يضمف التواصؿ المطموب بيف الطرفيف.
 وتوقؼ البحث بالتحميؿ عمى عرض مسرحية )عطيؿ في المطبخ( لممخرج 

ضمف معطيات التجديد  )سامي عبد الحميد(، لما حققو ىذا العرض مف أثر واضح
والمغايرة في التعاطي مع عممية التمقي ومف ثـ، تحقيؽ فعؿ قراءة خطاب ىذا 
العرض المسرحي، والذي ينتج عف طبيعة معادلة ذلؾ التفاعؿ والحوار بيف العرض 

 والمتمقي.
 : جمالية، القراءة، التمقي، العرض المسرحيالمصطلحات الرئيسة
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 مشكلة البخث:

 عمػػػى فعػػػؿ المتمقػػػي مػػػف حيػػػث تمحورىمػػػا بنظريػػػة التمقػػػي قػػػراءةىج الامنػػػ رتبطتػػػ       
يمكػػػف أف  سػػػاسوعمػػػى ىػػػذا اأ ودوره فػػػي تشػػػكيؿ معنػػػى خطػػػاب العػػػرض المسػػػرحي،

أي القػراءة التػي تنقمػو  لا بػالتمقي،إلعبة لا تكتمػؿ  ، ىويرض المسرحباف الع نفترض
وبيػذا التوجػو يكتسػب  عػاؿ،الػى الفكػر الف الجامػدة ةتحفيػشياء المبواسطة الفيـ مف اأ

أي فعلاقػػة المتمقػػي بػػػ، يتجػػاوز حػػدود امػػػتلاء الػػوعي الجمػػالي ،امػػتلاء لقػػاريءوعػػي ا
القػراءة شػرط مسػبؽ ضػروري  لتصػبح تتحػدد مػف خػلاؿ فعػؿ القػراءة، خطاب جمالي،

 فيـ.لجميع عمميات ال
لػػى يمكػػف النظػػر ا اذ لا التمقػػي،القػػراءة و مػػف ىنػػا يتضػػح مػػدم الالتحػػاـ بػػيف        

قػراءة العػرض أي فعػؿ القػراءة، ف ،افيي كيبمعزؿ عف ىذا الفعؿ الدينامي عممية التمقي
يبػػػدو إف ليػػػذا و  ،خطػػػاب العػػػرضف يػػػدخؿ المتمقػػػي فػػػي حػػػوار مػػػع أعنػػػي ت المسػػػرحي

بوصػػػفو نتيجػػػة لمتفاعػػػؿ بػػػيف  الحػػػوار دور فاعػػػؿ فػػػي مػػػنح العػػػرض المسػػػرحي معنػػػاه،
ف النص والقارئ نتػاج المعنػى إ عمميػة  فػيفػاعلاً طرفػاً  صػبحأ قػد المتمقػي، لا سػيما وا 

رسػالة وخطػاب قصػاء إيعنػي  وىػذا لا ،فاعمية القراءة المنتجػة التػي ينجزىػامف خلاؿ 
يعني التركيز عمػى نما ا  و  (،القارئ)المتمقي/ة بسمطوالتبشير  العرض المسرحي ومعناه

ؿ بػيف ، والتػي تشػبو الػى حػد كبيػر عمميػة التفاعػحصػؿ بينيمػاتي ستػالتفاعؿ ال عممية
القطػب الفنػي والقطػب : ىمػا فبػيف قطبػيالتفاعػؿ  عنػدما يحػدث ىػذا القاريء والػنص،

وفػي ضػوء  وؿ ىو نص المؤلؼ والثاني ىو التحقػؽ الػذي ينجػزه القػارئ،اأ الجمالي،
ف يكػػوف مطابقػػاً لا لمػػنص ولا أالعمػػؿ ذاتػػو لايمكػػف  خطػػاب فإىػػذا التقاطػػب يتضػػح 

 معنػى الخطػابذا كػاف الموقػع الفعمػي لا  و  نيما،بي ما يكوف في مكافس ونأبؿ  لتحققو،
، ف تحقػػػيقو ىػػو نتيػػػجة لمتفاعػػػؿ بػػيف الاثنػػيفإفمػػف الواضػػح  يقػػع بػػيف الػػنص والقػػارئ،

واف ىػذا  ،متمقػيوال عػرضيقػوـ عمػى التفاعػؿ بػيف ال وىذا يعنػي إف مركػز فعػؿ القػراءة
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صػؿ المطمػوب فضلًا عف انو يضػمف التوا التفاعؿ كفيؿ بجعؿ القراءة فاعمة ومنتجة،
 .بيف الطرفيف

 جماليات القزاءة والتلقي وفعل التواصل:

فمػػف الطبيعػػي  ف عمميػػة التواصػػؿ ىػػي نشػػاط مشػػترؾ بػػيف القػػارئ والػػنص،بمػػا إ      
ومػف ثػـ فػاف  ،ف ىػذه العمميػة ))تنػتظـ مػف تمقػاء ذاتيػاوا   خػر،احدىما في الآ أف يؤثر

، (1)عمميػػة القػػراءة وتشػػتؽ منيػػا((دبػػي تكمػػف فػػي الخبػػرة بالفاعميػػة المسػػتمرة لمعمػػؿ اأ
 .المشاركة في خمؽ فاعمية مستمرة بيف الطرفيف عممية ينتج عفسالتواصؿ وىنا فاف 

التواصػػػؿ مػػف خػػػلاؿ الشػػروط الواجػػػب  تتعػػاطى نظريػػػات القػػراءة مػػػع موضػػوعو       
فانو يجػب  ذا كاف التواصؿ بيف النص والقارئ ناجحاً،ا  ))و  توفرىا لمقياـ بيذه العممية،

وىذا ، (2)ف يكوف مضبوطاً بوضوح بطريقة ما مف طرؼ النص((أمى نشاط القارئ ع
 ، وذلػػؾف القػػارئ فػػي علاقتػػو بػػالنص يكػػوف موجيػػاً بطريقػػة مػػا مػػف قبػػؿ الػػنصإيعنػػي 

 ما يتضمنو النص المقػروء مػف معطيػات،كؿ شارات و مف خلاؿ مجموعة الصيغ والإ
 سػػاحةىنالػػؾ م إف بػػؿ يوقفػػو، وأف الػػنص يقمػػع نشػػاط القػػارئ إيعنػػي  عمػػى إف ىػػذا لا

))لا يحركيػػا ولا ينظميػػا  ومػػف ىنػا يكػػوف التواصػػؿ عمميػػة القػػارئ بحريػػة، ايتحػرؾ فييػػ
مػػػا ىػػػو بػػػؿ تفاعػػؿ مقيػػػد موسػػػع بطريقػػػة متبادلػػة بػػػيف مػػػا ىػػو صػػػريح و  ،سػػنف معطػػػى

انمػػا ىػػو خفػػي يحػػث القػػارئ عمػػى الفعػػؿ ولكػػف ىػػذا  خفػػاء،بػػيف الكشػػؼ والإ ضػػمني،
ذف ىنػاؾ مراقبػة مػف قبػؿ الػنص ، إ(3) يضاً بما ىو مكشػوؼ((أ الفعؿ لا يكوف مراقباً 

 لدم القارئ. وحركيتو لحرية الفعؿ وبالمقابؿ توجد مساحة مفتوحة
بػؿ  ،المعنػى مكتمػؿالػنص بوصػفو نصػاً  قؼ عند حدودف نظرية التمقي لا تأو       

القػارئ  وعمػى تخطيطػا أوليػا لموحػة تشػكيمية، بوصفو موجيا أوليا، يشبو الى حد كبير
التواصػؿ قاممػاً بػيف الطػرفيف  فعػؿ يكػوف ، وذلػؾ لكػي(4)و تجسيدىاأف يقوـ بتحقيقيا أ

 ليو وفيمو،إصغاء اعتماداً عمى تفكيؾ المتمقي لعالـ النص وشروط التحاور معو والإ
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عبػر  ،و تفاعػؿ مػع عػالـ الػنصأ ))تفاعؿ مع نػص العػالـ،ستكوف بمثابة  قراءةالإف ف
 ستراتيجية القػراءة(إوالغاية مف كؿ ىذا ىي الكشؼ عف )، (5)خرم((أنتاج نصوص إ
فػػالتمقي بمفيومػػو الجمػػالي يعنػػي عمميػػة ذات  و مػػا اصػػطمح عميػػو بػػػ)جمالية التمقػػي(،أ

 ثػػػر الػػػذي ينتجػػػو العمػػػؿ الفنػػػي وطريقػػػة تمقيػػػو،اأ تشػػػمؿ فػػػي دف واحػػػد، فيػػػي وجيػػػيف،
و ينتقػػده وقػػد أمكو شػػكاؿ مختمفػػة: فقػػد يسػػتيأف يسػػتجيب لمعمػػؿ بعػػدة أويمكػػف لممتمقػػي 

 قػػػراءةً يتبنػػػى  إنػػػو ربمػػػا وأمضػػػمونو  ليقػػػرأو قػػػد يتمتػػػع بشػػػكمو أو يرفضػػػو أيعجػػػب بػػػو 
ف يسػتجيب لمعمػؿ بػاف أخيػراً أوقػد يمكنػو  ،ةجديػد قػراءةيحاوؿ تقديـ  لعمو وأ ،ةً مكرس

 .ينتج بنفسو عملًا جديداً 
  قزاءة العزض المسزحي:

ة تقنيػػة مػػف حيػػث عمميػػكػػوف تف أكػػف تمقػػي العػػرض المسػػرحي لا يمعمميػػة ف أ      
ىػػي مسػػألة تتجػػاوز ىػػذا الوصػػؼ الػػى اعتبػػار المتمقػػي شػػبكة مػػف  بػػؿ موقػػع المتمقػػي،

وىػػػػػي كميػػػػػا … وذات قارمػػػػػة وذات مشػػػػػاىدة، ذات منصػػػػػتة، وذات سػػػػػامعة، الػػػػػذوات:
فػػاف ذات المتمقػػي  يػػذا المعنػػىوب …بشػػروطيا الثقافيػػة والسياسػػية والتاريخيػػة ةمحكومػػ

 ،تقػرأ بقػػدر مػػا تشػػاىدفيػػي  شػػكاؿ الحضػػور،أصػػوات والوظػامؼ و ذات متعػػددة اأ ىػي
 ،بقػػدر مػػا تحػػاور نػػتج معػػاف، وتنػػتج معػػافتتسػػمع بقػػدر مػػا و  ،وتشػػاىد بقػػدر مػػا تسػػمع

 ،معػا العػرض والواقػع كػؿ مػف وحريػة وحضػور فػي ةوتحاور بقدر ما تممػؾ مػف مرونػ
لتفسػػػير وىػػذا ا ))مػػػنيج لتفسػػير العػػرض،ي العػػرض المسػػرحي ىػػ اف قػػػراءةفػػمػػف ىنػػا 

فصػػػػاح عػػػػف رأيػػػػو وتقيػػػػيـ خػػػػذ فػػػػي اعتبػػػػاره موقػػػػؼ المتمقػػػػي مػػػػف الإأيى، معنػػػػ يقتػػػػرح
 .(6)العمؿ((
فضػػاء واسػػع ومسػػاحات مفتوحػػة تتػػيح لممتمقػػي الولػػوج  ىػػو العرض المسػػرحيفػػ       

اختيػار موقػع تيػيء لػو فرصػة و  ،والبحث في مجراتو، والتنقؿ بيف مداراتو الى عالمو،
قػراءة كثػر مػف أيحتمؿ سػ خػلاؿ ىػذا الفضػاء المفتػوح والعػرض مػف ما عمػى خارطتػو،
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فمكػػؿ متمػػؽ  ،منتجػػة لممعنػػى المفتػػوح بانفتػػاح ىػػذا الفضػػاء الممتػػد فػػي الزمػػاف والمكػػاف
مكاناتػػو عمػػىمنطقػػ سػػتراتيجيتو الخاصػػة التػػي إولكػػؿ متمػػؽ  نفػػاذ داخػػؿ العػػرض،ال و وا 

 ة الموجو الرميسي لعممية إنتاج المعنى.تعد بمثاب
وىػػو  ىػػو الػػذي يمػػنح العػػرض المسػػرحي امتيػػاز تحققػػو الفعمػػي، إذف، يالمتمقفػػ       

وعميػو فػاف مخػرج العػرض  نتػاج،عمميػة الإ خػلاؿالطرؼ الذي يحسب حساب وجوده 
 ،أف يبثػو ستراتيجية معينة في بناء العرض وتضمينو ما يػودإالمسرحي يتبع بالمقابؿ 

تتماىى وىذه العممية  تو،علامامشاىد العرض و  مف خلاؿ أف يقولو، وتحميمو ما يريد
)البنيػػػة النصػػػية ( فػػػي أطروحتػػػو يػػػزر)ا اقترحيػػػاالتػػػي  الرؤيػػػة تمػػػؾالػػػى حػػػد كبيػػػر مػػػع 

والتي يقصد بيا مجموع التوجييات الداخمية التي يييميػا الػنص لمجمػوع  (7)المحايثة(
 ومفصػػػػلاتواأسػػػػموبية  لات العػػػػرضشػػػػكفػػػػالتنظيـ الاسػػػػتراتيجي الػػػػذي يحكػػػػـ ت قرامػػػػو،

فػػالعرض لا يطػػرح  يعػػد كينونػػة ديناميكيػػة توجػػو المتمقػػي، التركيبيػػة اتػػوووحد الجماليػػة
شػػػاراتو إانمػػػا يتشػػػكؿ عبػػػر خػػػط مسترسػػػؿ باسترسػػػاؿ  نفسػػػو بسػػػيولو يسػػػيؿ اختراقيػػػا،

دوف  ثيراً،أكثػر تػأكػاف  وكممػا دخػؿ مشػيد فػي المنظومػة البصػرية لممتمقػي، ومشاىده،
ثيرىػػا عمػػى وعػػي أؿ تحػػتفظ بتبػػ التػػي تتراجػػع الػػى الخمػػؼ، ةف تغيػػب المشػػاىد السػػابقأ

 ، فكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراءة المتمقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي وسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيرورات تمقيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو
وبيػػذا )...( خػػر مػػف الػػنص نفسػػو،دف يثبتػػو جػػزء أمػػا يجػػب  ،عطػػي لجزميػػة نصػػيةت ))

وىنػػا ، (8)ىػػو الرقيػػب عمػػى مسػػيرات القػػارئ(( ،المعنػػى فػػاف الانسػػجاـ الػػداخمي لمػػنص
التي تساعد ىي القراءة و  ،(9)عف القراءة الاستكشافية (ريفاتير)مف مفيوـ  نصؿ قريبا

أي كمما اسػتثمر  وتواصؿ معو، عرضالقارئ عمى تعديؿ مواقفو كمما تقدـ اتصالو بال
 ستراتيجيتو.إمكانياتو وتعرؼ عمى إ

عػػد فيػػو مكػػاف لممتمقػػي الػػذي سػػيقوـ بتحقيػػؽ أفػػالعرض المسػػرحي نظػػاـ تػػوافقي        
ملاميػا إالمتمقػي لانجػاز عمميػة  وىذا المكاف يتمثػؿ فػي الفراتػات التػي تحفػز توافقاتو،
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وطريقػة البحػث  عادة البناء مف خلاؿ ىذه الفرص التي يييميا العرض،إو أوترميميا 
فػالمتمقي يظػؿ فػي قػراءة، عما يملأ ىذه الفراتات ىي منبع تعددية المعنى وجماليػة ال

ت المعنى اأكثػر عمقػا وأكثػر إقناعػا وتوافقػا مػع طبيعػة الإشػارا عممية بحث دامـ عف
ومنظومػػة تعاضػػدىا مػػع بعضػػيا، ليتحػػرؾ المعنػػػى ويتجػػدد ويتعػػدؿ ويتبػػدؿ فػػي أفػػػؽ 

تكتسػػب إذ  العػػرض، معنػػى خطػػاب وفػػي كػػؿ عمميػػة تبػػديؿ يتغيػػر مركػػز ،قرامػػي جديػػد
مكاناتػػو القراميػػة فػػؽ المتمقػػيأيحػػدده  ىميػػة جديػػدة ومعنػػى جديػػد،أالعناصػػر والمػػواد   ،وا 

يػا تتعػدد بثلمعػاني التػي يا فػاف لذلؾ ،وىكذا يظؿ العرض في حركة دامبة وتغير دامـ
 .وتتجدد
 تعدديػػة لا متناىيػػة مػػف المعػػاني، حقػؽي مكػػف لػػو أفذا كػاف العػػرض المسػػرحي يوا      
وفػػي  خػػرم،أالػػدلالات التػػي يولػػدىا تصػػبح ىػػي ذاتيػػا دلالات معػػاني  ذلؾ يعنػػي إففػػ

وؿ ف النص لا يحتػوي عمػى أي مػدلإ)) في (ايكو)ىذا السياؽ نقترب مف وجية نظر 
ولا يػػرتبط الػػداؿ بشػػكؿ مباشػػر بمػػدلوؿ  ي مػػدلوؿ متعػػاؿ،ولا وجػػود أ متفػػرد ومطمػػؽ،

 ف لاإخػر بحيػث دفكػؿ داؿ يػرتبط بػداؿ  رجامػو باسػتمرار،ا  يعمؿ النص عمى تأجيمػو و 
والمتمقػػػي فػػػي  ،(11)لامتنػػػاىي((ال أشػػيء ىنػػػاؾ سػػػوم السمسػػػمة الدالػػػة المحكومػػػة بمبػػػد

يتوتػؿ فػي وىػو  ،استكشػافيةنػو فػي رحمػة أوكيبػدو  ،العػرض المسػرحي قػراءة تػومحاول
 شػػياء حاضػػرةأالػػى  والمعتمػػة شػػياء الغامبػػةليحػػوؿ اأ ،ذلػػؾ الجانػػب المعػػتـ والمجيػػوؿ

 .      ومضيمة
مػػع بدايػػة اختيػػار المخػػرج  أالعػػرض المسػػرحي تبػػد خطػػاب بنػػاء اسػػتراتيجيات وأف    

لوفػػة أمرجعيػػة المواف ىػػذا الػػنص المنتقػػى يمثػػؿ قػػدراً مػػف حضػػور العناصػػر ال لمػػنص،
 ،دمػاج فػي بنيػة العػرضعمميػة الإ خػلاؿاف محاولػة ترسػيميا وتمويييػا فػ ،صػمياأفي 

بػؿ  ىو نوع مف المناقمة التي لا يسعى العػرض لاف يطرحيػا  بشػكؿ مباشػر لممتمقػي،
طػػار المرجعػػي كتشػػاؼ الإلايقػػدميا مػػف خػػلاؿ تنظػػيـ اسػػتراتيجي يحفػػز المتمقػػي  إنػػو
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ة لمتمقػي تجعػؿ كيػوالداعي الى خمؽ دينامي ىد في العرض،المشترؾ بينو وبيف ما يشا
ولكػػػف ضػػػمف اطػػػر  ،نتاجيػػػةإبػػػداعياً ومسػػػاىمة إعمػػػلًا عمميػػػة التمقػػػي بحػػػد ذاتيػػػا مػػػف 

لعػرض المسػرحي قيمتػو ا يسػتمدومػف ىنػا  ستراتيجية العرض الموجية بشػكؿ مسػبؽ،إ
حقيػػؽ تمػػػؾ دور المتمقػػػي فػػي ت عندمػػذ يتأكػػدل فضػػلًا عػػف قيمتػػػو الخطابيػػة، المرجعيػػة،

يسػعى العػرض  التػي الرسػالةدامػة زخػـ إقػد نجػح فػي  قراءةويكوف عندمذ فعؿ ال القيـ،
 المسرحي الى بثيا لمتمقيو.

في نياية المطاؼ عند  فعؿ القراءة البحث عف المعنى، يستقر وخلاؿ عممية        
رؽ فيسػػتغ عمميػػة تفاعميػػة لا تنتيػػي، ضػػمف ،خػػذ دور المشػػارؾأالمتمقػػي وقناعاتػػو اذ ي

، سػتمراراشػير المعنػى بألة تحديد وتأمؤجلًا مس في شبكة العرض الممتدة في العمؽ،
 نيػا ليسػت الدلالػة الجيػدة،إنػدرؾ  ))ففي المحظة التي يتـ فييا الكشؼ عػف دلالػة مػا،

أي  تبيػػػػاء،ف اأإ وىكػػػػذا دواليػػػػؾ، تي بعػػػػد ذلػػػػؾ،أف الدلالػػػػة الجيػػػػدة ىػػػػي التػػػػي سػػػػتإ
وىكػذا يحقػؽ ، (11)السيرورة قامميف: لقد فيمنػا..(( ىـ الذيف ينيوف ،وحدىـ الخاسريف

نػو تيػر منغمػؽ أ حالػة الػى العػالـ القريػب،الإ العرض تواصمو مػع المتمقػي مػف خػلاؿ
شػترط الانػػدماج ت ، فػالقراءةحػػد مػاأي لػو شػيء مػػا يقولػو عػف شػيء مػا أ عمػى نفسػو،

المتمقػػػػي  قػػػػوـ عمػػػػى اسػػػػتجابةت يفيػػػػ سػػػػتراتيجية المتمقػػػػي،ا  سػػػػتراتيجية العػػػػرض و إبػػػػيف 
حالاتػو صد العرضاقمل  الاسػتفادة مػف المؤشػرات التػي يييميػا لممتمقػي،فضػلا عػف  ،وا 

مػاـ حشػد مػف أفالعرض المسرحي ينػتج عػوالـ مقنعػة مػف الخيػاؿ المممػوس والمتحػرؾ 
ىداؼ وىو بذلؾ لا ينأم عف حدود القصدية واليدؼ مف خلاؿ استجابتو أ المتمقيف،

 والمثيػرة ةغريببما فييا تمؾ الحالات الشاذة وال اتيـ،دؽ خصوصيالمتمقيف ومناقشتو أ
سموبية منتخبة تصدـ توقعاتيـ العفويػة والطبيعيػة لتقػودىـ أبو  وتير المألوفة، والقاسية

 .الى نتامج قد تكوف مغايرة لما افترضتو عقوليـ وظنونيـ
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 لذة قزاءة العزض المسزحي:

فػػاف  ،العميػػؽ بتقصػػي المعنػػى انطلاقػػا مػػف إف قػػراءة العػػرض المسػػرحي تعنػػى      
شػػكاؿ الخػػرؽ الوقػػوؼ عنػػد أومجازاتػػو و  العػػرض اعتمػػاد اسػػتعارات ىػػذه القػػراءة تسػػتمزـ

فالمػػػػذة الحقيقيػػػػة التػػػػي  قػػػػراءة المػػػػذة بػػػػالمفيوـ البػػػػارتي، وىنػػػػا نتمػػػػاىى مػػػػع والمغػػػػايرة،
عػػف كػػؿ مػػا ىػػو  ابتعػػادهنزياحػػات العػػرض و اتيػػة مػػف ملاحقتػػو آمت يستشػػعرىا المتمقػػي،

 قراءة المتعػة، :(12)بيف ضربيف مف القراءة (بارت)وىنا يميز  ونمطي، قميديوت سامد
تساير الػنظـ الجماليػة السػامدة والمحمػوؿ الايػديولوجي الػذي تنطػوي  القراءة التي وىي

يديولوجيػػػػة تخػػػػالؼ القناعػػػػات  الجماليػػػػة واأ القػػػػراءة التػػػػي وقػػػػراءة المػػػػذة وىػػػػي عميػػػػو،
تى آفالمتعػػػة تتػػػ متمقػػػي الحػػػالتيف بشػػػكؿ جػػػدلي،وفػػػي لحظػػػة التمقػػػي يعػػػيش ال المسػػػتقرة،

نعتػاؽ فيمػا تيػيء لػو المػذة مناخػاً سػانحاً لإ سسػة السػامدة،ؤ بحكػـ دفاعػو عػف نظػـ الم
وتػػػػؿ العػػػػرض أوىكػػػػذا كممػػػػا  والتجػػػػاوز والاختػػػػراؽ وبنػػػػاء كيانػػػػو الجمػػػػالي المشػػػػتيى،

مػػػا فالمتعػػػة عػػػادة  المسػػػرحي فػػػي الانزيػػػاح وخػػػرؽ القناعػػػات المسػػػتقرة تحققػػػت المػػػذة،
بينمػا تتحقػؽ المػذة عنػدما يغػور المتمقػي الػى  يقتصر اشتغاليا عمى السطح الظػاىري،

ويشػػػخص  وىػػػو يسػػػتجمي مكػػػامف الدلالػػػة الخفيػػػة فػػػي العػػػرض، عمػػػؽ البنيػػػة الدلاليػػػة،
سػػموبية ويػػؤطر المييمنػػات اأ اليػػومي العػػابر،و علامػػات الػػرفض تجػػاه سػػمطة الػػواقعي 

 اذ العميػؽ، جػؿ تقصػي المعنػىأالتمقػي مػف وىو يواصؿ سعيو عبر سيرورة  المتفردة،
التػي –خراج الػدرامي ))ليس ىناؾ شؾ في انو لا يمكننا فيـ نص العرض وعممية الإ

فعبػػػور السػػػطح ، (13)ليػػػات المختمفػػػة لمتمقػػػي((الا فػػػي ضػػػوء الآ-تعتبػػػر نصػػػاً شػػػارحاً 
تجة المنطمؽ اأساس لتحقيؽ فعؿ القراءة المن الظاىر واختراقو الى العمؽ الباطف ىو

التي تقػود المتمقػي الػى مخرجػات مقنعػة، بعػد أف أشػرت لديػو الخطػوط العامػة لتشػكؿ 
 خارطة معنى خطاب العرض المسرحي.
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ىػػػػي طاقػػػػات  التػػػي يحققيػػػػا العػػػػرض المسػػػرحي نزياحػػػات وصػػػػور الخػػػػرؽلاف الاو     
منيػػػا ينطمػػػؽ فعػػػؿ التمقػػػي، و  ،لتشػػػكيؿ فضػػػاءات المعنػػػى المفتوحػػػة دلاليػػػة لا محػػػدودة

وربمػا يكػوف الجػامع ليػا ىػو  جميعاً الػى فػف المجػاز، فاف مردىا ،قراءةال حدث فيياوت
وتتمثؿ  يحاءً،إف معانييا تدرؾ إأي  سموب،معانييا بنفس اأ دليات قراءتيا واستجلاء

ف يعطػػي قػػراءة كافيػػة عنػػد مسػػتوم أف المتمقػػي لا يمكػػف إىنػػا فػػي  قػػراءةسػػتراتيجية الإ
لفراتػات وقػراءة العلامػات بعناصػر مسػتمدة واف كؿ متمؽِ مػدعو الػى سػد ا التصريح،

مػػػف  اً وىػػػذه العناصػػػر تشػػػكؿ جػػػزء مػػػف مخيمتػػػو ومػػػف تجربتػػػو الخاصػػػة ومػػػف ثقافتػػػو،
الفػرؽ بػيف قػراءتيف:  ، وىػذا مػا يحػددنيػا ليسػت مدونػو فػي البنيػة المنطقيػةأ ،يحػاءالإ

وقػػػراءة  طرافػػػاً مػػػف الخطػػػاب،أقػػػراءة تيػػػتـ بامتػػػداد العػػػرض فتمضػػػي سػػػريعا وتضػػػيع 
تناسب  ىي التي ىذه القراءة الثانية وتورؽ المعنى، تزف العرض وتمتصؽ بو، ية،متأن

 .نيا تضيمو وتمنح المتمقي حقو في المذةالعرض أ
 أي لاسػترجاعو بشػكؿ مختمػؼ، ىدـ العرض لتشكيؿ عرض جديػد،إف عممية        

ؿ مػػا بػػؿ لا يمكػػف تحديػػدىا الا مػػف خػػلا ىػػو فػػي حػػد ذاتػػو لػػذة لا تتقيػػد بقواعػػد معينػػو،
لاف كؿ  تتعارض معو،و ساً عمى عقب، تفككو أف تقمب العرض ر أفيي يمكف  تنتجو،

 ىػذه القػراءة ىػي التػي تمػنح لممتمقػي دوراً، وعكسػو، وعرض ينطوي عمػى قابميػة نقضػ
 ،التمقػي ومتعػة يشعر بمػذة القػراءةبعدما بدأ  منتجاً  إنو أصبح بؿ ،اذ لـ يعد مستيمكاً 

 .تشكيؿ المعنى مع كؿ قراءةوىو يدخؿ في عممية بناء و 
إف مثػػؿ ىػػذا يعنػػي فػػذلؾ  تيػػر قابػػؿ لمقػػراءة، ف عرضػػاً مسػػرحياً مػػا،إالقػػوؿ لعػػؿ و     

ف لػـ يعػد إ ومثػؿ ىػذا العػرض، محػدد،و تفسػير واحػد ثابػت  أكثػر مػف يقبؿ لا العرض
ومعنػى  بػداع،قؿ يقبع في مرتبو دنيػا عمػى سػمـ الفػف والإعرضاً مسرحياً فانو عمى اأ

يػػػدخؿ فػػػي  يمكػػػف أف لا ف العػػػرض الػػػذي لا يسػػػمح بتعػػػدد القػػػراءات،إاطو ذلػػػؾ ببسػػػ
يحػاء المسػتمر بمعػاف عمػى الإ فػي أساسػيا والتػي تعتمػد الدامرة الجمالية لمعمؿ الفنػي،
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وعمػػػػى صػػػػعوبة تثبيػػػػت معنػػػػى محػػػػدد بوصػػػػفو القػػػػراءة الوحيػػػػدة  ،جانػػػػبجديػػػػدة مػػػػف 
كثػر مي ىو العنصػر اأالمكوف الإيحا جانب دخر، وذلؾ أف مف والنيامية الصحيحة

وىػػو يبنػػي خطابػػو  يحاميػػة،ىميػػة الكبػػرم لمقػػيـ الإثيراً، والعػػرض المسػػرحي يعطػػي اأأتػػ
 مخػػزوف مشػػترؾ بينػػو وبػػيف المتمقػػي،ال يتشػػكؿ عبػػر شػػاريإانطلاقػػاً مػػف نظػػاـ رمزي/

ولا تكتمػؿ عمميػة  وفػي )التمقػي(، )البػث( ويرتكز ىذا الخطاب عمى ىذا المخزوف في
 قامػػة التواصػػؿ بػػيف العػػرض ومتمقيػػو،إود قنػػاة الاتصػػاؿ التػػي تػػؤمف التواصػػؿ الا بوجػػ

فالسػػػمة الجوىريػػػة المميػػػزة لجماليػػػات العػػػرض المسػػػرحي تكمػػػف فػػػي ))الديناميػػػة التػػػي 
و أ ،ولمػػؾ الػػذيف يػػؤدوف ىػػذا الحػػدثأسػػواءً  تشػػمؿ المشػػاركيف فػػي أي حػػدث مسػػرحي،

اعتبػػارىـ مشػػاىديف فعػػاليف ب كػػؿ مػػنيـ بطريقتػػو، ،جماعيػػاً وفرديػػاً  ولمػػؾ الػػذيف يتمقونػػوأ
 .(14)ومنتجيف((

 قػػراءةجماليػػات  مػػف ىنػػا يمكننػػا القػػوؿ بػػأف فرضػػيتنا قػػد تحققػػت، بعػػد أف ثبػػت إف   
العػػرض المسػػػرحي تتشػػػكؿ عبػػػر الفضػػػاء الحػػواري القػػػامـ عمػػػى التفاعػػػؿ بػػػيف العػػػرض 

فػػؽ العػػػرض بوصػػفو بنيػػػة منتظمػػة فػػػي سػػياؽ لػػػو نظامػػو الخػػػاص أأي بػػػيف  ومتمقيػػو،
 ،نمػػػاط متعػػػددة مػػػف العػػػروضفػػػؽ المتمقػػػي المتشػػػكؿ عبػػػر قراءاتػػػو أأو  ذاتػػػو،والقػػػامـ ب

 سموبية ومييمناتيا الجمالية.شير خصامصيا اأأنزياحاتيا وتاومحاولاتو ربط 
سػػػير العػػػرض، افتراضػػػات قػػػد لا يؤيػػػد تػػػوالي  خػػػلاؿالمتمقػػػي وتالبػػػا مػػػا يضػػػع       

يؽ الػػذي يفػػرض انػػدماج مػػف ذلػػؾ التشػػو  ةنيػػا افتراضػػات نابعػػإ الا المشػػاىد صػػحتيا،
ومحاولػػة  ،المتمقػػي مػػع العػػرض ومػػف ثػػـ اسػػتباؽ المتمقػػي لمعػػرض فػػي مػػؿء الفراتػػات

وتالبػاً مػا  مػف قػوة دفػع لممتمقػي، فػؽ التوقػع(أاكتشاؼ الدلالات عمى وفؽ ما يمنحو )
فالإيحاءات  شارات تدفع مثؿ تمؾ الافتراضات،ا  تتـ ىذه العممية مف خلاؿ إيحاءات و 

ف الػنص إالفكرية الخالصة عند القارئ الذي يػدرؾ  ةالموضوعي لمحال))المعادؿ  ىي
 ةف يػػوحي ببنيػػة جماليػػة متوازنػػأبػػؿ يريػػد  ف يػػدؿ دلالػػة مطابقػػة عمػػى الواقػػع،ألا يريػػد 
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ف يػػرم البدايػػة فػػي العلاقػػة بػػيف أعػػرض عمػػى المتمقػػي ت قػػراءةوال، (15)توازنػػاً جمػػيلًا((
فػػالعرض مػػف  اؿ مػػا،ؤ كجػػواب عػػف سػػ ف يفيػػـ المتمقػػي العػػرضأأي  السػػؤاؿ والجػػواب،

ف ))طبيعػػة السػػؤاؿ تكمػػف فػػي إذلػػؾ  حيػػث ىػػو جػػواب يتكشػػؼ انطلاقػػاً مػػف السػػؤاؿ،
خػػذ ممػػا أوكػػؿ بحػػث ي ،فكػػؿ سػػؤاؿ بحػػث …(فػػؽ الممكػػف ويبقيػػو مفتوحػػاً)أكونػػو يفػػتح 

وفقػػاً  ةف يعػػرؼ الكينونػػأوالسػػؤاؿ بحػػث يحػػاوؿ  يبحػػث عنػػو اتجاىػػاً موضػػوعاً مسػػبقاً،
ليو إف ينسب أيمكف  قراءتو لمعرض، خلاؿ عممية المتمقي. و (16)ا((لوجودىا وماىيتي

ف تنسػػب تمػػؾ المعػػاني أو ربمػػا يقصػػد أومخػػرج العػػرض يتوقػػع  ،و ذاؾأىػػذا المعنػػى 
سػاس العػرؼ الاجتمػاعي والثقػافي وأيػة أويمكف دعـ تمؾ المعاني عمػى  الى العرض،
تمػػػػؾ  نفػػػػس الػػػػىو ربمػػػػا رفػػػػض تمػػػػؾ المعػػػػاني عػػػػف طريػػػػؽ الاحتكػػػػاـ أ ،معرفػػػػة عامػػػػة

ولا يمكػػف التحقػػؽ منيػػا  ف بعػػض معػػاني العػػرض تبقػػى تيػػر محػػددة،إعػػراؼ، الا اأ
فالحػػديث عػػف معػػاني العػػرض بوصػػفيا تيػػر  عػػراؼ السػػامدة،دلػػة واأسػػاس اأأعمػػى 

ف أقػػرار بحقيقػػة انمػػا يعنػػي الإ و تجاىمػػو،أمحػػددة لا يعنػػي تجػػاوز شػػيماً موجػػوداً فعػػلًا 
المتمقػي نفسػو وقػد انقػاد الػى الافتراضػات فيمػا يتعمػؽ كمػا يجػد  ثمة شيماً تيػر محػدد،

لييػػا، وىػػذه الفرضػػيات قػػد ولػػدت إيحػػاء حػػداث التػػي يجػػري الإمػػاكف واأشػػياء واأباأ
بسػػػبب ذلػػػؾ الغمػػػوض القػػػامـ عمػػػى الدىشػػػة والانزيػػػاح والغرابػػػة والتػػػوتر والقػػػدرة عمػػػى 

بحريػػة مػػع  ))فػػالعرض المسػػرحي مثػػاؿ عمػػى كيفيػػة التعامػػؿ، تحريػػؾ مخيمػػة المتمقػػي
والعػػػرض المسػػػرحي الػػػذي يمتمػػػؾ القػػػدرة عمػػػى  ،(17)العناصػػػر المبيمػػػة والغامضػػػة((

ىو الذي يمػنح -بمفيوـ بارت-ويمنحو المذة قامة قناة اتصاؿ معو،ا  مخاطبة المتمقي و 
 قػػػراءةخفػػػاء تمػػػنح البعػػػاد والإامتيػػػاز تحققيػػػا الفعمػػػي، فػػػالغموض والإ قػػػراءةجماليػػػات ال

وؿ مكانيػػة ذات بعػػديف: اأإبوصػػفيا عناصػػر تمػػنح العػػرض  فاعميػػة ونشػػاطاً جماليػػاً،
والثػػاني ذاتػػي ويتمثػػؿ بػػادراؾ القيمػػة  موضػػوعي يتمثػػؿ بػػادراؾ القيمػػة الفنيػػة لمعػػرض،

ثر لا يتػأتى ىذا اأ ثر نفسي،أالجمالية لمعرض واستجابة المتمقي وما يحدث فيو مف 



 
 
 
  

 (5042)ه ( السن 52( المجلذ )401العذد)                                                  لاساسيةا التربية كلية مجلة

 

                                                                                                                            

- 44 - 

 جمالية القزاءة والتلقي في خطاب العزض المسزحي

 

رياض موسى سكزان د.  

 

لػػة مػػف معنػػى خفػػي لػػو بػػؿ مػػف تػػأثير مػػا تحيػػؿ عميػػو ىػػذه الدلا مػػف الدلالػػة المباشػػرة،
ولػػػيس ذلػػػؾ لوضػػػوح الصػػػورة والمعنػػػى الصػػػريح فييػػػا، بػػػؿ  تػػػأثيره فػػػي نفػػػس المتمقػػػي،

ليػػػو مػػػف دلالػػػة خفيػػػة مكنونػػػو يكػػػوف ليػػػا وقػػػع جمػػػالي فػػػي نفػػػس إلمغزاىػػػا ومػػػا تحيػػػؿ 
 .متمقييا
 فػالمعنى الصػػريح الػػذي تحممػػو العلامػػة بػداخميا يكػػوف منفصػػلًا عػػف أي سػػياؽ،      

وىػػي زاويػػة نظػػر تمػػتقط مػػا تػػوفره العلامػػة فػػي بعػػدىا  ر عنػػو،وعػػف أي شػػروط لمتعبيػػ
خػػر تيػػر دوكمػػا يػػدركيا المتمقػػي دونمػػا اعتمػػاد عمػػى شػػيء  أي كمػػا تبػػدو، المباشػػر،

أي مػا ، (ةالمباشػر  قراءةعناصرىا الذاتية والتقاط المعنى بيذه الروح ىو ما نسميو بػ)ال
و بػػػ)معنى العلامة(الػػذي مػػا نسػػمي دراؾ العلامػػة ذاتيػػا،إيػػتـ الكشػػؼ عنػػو مػػف خػػلاؿ 

 ،دراؾوليػػة لػػإأمػػاـ حالػػة أيتحػػدد بوصػػفو ممػػثلًا ومعبػػراً عنػػو داخػػؿ العلامػػة فػػالمتمقي 
نتاج دلالة تتجاوز حدود تعييف تجربػة مػا، كمػا تقػدميا العلامػة مػف خػلاؿ إتتمثؿ في 

مػاـ حالػة ثانيػة ىػي الإحسػاس بمػا تحيػؿ أثػـ يكػوف المتمقػي بعػدىا  مظيرىا المباشػر،
فما تحيؿ عميو العلامػة فػي بػدايتيا ىػو الإحسػاس  ىذه العلامة وىو المضموف،عميو 

وىكػذا فػػاف المعنػػى ، (18)بػاف ىػػذه العلامػة تنػػتج وقعػاً جماليػػاً معينػاً فػػي نفػس المتمقػػي
والغػػػػامض عمػػػػى  والمخفػػػػي عمػػػػى المكشػػػػوؼ، البعيػػػػد يفضػػػػؿ عمػػػػى المعنػػػػى القريػػػػب،

لمعنى المجرد وتنقمػو مػف العقػؿ الػى لاف في ىذا التفضيؿ دلالة فنية تقوي ا الواضح،
فضػػػػلًا عػػػػف انػػػػو ييػػػػيء لممتمقػػػػي لػػػػذة البحػػػػث  الإحسػػػػاس ومػػػػف الفكػػػػر الػػػػى الحػػػػواس،

ليػذىب  ،ليبقى العرض يراوغ المعاني الميسػرة قريبػة المأخػذ وينفمػت منيػا والاكتشاؼ،
مع ذلؾ الغموض الجميػؿ الػذي يعمػؿ عمػى تصػعيد التػوتر الانفعػالي وانتعػاش الحػس 

 لعاـ.الجمالي ا
مػف عػدـ  متأتيػةالعػرض المسػرحي  قػراءةفاف جزءاً كبيراً مػف جماليػات  مف ىنا      

 يىػػ منػػاىج القػػراءة والتمقػػيو  ،بشػػكؿ مسػػبؽ أو متفػػؽ عميػػووجػػود اتفػػاؽ بػػيف المتمقػػيف 
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ف العػرض المسػرحي إالا وىػي  ،كثػر سػطوعاً محاولو للاتفاؽ مع الحقيقػة الوحيػدة واأ
ف إمكانية تعدد القػراءات لمعػرض الواحػد تثبػت إواف  ،ةلو صنؼ مف المعاني المفتوح

 نيػػا ليسػػت نشػػاطاً بريمػػاً،ا  و  القػػراءة ليسػػت لحظػػة اتصػػاؿ عػػابرة بػػيف المتمقػػي والعػػرض،
مكانيػة وجػود اثنػيف إج عنيػا عػدـ تنيا تشتمؿ عمى سلاسؿ مف الفعاليات التي ينػإبؿ 

لة المتعمقػػػة أؾ المسػػػوىنػػػا نقػػػؼ عنػػػد تمػػػ بالطريقػػػة نفسػػػيا، يقػػػرأف أمػػػف المتمقػػػيف يمكػػػف 
بػػؿ  الجميػػور لػػيس مسػػمى لكػػامف واحػػد،، و بػػالفكر النقػػدي والجمػػالي لجميػػور المسػػرح

 .لحشد مف الناس المختمفيف ذوقاً وثقافة وتوجيات
 خػػر،دعػػراؼ توجػػد فػػي سػػياؽ أنتػػاج تقاليػػد و إف العػػرض المسػػرحي ))لا يعيػػد أو       

ف الرسػالة سػيتـ فػؾ إضػماف  ولا يمكػف ولكف بدلًا مف ذلؾ يؤصؿ لممارسػات جديػدة،
وذلؾ لعدـ وجػود قػوانيف يتبعيػا الجميػور فػي عمميػة فػؾ  شفرتيا تماماً كما قصد ليا،

قػػوـ عمػػى تمثػػؿ تراكيػػب العػػرض وعناصػػره بوصػػفيا وحػػدات ت قراءةفػػال ،(19)الشػػفرة((
وتمثػؿ ىػذه التراكيػب والعناصػر  نماطاً عديدة،أوىي تتخذ صوراً و  البناء الاستراتيجي،

ىػػػػذه  ، انطلاقػػػػا مػػػػف إفالعػػػػرض قػػػػراءةوؼ عمػػػػى دلالاتيػػػػا يمكػػػػف المتمقػػػػي مػػػػف والوقػػػػ
بوسػػػاطتيا يقػػػؼ المتمقػػػي عمػػػى الجانػػػب  الوحػػػدات التركيبيػػػة تمثػػػؿ جانبػػػاً موضػػػوعياً،

ي يظيرىػا تػسػموبية التركيػب الأالذاتي لرؤية المخرج باليات ضابطة تػرد جميعيػا الػى 
معػػاف متعػػددة، فدلالػػة العػػرض نتػػاج دلالات و إوالتػػي تمػػنح المتمقػػي فرصػػة  العػػرض،

نشػػػاء دوات والإواأ)…( و))التوصػػػيؼ الػػػدقيؽ لمتقنيػػػات  ،ة بالبنيػػػة التركيبيػػػةتداخمػػػم
ذا كانت قراءة العرض ، فإ(21)دوات التفسير لغرض التحميؿ((يوفر تنظيماً أ والبناء،
بػػؿ مفتػػوح عمػػى شػػيء  ىػػذا العػػرض لػػيس مغمقػػاً عمػػى ذاتػػو، فػػذلؾ يعنػػي إف ممكنػػو،

ىػػػذا الارتبػػػاط بػػػيف ، و ف ننػػػتج خطابػػػاً جديػػػداً يػػػرتبط بػػػالمقروءأف نقػػػرأ يعنػػػي فػػػأ خػػػر،د
صػيمة عمػى اسػتعادة الخطػاب لذاتػو أقدرة  عف خطاب القارئ وخطاب المقروء يكشؼ
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بدايػػة  يىػػ قػػراءةوال عمػػى الػػدواـ، ةوىػػي التػػي تعطػػي خاصػػيتو المفتوحػػ بشػػكؿ متجػػدد،
   (21)لمتجددة.النياية الفعمية ليذا الارتباط وىذه الاستعادة ا

خػرم اسػتدعتيا مؤشػرات سػياقية أالمعنى الذي حمؿ عمػى مػدلولات  مف ىنا فاف     
التػي و  فعػؿ القػراءة،نتػاج المعنػى عبػر في العرض ومؤشرات ثقافية يوظفيا المتمقػي لإ

يتحدد شكميا ضمف أطر المؤسسة المعرفيػة التػي تقػوـ بمػنح السػمطة لعػدد محػدد مػف 
 .ةيقرامالاستراتيجيات ال

 تحليل عزض مسزحية )عطيل في المطبخ(  

 تأليف: وليم شكسبير.

 إخزاج: سامي عبذ الحميذ.

يضع ىذا العرض متمقيو إزاء مستوييف مف القراءة، اأوؿ أنجزه المخرج، وىي 
القراءة التي قامت عمى أساسيا رؤيتو الإخراجية، والثاني ىو القراءة التي سيقوـ بيا 

ية إنتاج معنى خطاب العرض المسرحي بوصفو أحد المتمقي وىو يدخؿ في عمم
الإطراؼ الفاعمة في عممية إنتاجو، فالمخرج أعتمد في تشكيؿ رؤيتو لمعرض عمى 
تمؾ الفضاءات القرامية المتعددة التي يتيحيا ىذا النص الشكسبيري، مع تركيزه 
الواضح عمى تشكيؿ نسؽ علامي بدا وكأنو دلة لمضبط الذاتي لمجمؿ حركة 

اج ات العرض، إذ عمؿ ىذا النسؽ عمى التحكـ في أىـ مراحؿ عممية إنتوحد
حالاتو بوصفو كيانا ممتدا إلى ما  المعنى النابع مف مجمؿ حركة وحدات العرض وا 
ىو خارج حدود المساحة المباشرة التي قدـ فييا العرض ضمف أبعاد )مطبخ 
وكافتيريا(، حيث تادر العرض نمط البناء التقميدي الذي يتأسس ضمف حدود 

و السينوترافي مثمت العرض ضمف محيط الخشبة، مع إف العلامات التي بثيا
انعكاسا لطبيعة إمكانات المخرج ومقدرتو في تقديـ قراءة جديدة ليذا النص الراسخ 
في سجؿ المسرح العالمي ضمف اشتراطات سنتيا أعراؼ ونظـ بناء العرض 
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تتمثؿ بما تبوح بو الصورة بشكؿ حسي  المسرحي وتداوليتيا، فقيمة المعنى ىنا لا
نما تتمثؿ في ال دلالة الوجدانية والمعنى الشامؿ الذي يترشح عف عممية مباشر، وا 

تفاعؿ مجموع المفردات والوحدات الإيحامية عمى اختلاؼ مرجعياتيا وتبايف دليات 
اشتغاليا ضمف نسؽ ىذه القراءة أو تمؾ، مف ىنا فاف قيمة المعنى تضامنت 

حالات ىذا العرض وما ترمي إليو وما ترتكز ع ميو مف عضويا مع طبيعة مشاىد وا 
معطيات ناتجة أصلا مف تمؾ المنطمقات التكوينية اأولى لانساؽ تشكؿ الرؤية 

 الإخراجية ومرجعياتيا.
ضمف ىذه المعطيات المنطقية في تشكيؿ خطاب العرض، لـ تكف صورة  

)عطيؿ( خاضعة لسطوة النص كواقع مرجعي وحيد ضمف أطره الشكسبيرية 
واف كانت منتزعة منو، ولعؿ مثؿ ىذه واتجاىيا المعروؼ بحدود أبعاد عصره، 

الرؤية ىي السبيؿ اأوضح في التعبير عف خصوصية التجربة الإخراجية وتفردىا، 
وقد يكوف ىذا مف أىـ اأسباب التي دفعت المخرج لاف يغير اسـ المسرحية ويجعمو 
)عطيؿ في المطبخ(، بعد أف نقؿ المخرج النص الشكسبيري إلى فضاء مكاني جديد 

في )المطبخ/الكافتيريا(، وتشغيؿ وحداتو ومفرداتو وأدواتو كرصيد دلالي، تمثؿ 
يؤسس لفعؿ القراءة الجديد، منطمقا في اأساس مف اتجاه النص الذي يتمحور حوؿ 
موضوع )الغيرة(، وفي ىذا التوجو يتمثؿ سعي المخرج في محاولتو لمحفاظ عمى 

الجديد لعممية قراءة العرض ذاكرة النص وذاكرة المتمقي، وذلؾ بجعؿ الاتجاه 
متعاضدا مع الاتجاه اأصمي لقراءة النص، بوصفو مرجعا وموجيا رميسيا، مع 
سعي المخرج الواضح عمى تأكيد اأبعاد الفكرية لمشخصيات وامتدادىا في ىذه 

المعيود، ضمف  القراءة الجديدة التي تعد مقترحا مغايرا لمنظومة الطراز الشكسبيري
ومحيط حركتيا وزمف الحدث الذي صار يرتبط بشكؿ منطقي بيمة الشخصيات 
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باختلاؼ واستبداؿ العناصر والمفردات التي شكمت لغة العرض كخطاب موجو إلى 
 متمؽ جديد.

وقد اشترط المخرج، مع كؿ ىذا الشكؿ المغاير، اأمانة عمى الدلالات  
صة بكؿ الموضوعية لمشخصيات، مع تأكيده عمى تبايف وتفاوت العلامات الخا

شخصية، بيف حقيقتيا النصية الشكسبيرية وبيف حضورىا الجديد في فضاء العرض 
الذي ارتبط موضوعيا ضمف دامرة النسؽ المركزي الجامع لقراءات عديدة مف الخرؽ 
والمغايرة والتجديد ضمف فضاء التعدية والمغايرة والإنفتاح في عممية البحث عف 

 ى اقتراح خطوطو العامة.المعنى الجديد الذي يسعى العرض ال

فقراءة المخرج المغايرة، شكمت حضورا وأثرا دلاليا متناميا، وذلؾ بفعؿ   
التأسيس الفكري الموازي لممستوم الدلالي الذي يبثو النص أصلا، وىي تمثؿ الى 
حد كبير درجة انعكاس البنى اأعـ واأشمؿ، مما منح المخرج أسموبية ذات طابع 

نتقاء الذي يتجاوز مف خلالو حالة النمطية والتكرار، فالانتقاء لا امتاز بالتنوع والا
يعني فقط اختيار نص ما لتقديمو عمى الخشبة، بؿ انو انتقاء داخؿ النص ذاتو، 
ليكشؼ بذلؾ عف مقاربة قرامية لمحظة ما، داخؿ سياؽ ما، ضمف قصدية ما، توازي 

عاد النص وعدـ إذابتو في قصدية المدونة النصية أصلا، سعيا منو لمحفاظ عمى أب
خطاب العرض، وذلؾ عبر إنشاءاتو البصرية والسمعية التي تكشؼ عف ذلؾ التنوع 
اأسموبي والانتقامية المنيجية التي تميزت بيا رؤية المخرج المنفتحة عمى مديات 
قرامية جديدة، فقراءة نص )عطيؿ( بيذه الرؤية المغايرة، لا تكشؼ عف مجرد تحقيؽ 

رية، بؿ ىي مغايرة حققت أثرا دلاليا لفضاء النص بعد إخضاعو إلى مغايرة ظاى
تركيبة صورية فتحت فضاءات ممتدة لحركة المعنى وتعددية القراءات، وىذا ما 
كشفت عنو فاعمية التمقي ومف ثـ اقتراح المتمقي قراءات أخرم ضمف معطيات 

 الخطاب الجديد.
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دد مستويات القراءة وانفتاحيا، فالقراءات المقترحة لمعرض كشفت عف حقيقة تع 
ف مجمؿ العلامات التي أحالت  ضمف انساؽ البنية اأسموبية والدرامية والدلالية، وا 
إلييا عناصر بناء المشيد المسرحي، ىي التي أسست لمنظومة جديدة لمعلاقات، 
وأكدت نمط المغايرة بيف فضاء النص وفضاء العرض، منذ المشيد اأوؿ الذي 

مف )ياتو( و )رودريغو( وىما يقوماف بتقطيع الخضروات )الشجر  يظير فيو كؿ
والبصؿ والباذنجاف(، ومثؿ ىذا الفعؿ لا يحتاج إلى جيد قرامي عميؽ لاكتشاؼ 
معناه الذي لا ينأم عف مسالة التحضير والإعداد لمتآمر عمى )عطيؿ( و 

ة حبؾ يعداف )طبخة(، ولعؿ ىذا المشيد قد كشؼ عف دق  )دزدمونة(، وكأنيما
المؤامرة، والتي اقترنت ىنا بصورة حياتية مف خلاؿ عممية الإعداد لممكيدة وخطة 
التحضير ليذه الطبخة التي سيشارؾ فييا كؿ مف في المطبخ، ولعؿ ىذا ىو 
الموقؼ الذي تقوـ عميو واحدة مف جماليات قراءة العرض بوصفو عرضا تجريبيا 

 د.يدخؿ في دامرة الحداثة والمغايرة والتجدي
ذا ما كانت الرؤية الإخراجية في ىذا العرض قد تشكمت اعتمادا عمى مبدأ  وا 
التعاضد الدلالي والطقسية التي تنتجيا مفردات المكاف، دوف انحياز مرجعي محدد 
لقراءة ما، بقدر انحيازه لعممية إعادة قراءة النص بذاتو، ومف ثـ إعادة تشكيمو عمى 

جمالي عبر بيمة تكثفت رموزىا الاقناعية وفؽ مفردات بصرية انتقؿ أثرىا ال
وتعاضدت معانييا مف اجؿ دفع المتمقي إلى داخؿ دامرة المعبة المسرحية، مع 
التأكيد عمى الاحتفاظ بوعيو إزاء ما يجري مف أحداث، فالعرض يقترح صورة لواقع 
جمالي جديد يتجاوز حدود القراءة السطحية المباشرة، بؿ يتخطاىا إلى إقامة 

ات جديدة أكثر تداخلا وتعاضدا وتوافقا مع طبيعة ىذا الواقع المحدث، علاق
والإحجاـ عف تجميد الصور والمشاىد عند خصامصيا الحسية المباشرة أو دلالات 
اأشياء الوضعية المألوفة، وىذا ما تكشؼ مف خلاؿ أفعاؿ )ياتو(، كما في مشيد 
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ىي إحالة إلى التحوؿ مف كسر )البيضة( في الزيت الساخف في مقلاة المطبخ، و 
الطبيعة الحياتية لمبيضة بوصفيا العامؿ العضوي لإدامة زخـ الحياة واستمرارىا، 
إلى مجرد حالة استيلاؾ بشري يتمثؿ في عممية اأكؿ، فضلا عف إف واقع العرض 
قدـ شخصياتو مف خلاؿ ىذه البيمة )المطبخ/الكافتيريا(، ومجمؿ ما يندرج ضمف 

مف مفردات ووحدات وعناصر سينوترافية، حيث أصبح )عطيؿ(  قاممة ىذه البيمة
رميسا لمطباخيف وليس كما كاف في واقع النص قامدا عسكريا، و)ياتو( طباخا، أما 
)دزدمونة( ووالدىا )كاسيو( فيـ الخدـ والندؿ في صالة المطعـ، كما أصبح )الدوؽ( 

تفاعميا، لـ يجتمب  ىو صاحب المطعـ، وعمى وفؽ ىذه العلاقات واشتراطات عممية
المخرج أية مفردة خارجة عف مفردات المطبخ حيث استخدـ القدور واأواني 
والسكاكيف والملاعؽ والكؤوس والمناديؿ، والتي أخذت الشخصيات تتعامؿ معيا كما 
لو إنيا تمارس فعميا الحياتي اليومي ضمف أطر البيمة، سعيا منيا لتعميؽ واقع 

ديد، ومنحو الدلالة الخاصة المرتبطة أصلا بطبيعة اأحداث ضمف اتجاىيا الج
الواقع الموضوعي لمنص مف جانب وليؤثث فضاء العرض بموجيات القراءة التي 
يتحرؾ المتمقي عمى أساس خطوطيا ليرسـ خارطة معنى خطاب العرض بناءا عمى 

 ما تحممو مف مدلولات مفتوحة عمى فضاء التمقي وقابمة لمقراءة.

تـ مف إف المخرج ابتعد بدرجة ما عف بعض الخطوط الجزمية وعمى الر       
المؤسسة لاتجاه حركة النص، الا إنو في الوقت ذاتو انطمؽ في اأساس مف داخؿ 
بنيتو العميقة، وىذا ما دفعو إلى إعادة ترتيب بعض المشاىد وحذؼ بعض 

صلا مف الحوارات التي لا تمس الجوىر الدرامي قدر الإمكاف، وىذا اأمر متأت أ
انتقاء المخرج لنص مفتوح قابؿ لمقراءات المتعددة، فضلا عف أف التجسيد النيامي 
لممشيد وأثره الدرامي لا يتـ إلا عمى خشبة المسرح، لذا فاف إعادة ترتيب أو حذؼ 
أو إضافة بعض المشاىد والتعديلات التي تحدث في بنية خطاب العرض، لا يمكف 
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ر النص اأصمي بقدر ما ىي تكريس لحقيقة إف ىذه أف تعد تجاوزا أو إقصاء أفكا
القراءة أو تمؾ تستوجب إجراء مثؿ تمؾ العمميات، والتي مف خلاليا يتحدد مسار 
القراءة المنتجة التي أرادىا المخرج ضمف ىذا المستوم دوف تيره، فضلا عف إف 
 مثؿ ىذا التعديؿ لا يخترؽ المستوم الدرامي لمعناصر العضوية لمنص، ولو
أخضعنا العرض إلى منطؽ البنية ومخططيا، سنجده يعمؿ داخؿ منطؽ النص 

 وانتماءاتو اأدبية والنوعية.
مف ىنا كاف توظيؼ مفردات العرض متعاضدا مع طبيعة البيمة الجديدة     

بعادىا، لتبرز بذلؾ وظيفتيا الدلالية التي تكشؼ عف الموقؼ  )المطبخ/الكافتيريا( وا 
فمثلا صفة الغدر التي تتصؼ بيا شخصية )ياتو( والتي  الدرامي لكؿ شخصية،

تتكشؼ أصلا مف خلاؿ الحوار اأصمي في النسؽ الشكسبيري لتتحوؿ الى بنية 
صورية مف خلاؿ فضاء العرض، لاسيما مشيد مزج األواف )اأبيض واأسود( 
ة وذلؾ باستعماؿ عمبتي المشروبات الغازية )بيبسي كولا وسفف دب( لتأكيد ثنامي

المونيف المتناقضيف، كإحالة إلى التناقض الموجود في شخصية )عطيؿ/اأسود( 
وشخصية )ياتو/اأبيض(، إلا إف قمبييما وروحييما مختمفتاف، فاأوؿ قمبو أبيض 
والثاني قمبو أسود، فضلا عف إف المناديؿ والشراشؼ البيضاء وأواني الطبخ والقدور 

المخرج وكثؼ الكثير مف الحوارات السوداء، وعبر ىذه المفردات، اختزؿ 
والمنولوجات، ونقميا عبر حركات وصور متعاضدة مع اتجاه الرؤية الجديدة ضمف 
فضاء العرض الجديد واشتراطات نسقو الجمالي الخاص وما يمكف إف ينتج عنو مف 
قراءة منتجة لممعنى الذي حفزه الإتجاه التطبيقي لمعرض وما انعكس عنو نظريا في 

 بحث في عمـ الجماؿ المسرحي.تعميؽ ال
وجاء خطاب المخرج موازيا لمخطاب الشكسبيري مف حيث انفتاحو عمى      

فضاءات القراءة المتعددة، متصلا ومتواصلا بالتجربة العالمية في خمؽ إحساس 
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علامية وانفتاح تأويمي توافر عميو النص افكري خاص بالمخرج، ينطمؽ مف مرونة 
ص مفتوح الآفاؽ، ففيو سياسة وفيو قوة وفيو مشاعر الشكسبيري أصلا، فيو ن

إنسانية نبيمة وتيرىا مف القيـ المادية والروحية، فمـ يكف مجاؿ العلاقات الإنسانية 
الذي تدور ضمنو اأحداث ىو وحده ىدؼ المخرج، فقد أحاؿ العالـ المادي 
لى شيء تير مألوؼ، مف ىنا بدت صورة  المحسوس إلى مدركات ذىنية، وا 

عطيؿ( وىو في )المطبخ( صورة منتزعة مف واقع ما، فمجمؿ الموجودات الحسية، )
المفردات والعناصر والإكسسوارات تضامنت عضويا مع طبيعة الاتجاه العاـ لمقراءة 
التي أراد المخرج مف خلاليا أف يكشؼ عف طبيعة تمؾ )الطبخة( المؤامرة التي 

طيؿ(، ولعؿ تعامؿ الممثؿ مع ىذه )يطبخيا( يقودىا )ياتو( مع مف يتبعو ضد )ع
المفردات واأدوات بحس واقعي ضمف أبعاد مدلولاتيا وعلاقاتيا بالشخصية، كشؼ 
لممتمقي بالنتيجة عف طبيعة ىذه الشخصية أو تمؾ، وحالتيا النفسية، كما تجسد ذلؾ 
في المشيد الذي يقوـ فيو )ياتو( بدعس عمبة المشروبات بقبضة يده، لتحيؿ ىذه 

ة الى مدم كره )ياتو( لػ)عطيؿ( وحقده عميو في واحدة مف بيف القراءات الحال
 المتعددة لمثؿ ىذا المشيد.

ولو كاف )عطيؿ( يتحرؾ في العرض بدافع مف القوم الاجتماعية المتعددة        
والمنتمية في مرجعياتيا إلى عصرىا، لما أصبح متمقي العرض قادرا عمى التواصؿ 

يمكف إف يكوف ىو الإنساف المطمؽ،  )عطيؿ( لا حداث، فػمع طبيعة مجريات اأ
وقد يكوف ىذا اأمر واحدا مف أسباب دفع المخرج لاف ينأم بػ)عطيؿ( عف ماىية 
وجوده البيمي المعروؼ، فقد دفعتو قراءتو الجديدة إلى إعادة إنتاجو جذريا بمحاور 

ي عصر التمقي التدليؿ والإحالة ضمف سياؽ التطور والتحديث، ليجعمو يعيش ف
الجديد، وىذه الحقيقة ىي التي منحت مكونات المشيد المسرحي قدرة الانفتاح عمى 
فضاءات التمقي ومف ثـ الدخوؿ في دوامر القراءات المتعددة، فالعرض لـ يكف 
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مجرد وسيط لنقؿ النص إلى المتمقي بعلاقاتو المستقرة وصوره الوضعية ومشاىده 
ميعا نوافذ لمحوار، فالمخرج لـ يتعامؿ تعاملا حسيا المرسومة، بؿ انو فتح معيا ج

مجردا مع مفردات المكاف بوصفو مطبخا أو صالة أو كافتيريا، ليجسد ما ىو مرمي 
ويظؿ ممتصقا بالاتجاه التاريخي والنفسي ضمف حدود تقديـ ىذه القراءة الوحيدة أو 

تنتمي في  تمؾ، بؿ إف الصورة الجمالية التي خمقيا العرض كشفت عف مفردات
جوىرىا إلى عالـ الوجداف أكثر مف انتماميا إلى عالـ الواقع وأبعاده التاريخية 
المدونة، ليفصح عف صورة شاممة أكثر تبمورا لشخصية )عطيؿ(، حيث إف تمؾ 
نما فضلا  الصورة لـ تكف مجرد انعكاس لرتبة في تحقيؽ ىدؼ التجريب فحسب، وا 

مخطط لو سمفا ضمف نسؽ العلاقات  عف ذلؾ فيي انجاز صورة تكشؼ عف معنى
عادة توجيو بعض  التي اقترحيا شكسبير، بعد إف تـ تعديؿ بعض سماتيا النوعية وا 
مساراتيا الفنية، سعيا باتجاه تقديـ صورة مسرحية، وىذه الصورة توحي لممتمقي 
وتوجو قراءتو باتجاه جديد يحررىا مف العرؼ النمطي السامد والتقميدي، فكاف مف 

عي إف تتعدد اتجاىات تمقي الصور والمشاىد لتؤسس عرضا دراميا يقترح الطبي
اتجاىا عاما لقراءتو الخاصة والمرتبطة بإمكانات المتمقي ومقدرتو عمى فؾ علامات 

 العرض ورموزه، حيث تتفاعؿ بمجمميا ضمف معادلة إنتاج معنى خطاب العرض.
الذي توافر عميو  الاعلاميد وقد بدا المخرج معنيا بشكؿ كبير في تشغيؿ الرصي    

النص أصلا، والتي تـ مف خلاليا تحقيؽ فعؿ التواصؿ مع المتمقي، فالعرض لا 
يستيمؾ مفردات الاتصاؿ بالمباشرة والتقميدية بقدر ما يضفي عمييا لغة الرمز 

لمنص، والتي تعاضدت عمى نقميا مجمؿ  ةغويمالوالإشارة ليفسر بيا اأنساؽ 
ا، فضلا عف القدرات التعبيرية التي يتمتع بيا جسد الممثؿ، مفردات السينوترافي

لتودع تمؾ المفردات والعلامات في سياقات جديدة تكثفيا دلاليا وتدخميا ضمف 
إطار الصورة الكمية لمعرض، وذلؾ مف خلاؿ ىذا الاستخداـ المنظـ لفضاء 
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تمؾ المفردات )المطبخ(، سواء عبر الإطار العاـ المتمثؿ في بنية المكاف، أو عبر 
المؤامرة( التي اقترح المخرج  واأدوات التي أسيمت في تأكيد فعؿ )الطبخة/

صورتيا عبر صراع الشخصيات وطبيعة العلاقة القاممة بينيا وبيف مجمؿ عناصر 
بناء وتشكيؿ العرض، لتدفع المتمقي إلى البحث عف معانييا اعتمادا عمى قدرتو 

مف حدود المدونة المكتوبة إلى فضاء الصورة القرامية، بعد إف تحولت الإحداث 
وتشكلاتيا اأسموبية وتمفصلاتيا الجمالية، فبدؿ أف يقوـ )عطيؿ( بخنؽ )دزدمونة(، 
نشاىده يدخؿ إلى وسط صالة العرض، حاملا بيده بيضة، متحدثا إلييا بذلؾ 
 المنولوج الشيير: )تمؾ ىي العمة يا نفسي...(، وقد يحيؿ ذلؾ إلى إف سر تيرة
)عطيؿ( إنما ىو كامف في ذلؾ الاتصاؿ الجنسي المتوىـ كما أشيع، وما أف يصؿ 
إلى لحظة خنقيا، فانو يضغط عمى البيضة بقبضتو بقوة. وبنفس المستوم الإيحامي 
جاء المشيد الذي قاـ فيو )ياتو( بتقطيع الرقي محاولا إظيار حالة الغضب والحقد 

 الذي يكنو )لعطيؿ(.
مية اشتغاؿ المنديؿ عمى مستوم الفكرة وتطبيقيا في وعمى الرتـ مف فاع

العرض، الا إف العرض حافظ عمى البعد الوظيفي لممنديؿ، والذي تفرضو طبيعة 
النص الشكسبيري مف جانب، والواقع الحياتي والعرفي مف جانب دخر، وىذا ما أكد 

لعممية سعي المخرج لممحافظة عمى نسؽ البنية النصية، وتعزيز الرصيد المرجعي 
التمقي، فضلا عف الحرص عمى إبقاء العرض في دامرة قيمتو اأصمية ضمف 
موضوع )الغيرة(، حيث قاـ الممثموف في بداية العرض بمحاولة دفع الجميور إلى 
الدخوؿ والمشاركة في المعبة المسرحية، وذلؾ مف عندما عمموا عمى توزيع مناديؿ 

ع المتمقيف عمى المناضد الموزعة في بيضاء عمى الجميور، وقد عززت عممية توزي
الصالة مف حالة المشاركة العضوية، وىذه ىي أولى موجيات التمقي التي ميدت 
لعممية القراءة والبحث عف المعنى، فكانت مفردة المنديؿ مف المفردات اأساسية 
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بوصفيا جزءا مف شخصية )دزدمونة(، مثمما كاف الموف اأبيض لممنديؿ انعكاسا 
وحيا، وىو مف جانب دخر يمثؿ الدليؿ الذي استغمو )ياتو( في حياكة لنقاء ر 

مؤامرتو، فكاف المنديؿ سببا في الجريمة، جريمة قتؿ )دزدمونة(، فما أف تصؿ 
أحداث العرض إلى نيايتيا، حتى يكتشؼ )عطيؿ( أف المنديؿ ما زاؿ في بدلتو 

 المطبخ.الرسمية التي قاـ بتعميقيا عندما تيرىا بملابس العمؿ في 
وقد كرست عممية توزيع المتمقيف عمى الطاولات الموزعة في الصالة مف حالة 
الاندماج مع منطؽ اأحداث، وجعميـ جزءا منيا، حيث يتوزع بعض الممثميف، 
ومنيـ والد )دزدمونة( و)الدوؽ( عمى الموامد، بالإضافة إلى العمؿ المستمر 

وزيع المناديؿ عمى الجميور، فضلا عف لػ)دزدمونة( و)اميميا( في ترتيب الموامد وت
استغناء المخرج عف أية مفردة منظرية أو اكسسوارية خارجة عف مكونات الكافتيريا، 
كما إف عدـ استخداـ أجيزة الإضاءة وخمؽ أجواء خاصة بالعرض ىي محاولة 
لجعؿ الجميع، الجميور والممثميف، في داخؿ فضاء المعبة المسرحية، حيث توزع 

عمى الموامد في جانبي الكافتيريا، ولعؿ المخرج أراد مف المتمقي أف يكوف الجميور 
محيطا بالفعؿ الدرامي، مع خمؽ حالة انفعالية ووجدانية واحدة مع الشخصيات مف 
خلاؿ ىذه المحاولة في تعزيز الاتصاؿ الدامـ بيف العرض والمتمقي عندما حدد 

شراشؼ البيضاء، ووضعت عمييا مكاف جموس الجميور حوؿ الموامد التي فرشت بال
أدوات ومستمزمات تتوافؽ مع طبيعة المكاف )المطبخ(، وىذا ما فتح المجاؿ واسعا 
نتاج المعنى، بعدما أثارت الرؤية الإخراجية  أماـ المتمقي لمدخوؿ في عممية القراءة وا 
وعيو المستقر، واستفزت ذاكرتو، عندما عمدت إلى النأي عف حدود المدونة 

 رية المعروفة، وتقديـ قريف صوري مادي منفتح عمى قراءات أخرم، متوحدةالشكسبي
في إطار البحث عف المعنى الذي يفترضو واقعو الجديد ومنطقو الخاص الذي 
يسمح بتعددية المرجعيات التكوينية وتفرعاتيا، بعدما أعاد تشكيؿ خطابو مف خلاؿ 
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راءة التي أصبحت نتاجا لتفاعؿ الحذؼ والإضافة والتعديؿ، مبتعدا عف ميكانيكية الق
ديناميكي بيف العرض والمتمقي بعد تعاضدىما في إطار دلالي تكاممي انتقامي، 
شكمتو طبيعة المفردات البصرية والسمعية المنضبطة الحدود والخواص ضمف دليات 
اشتغاؿ وتداخؿ انساؽ تشكيؿ خطاب العرض المنفتح عمى أفؽ التمقي المنتج مف 

 ءة.خلاؿ فعؿ القرا
 :النتائج

نمػػػػػا ىػػػػػي  -1 لا تخضػػػػػع عمميػػػػػة القػػػػػراءة لافتراضػػػػػات المتمقػػػػػي واجتياداتػػػػػو فقػػػػػط، وا 
مشروطة بمعرفة إسػتراتيجية العػرض وكيفيػة الحفػر داخػؿ بنيتػو والكشػؼ عػف أنسػاقو 
وفػػؾ شػػفراتو وتأشػػير تشػػكلاتو اأسػػموبية والوقػػوؼ عنػػد تمفصػػلاتو الجماليػػة المتداخمػػة 

التػػػػالي اسػػػػتقراء أنسػػػػاقو التعبيريػػػػة والجماليػػػػة، وبعػػػػد عضػػػػويا فػػػػي البنػػػػى المجػػػػاورة، وب
استثمار ىذه الإجراءات القرامية يتجو المتمقي الػى استشػراؼ البعػد الآخػر الػذي يمثػؿ 
المعنػػى الكػػامف، وبػػذلؾ سػػتكوف القػػراءة ىػػي فػػف اسػػتخلاص المعػػاني العميقػػة، وىػػي 

اب ىػػػذا تبعػػػث فػػػي نفػػػس المتمقػػػي إحساسػػػا بػػػاأثر الجمػػػالي المتفػػػرد والخػػػاص بخطػػػ
 العرض المسرحي. 

تتشػػػكؿ جماليػػػات قػػػراءة العػػػرض المسػػػرحي عبػػػر الفضػػػاء الحػػػواري القػػػامـ عمػػػى  -2
التفاعؿ بيف العرض ومتمقيو، أي بيف أفؽ العرض بوصفو بنية منتظمة في سياؽ لو 
نظامو الخاص والقامـ بذاتو، وأفػؽ المتمقػي المتشػكؿ عبػر خبرتػو المتآتيػة مػف قراءاتػو 

ف العػػػػػروض، ومحاولاتػػػػػو ربػػػػػط انزياحاتيػػػػػا وتأشػػػػػير خصامصػػػػػيا أنمػػػػػاط متعػػػػػددة مػػػػػ
 اأسموبية ومييمناتيا الجمالية.

نمػا فضػلًا عػف  -3 لا ترتبط جماليات القراءة والتمقي بالعودة الى اأوليات فحسب، وا 
ذلػػؾ فانيػػا ناتجػػة عػػف كونيػػا إجػػراءا تفاضػػمياً، أي تفضػػيؿ معنػػى عمػػى دخػػر، وتغميػػب 

مكاف تقتضيو قراءة الداؿ بحسب السياؽ الػوارد دلالة عمى أخرم، فيو احتما ؿ قامـ وا 
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فيو، اذ ربما يأتي مدلولو مغايراً لمدلالػة الظػاىرة، مػدلوؿ تسػتدعيو المؤشػرات السػياقية 
الواردة في العرض، أي تمؾ المؤشرات التي تسبؽ الداؿ أو تميػو مباشػرةً، ويتحػدد مػف 

 خلاليا نمط القراءة.
مػػى قواعػػد محػػددة لمقػػراءة أو ضػػوابط لمتمقػػي، سػػوم إنيػػا لا يوجػػد مركػػز للاتفػػاؽ ع -4

جػػزء مػػف معرفػػة كػػؿ متمػػؽ إزاء مػػا يعنيػػو العػػرض فػػي إطػػار تمػػؾ المؤسسػػة المعرفيػػة 
عمى النحو الػذي تتشػكؿ فيػو، وىكػذا كممػا أوتػؿ المتمقػي فػي قػراءة العػرض، فانػو لػف 

لازالػػت يسػػتطيع أف يوقػػؼ القػػراءة، أف ثمػػة معػػاف خفيػػة يحمميػػا العػػرض فػػي رحمػػو 
تتوالد وتنمو، لتسيـ في تأسيس إستراتيجية جديدة لفيػـ العػرض، لا ينحصػر وجودىػا 
فػػي القشػػرة الظػػاىرة، بػػؿ إنيػػا أسػػاس عميػػؽ حيػػث تولػػد جميػػع اأشػػياء فػػي حركػػة لا 
تسمع ولا تبصر، وعند ذلؾ يشمؿ التذوؽ كؿ وحدات العػرض فػي ظيورىػا وتخفييػا، 

ووجدانػػو دوف الانحبػػاس فػػي دقامقيػػا المظيريػػة، والمتمقػػي يتمثميػػا، بػػؿ يعانقيػػا بجسػػده 
فيي لذة تصوفية ودخوؿ في حضػرة العػرض، ومػف ثػـ يمكػف القػوؿ بػاف ىػذه العلاقػة 
بيف العرض والمتمقي ىي علاقة انجذاب واستكشاؼ وتحػاور وجػدؿ وتحريػؾ وتفاعػؿ 
توليػػػدي حثيػػػث، عمػػػى أساسػػػو تشػػػكؿ منطػػػؽ جماليػػػات القػػػراءة والتمقػػػي فػػػي العػػػرض 

 المسرحي.
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Aesthetics of Reading and Receiving 
in The atrical Speech 

ABSTRACT 

 

    It cannot be possible to look at the process of receiving in 

isolation from the act of reading. Reading the play means that the 

recipient enters into a dialogue with the speech. This dialogue has 

an important part in giving the play its meaning and it is a result to 

the interaction between the text and the reader, especially since the 

recipient has become a part in the process of production  of 

meaning through effectiveness of productive reading that the 

recipient accomplishes. But this also does not mean exclusion of 

message and speech of the show and its meaning and thus urging 

the power of (recipient/reader) but it means focusing on the process 

of interaction that will happen between both, which is similar; to a 

big extent, the process of interaction between the reader and the 

text.  

    So, if the actual place of the meaning of the speech lies between 

the text and the reader, then, it is clear that it is a result to the 

interaction between both. This means that the centre of the act of 

reading depends on the interaction between the show and the 

recipient, and this interaction is enough to make reading as 

productive and effective; as well as, it ensures the required 

communication between both sides. 

    This study analyses the play: "Othello in the kitchen", directed by 

Sami Abdul-Hameed, because its effect is clear in the data renewal 

and adversity in dealing with the receiving process, and then 

reading the speech did achieve this show, which results from the 

nature of the equation of that interaction and dialogue between the 

show and the receiver. 
Key word/ Aesthetics, Reading, Receiving, Receiving, The atrical 

Speech 
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