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 حدود التلكٌ والإستجابة للفله السًينائٌ الروائٌ

 ـ الكارئ الينىذجٌ متلكًاً ـ

 كلًة الفيىن الجنًلة -جامعة بابل    و.د. بان جبار خلف

 
 ملخص البحث 

يتحدث البحث عف حدود التمقي والإستجابة لمنص الفممي مف قبؿ القارئ 
الية وتجارب النص النموذج ، والذي يعتبر أف مرجعيات النص الفكرية والجم

الخاصة، إنما ىي تجارب ذلؾ القارئ النموذج، ومف المؤكد اف العمؿ سيكوف مع 
نظرية استجابة القارئ التي إنبثقت في مدرسة فرانكفورت في ألمانيا وأصبح ليا 
إتجاه أمريكي في جامعة )بيؿ( وىذه المدرسة لا تبحث في عموـ التربية وعمـ النفس 

ستجاباتيـ ضمف المجموعة أو الأقتصاد ، إنيا  تتوجو الى قراء الأدب والفف وا 
ستجابتو عندىـ  القارئة، أي إنيا بلا استبيانات أو معايير تجريبية، ولذا فأف القارئ وا 
ىي إستجابة متدرجة مف المتمقي العادي الى المتمقي المثالي أو السوبر كما يقوؿ 

التساؤؿ الاتي: ماىي حدود )ريفايتر( ولذا فقد كانت مشكمة البحث تتمحور عبر 
الاستجابة والتمقي لدى القارئ النموذجي في تمقيو النص الفممي، واي فمـ يميؽ 
بالقارئ؟ اما الحاجة الى مثؿ ىذه البحوث فيو إغناء نظرية الفمـ مف خلاؿ المقاربة 
مع أحدث نظريات الأدب والفف وىي نظريات ما بعد الحداثة التي يتييب الباحثوف 

ليا وتطبيقيا عمى فف الفمـ، واىمية البحث تنبع مف كونو يضع أماـ العامميف مف تناو 
في السينما مواصفات الفمـ الجمالي بامتياز الذي يجد فيو كؿ المتمقيف غايتيـ بما 
فييـ المتفرج العادي، وحتى لا تصبح مقولة أف شباؾ التذاكر ىو الذي يحدد طبيعة 

لو طرؽ عديدة في الوصوؿ الى مختمؼ أنواع  الفمـ السينمائي، لأف النص الجمالي
القراء ولا يضحي، بامتياز كوف الفمـ فناً مف الفنوف الجميمة، اما ىدؼ البحث فتمثؿ 
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بالكشؼ عف مرجعيات القارئ النموذجي الفكرية والجمالية وتواصمو مع تجربة العمؿ 
نيا نياية العقد الإبداعي، اما حدود البحث فكانت السينما العالمية في كؿ مكاف وزم

الأوؿ مف الألفية الثانية والحد الموضوعي تمثؿ عبر مناقشة حدود التمقي 
 والإستجابة لدى القارئ النموذجي.

ومثؿ ىذه البحوث لا بد واف تحتوي عمى دراسات سابقة والتي وجد البحث أف لا 
وجود لمثميا كما وأنو يحتوي عمى مؤشرات لإطاره النظري تمثؿ بكوف القارئ 
النموذجي لا يتفاعؿ إلا مع نص جمالي عبر مرجعياتو الفكرية والجمالية وتجربة 
القارئ والنص، وضـ البحث فصلًا ثالثاً بعنواف إجراءات البحث والذي تطرؽ الى 
منيج البحث وكاف المنيج الوصفي التحميمي، وأداة البحث وكانت المؤشرات التي 

ئ النموذجي وىو يتعامؿ مع النص الفممي خرج بيا الإطار النظري ومنيا : أف القار 
الجمالي يكوف عمى وفؽ المرجعيات الفكرية لمقارئ النموذجي، كما أحتوى عمى 
وحدة التحميؿ والتي كانت المشيد غالباً، والمقطة أحياناً، وعينة البحث وكانت فمـ 

، وذلؾ لكونو يتفؽ وموضوع البحث مف حيث اعتماده "منتصؼ الميؿ في باريس"
ؿ رئيس عمى قارئ نموذجي ليتـ المعنى والدلالة النصية، ومف ثـ تحميؿ بشك

 العينة.. . 
اما الفصؿ الرابع فتضمف النتائج ومنيا: "إف القارئ النموذجي يتعامؿ مع نص 
جمالي أساساً عبر مرجعياتو"، وأحتوى عمى استنتاجات منيا: "لا يعتبر النص 

و قارئاً نموذجياً يتوجو إليو النص الفممي نصاً جمالياً ما لـ يضع في حسبان
كمحصمة نيايتو دوف أف يضحي بمستويات القراءة الأخرى" ،ومثؿ ىذه البحوث لا 

 بد أف يكوف فييا ثبتاً باليوامش والمصادر.
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 الفصل الاول

 :    مشكلة البحث والحاجة إلًه
ما بعد استأثرت نظرية التمقي واستجابة القارئ بكؿ التنظير الجمالي في مدارس 

الحداثة مستمدة اصوليا مف الفمسفة الظاىراتية وأبحاث )غادمير( و)ياوس( و)ايزر( 
حتى غدت الخطاب الثقافي السائد في جامعات الغرب ومعظـ التنظير الجمالي، 
ومف ىنا فاف الباحثة وىي تفحص ىذه النظرية وجدت أف مسألة التمقي لمفمـ 

سوء الفيـ، حيث درجت الأبحاث في مجاؿ الكثير مف الغموض و  يعتبرىاالسينمائي 
الفمـ عمى أعداد الاستبيانات المعيارية المنقولة مف حقوؿ التربية وعمـ النفس 
والحقوؿ الإنسانية متناسية أف لا وجود لمعيار ثابت في تمقي النصوص الجمالية بؿ 
ع أف ما درج عميو المختصوف الأشارة الى القارئ الضمني والمؤلؼ الضمني وأنوا

التمقي العادية والمتوسطة والمثالية، لذا كاف البحث يبحث في مشكمتو عف الإجابة 
ما ىي حدود الإستجابة والتمقي لدى القارئ النموذجي في تمقي "عمى السؤاؿ الاتي: 

 ."النص الفممي، وأي نص يميؽ بالقارئ ىذا ؟
 أهنًة البحث والحاجة إلًه :

ت منيجية لنظرية مف نظريات ما بعد الحداثة أف البحث يقدـ جيداً عممياً لمقاربا
وتطبيقيا في الميداف السينمائي لإغناء نظرية الفمـ التي بقيت أسيرة تنظيرات قديمة 
أكؿ الدىر عمييا وشرب رغـ قوة ىذه النظريات. وأىمية البحث انيا تنبثؽ مف كونو 

لنظرية  يضع في أيدي العامميف في ميداف السينما مف كؿ المستويات مقاربات
إستجابة القارئ لمنص الجمالي الذي يجد فيو كؿ القراء غايتيـ المثمى، ولا يضحي 
بامتياز كوف الفمـ فناً مف الفنوف الجميمة لا ينبغي لو أف يخسر متمقيو النموذجيف 

 الذي ىو غاية التمقي في الفمـ السينمائي كي لا يصبح الفمـ صنعة وليس فناً.
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 هدف البحث : 

ث الى الكشؼ عف مرجعيات المتمقي أو القارئ النموذجي الفكرية ييدؼ البح
والجمالية والتماىي مع تجربة العمؿ الفني السينمائي كونيا ليست تجربة النص فقط 

نما تجربة المتمقي أساساً، وعلاقة ىذه المرجعيات بالعمؿ الفني الجمالي.  وا 
 حدود البحث:

لقارئ النموذجي كمتمقياً لمنص وىو موضوع البحث عف ا -الحد الموضوعي: -1
 الجمالي السينمائي .

العقد الثاني مف الألفية الثالثة التي شيدت أزدىاراً في الخطاب  -الحد الزماني: -2
النقدي والثقافي في العالـ عمى مستوى الفمـ السينمائي ومكوناتو النموذجية في 

 الفف والفمسفة والأدب.
 مية في أي مكاف .السينما العال -الحد المكاني : -3

 الفصل الثاىٌ

 الاطار اليظرٍ والدراسات السابكة

 المبحث الأول: اليص وجمالًة التلكٌ

لقد حسـ)بوؿ ريكور( جدؿ طويؿ حوؿ ماىية النص، ىذا الجدؿ الذي اسيمت 
فيو المدارس النقدية منذ الرومنتيكية في اواسط القرف التاسع عشرة حتى عصرنا 

بة القاريء الامريكية وجمالية التمقي والتواصؿ الادبي الراىف عبد مدارس استجا
، وبازاء اشكاؿ التثبيت 1الالمانية، فعند )ريكور( اف النص "كؿ خطاب تثبتو الكتابة"

الاخرى لمخطابات مثؿ الكلاـ، يكوف لدينا النص الفممي ىو كؿ خطاب تثبتو 
لكتابية لمفكرة السينمائية السينما توغرافي، بمعنى اننا لسنا متوقفيف ازاء المعالجات ا

او المكتوبة او السيناريوىات.. الخ. ولكننا ىنا نتحدث عف النص في مضماره 
                                                 

راسات بوؿ ريكور، مف النص الى الفعؿ، تر: محمد براده، حساف بو رقية،)القاىرة : عيف لمد 1
 .105( ، ص 2001والبحوث، 
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الادبي لنصؿ الى نظرية استجابة القارىء ولسنا بحاؿ متابعة تماىي النص والفمـ 
السينمائي لاننا نتحدث عف حقوؿ مجاورة وما تضيفو الى نظرية الفمـ، عبر 

مف تبمور عمـ النص اذا امكف ذلؾ ، ومف ثـ النتائج التي قاد   الاستفادة المنيجية
 الييا تبمور مثؿ ىذا العمـ. 

اف الحديث عف النص يعني سمسمة لاتنتيي مف التعريفات والاضافات، فاف     
يتحدث عف الطريقة التي نجرب بيا عملا ادبيا،  1970-1893)روماف انجاردف( 
لادبي مقصودة مف قبؿ منشىء العمؿ "المؤلؼ" "اف نشأة العمؿ ا وفي تحميمو يرى

وبالتالي يمكف لمقارىء اف يعيد تجريب العمؿ ومعايشتو في وعيو، ويحتوي العمؿ 
عمى العديد مف العناصر المحتممة لا المدركة تماما،  }الكتابة {الادبي المسجؿ

 فضلا عف العديد مف "المناطؽ الغامضة" التي يصفيا العمؿ وتستجيب "القراءة
الفعالة" التي تتابع الكممات المطبوعة مف خلاؿ وعي مؤقت يملأ ىذه الجوانب 

 .1المحتممة والغامضة في النص"
اف )انجاردف( يطرح مسألتيف انتضمت في سمسمة مف الكتابات التي طبعت   

اتجاىات الحداثة في النقد ولاسيما التفكيؾ عبر منظرىا الاكبر )دريدا( الذي يصؼ 
عمؿ )دريدا( بقولو: " لما كانت المغة سمسمة مف الدالات لاتشير  ) فنسنت ليتش(

الى مدلولات مستقمة في وجودىا ، فاف النصوص اذف لاتصور عالما حقيقيا قائما 
غة . ونتيجة ذلؾ فاف وظيفة النقد ىي التركيز عمى النص مبصورة مستقمة عف ال

طريؽ فكيا وتفكيكيا ، حتى  باعتباره تركيبا لغويا، توليفة بلاغية ، يمكف فيميا عف
 يمكف الكشؼ عف آلية البلاغة . 

                                                 
 (، ص2004محمد الكومي، المذاىب النقدية الحديثة،)القاىرة: الييئة المصرية العامة لمكتاب،  1

 .119 - 118ص
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الى ادراؾ انو  -وذلؾ جوىر الشؾ  - وىذه العممية لاتؤدي الى الحقيقة بؿ
حيث نتوقع الحقيقة لايوجد الا غيابيا ومرواغتيا الدائمة، / فراغ/ مكاف شاغر قامت 

 .1المغة باخفائو احساسا بالاكتماؿ او الوحدة "
ى )انجاردف( في مسألتيو البعيدتيف الجديدتيف المستثمرتيف في نظرية ونعود ال

التفكيؾ وىما  فكرة الحضور والغياب وثغرات النص، بمعنى مراوغة النص الدائمة 
عف ايما حقيقة يضميا.     اذف فأف النص قد جرت عميو كؿ تجارب التحديث، 

نص اساس المشكمة، ىؿ ىو وما اصطمح عميو بػ "نظريات مابعد البنيوية" فما ىو ال
وحدة معنى ، اـ وحدات لممعنى، اـ سجؿ لمحقيقة المراوغة ، وكيؼ يمكف القوؿ 

 باننا تمكنا مف النص فيما اذا كاف ىناؾ نص اصلا ؟ 
وفتحو كي لا تسقط في ـ الدلالة معالجة قملقد جرت محاولات مستمرة الى 

معانيو او لـ يتـ صبيا في فوضى المعنى والدلالة، لاف النص الحقيقي لـ تغمؽ 
ومف الطبيعي اننا نتكمـ عف نص بمواصفات خاصة ينطبؽ عمييا قالب ابدي، 

 ماسبؽ واف تعرضت اليرمنيوطيقا لو، اي ذلؾ النص الجدير بالتأويؿ .
قد اقامت اعتبارا ىائلا لمنص كونو نقطة البداية   تيااف البنيوية في ذرو 

 قراءة فاعمة وعمى حد مصطمحات وجود ل ،والانتياء ، فلاوجود لمؤلؼ
  readerlyمقارنا بالنص القرائي   writerly )رولاف بارت( ىناؾ "نص كتابي 
  2عندما يتـ تثبيت قراءة احادية لو"

                                                 
(، ص 2001عبد العزيز حمودة ، المرايا المقعرة ، )الكويت: المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب، 1

127. 
(، ص 2003مف التيو، )الكويت: المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب،  عبد العزيز حمودة، الخروج 2
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اف القراءة الاحادية لمنص تجعمو فاقد الخصوبة وغير قادر عمى توليد المعاني. 
دي نص ضئيؿ الشأف وىذا واقع فعمي معروؼ، وىو اف النص ذو المعنى الاحا

غير قادر عمى توليد الايحاءات والدلالات. ونحف مع )بارت( لاف النص الكتابي 
. الجانبفراغاتو، نص يتحدى القراءة الاحادية  مؿءـ القارىء في كتابتو و ىالذي يسا

فاننا نفتح الباب عمى مصراعيو لػ" نظريات التمقي والقراءة "  قراءةوفي الحديث عف ال
لاسس التي وضعتيا "الضاىراتية" ابتداءا مف )ىوسرؿ(  الذي يعتقد "اف منطمقيف با

الموضوع الخاص بالبحث الفمسفي ىو محتويات ومضاميف "الشعور" وليس 
 .1موضوعات العالـ الخارجي"

اف ىذه الاراء تؤكد عمى الاىتماـ بالعقمية المنشئة لمنص او التي تحممو ، اي 
ناقده، ولكف )ىيدغر( تمميذ )ىوسرؿ( عندما رفض انيا افكار توجو لكاتب النص او 
يميز الوجود الانساني ىو "الآنية" وذلؾ" اف شعورنا  وجية نظر استاذه، رأى اف ما

 .2يتصور اشياء العالـ الخارجي، وفي الوقت نفسو يتعرؼ عمى العالـ"
نحو العالـ في الزماف والمكاف  اً وىذا يعني اننا نتبنى موقفا شخصيا وداخمي

مفروضيف عمينا ف كؿ ىذا قادنا الى )غادمير( وىو يؤسس عمى مقولات )ىيدغر( ال
علاقات التي وجدىا بيف الموضوع والافاؽ التي تحيط بو ، فلا يوجد موضوع العمى 

 بلا افؽ ماضي وافؽ مستقبمي. وبناءا عمى ىذا يقوؿ )غادمير( اف الحاضر لا
فؽ المنبثؽ مف الماضي، مضافا يتضمف افؽ الماضي وانما ينطوي عمى افؽ ىو الا

 اليو افؽ الحاضر متحاورا معو. 

                                                 
مجموعة مؤلفيف ، الشعر العربي الآف ، بحوث الحمقة الدراسية لميرجاف المربد الشعري الحادي عشر ، "  1

 . 50( ، ص 1996حكمت الحاج ، )بغداد: دار الشؤوف الثقافية ، ،نقد التحدي والاستجابة " 
 .51-50صدر السابقة ،ص ص الم 2
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النص والتأويؿ  تربطىء المطمع يفيـ اف ىنالؾ علاقات مستمرة ر لاشؾ اف القا
والسميوطيقا في الكلاـ الذي سقناه، وىذه كميا قد بمورت نظرية جديدة لمقارىء في 

  .في المانيا "كونستانز"جامعة 
لية التمقي أصبح ضرورة ىامة لأف النص كما مر سابقاً أف بمورة نظرية في جما

ميداناً لمتأويؿ ولمسيموطيقيا، وكما ىو مفيوـ إف ىنالؾ نظرتيف تتداخلاف مع 
 بعضيما لتحديد ىذه المسألة، وىما نظرية التمقي ونظرية التواصؿ.

إف المرء يتمقى النص في لحظة محددة، ىذه المحظة التاريخية ترتكز عمى زماف 
كاف وشيادات المتمقيف وقيميـ وتقويماتيـ، ولذا فأف مثؿ ىذا التمقي يندرج في وم

ويعتبرىا عوامؿ حاسمة في تحديد كيفية التمقي "باب المناىج الاجتماعية والتاريخية 
، إما نظرية التواصؿ فأنيا تعتمد عمى تمقي النص 1"في ىذه المحظة التاريخية بعينيا
اتيـ، ويراقب التأثيرات التي يحدثيا النص عبر بناه. مف قبؿ قراء مفترضيف وأستجاب

وىذه التأثيرات تستند الى نظريات التمقي وعمـ النص. وتعتمد جمالية التمقي عمى 
 الدمج بيف ىاتيف النظرتيف .

كاف نصاً أو ما بعد نصياً، الرواية ونقدىا ، الفمـ  إف الخطاب الجمالي سواء  
غمت عمى نحو بالغ في القارئ وفي جميور التمقي ، وتحميمو ، القصيدة وتمقييا ، أنش

وربما يبدو إف نظرية القارئ أو الاستجابة أو التمقي طرحت في الأدب والفنوف 
استناداً الى مدرسة فرانكفورت أو غيرىا مف المدارس الألمانية التي أنطمقت مف 

لأدب والفف الفمسفة الظاىراتية ، وأبمغ منظرييا )ىيدغر( ولكف حقيقة الأمر إف ا
أىتـ منذ زمف بعيد بجماليات التمقي والتأثير والتواصؿ ، ولعؿّ القصة أو الأسطورة 
التي تروى عف )مايكؿ أنجمو( عندما أنجز تمثاؿ النبي موسى)ع( أمسؾ مطرقة 

                                                 
، )الجزائر : منشورات الأختلاؼ ،  1عبد الكريـ شرفي ، في فمسفات التأويؿ الى نظريات القراءة ، ط  -1

 . 143( ، ص2007
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النحت وضرب ركبة التمثاؿ وىو يصرخ : أنطؽ، أو محاولات المنظريف العرب في 
والأدب ، قد أخذت حيزاً كبيراً مف أىتماماتيـ ، التأكيد عمى حُسف تمقي الشعر 

ويجب الأعتراؼ بأف أي نص لا بد وأف يضع في حسبانو جميور معيف يتوجو إليو 
، ولأف الجميور في عالـ اليوـ ىو المجاؿ الحيوي لرواج النصوص ، فلا بد أف 

ف  مؤلفاً تتوجو النظرية الجمالية الى فحص التمقي عبر تنظيرات فمسفية عميقة ، وا 
لػ)مارسيؿ مارتف( يمحُّ عمى جميور الفمـ  "المغة السينمائية"كلاسيكياً مثؿ كتاب 

تكوف الصورة "باستمرار في كؿ فصؿ مف فصولو ، فيو يتحدث عف السينما قائلًا : 
المادة الأساسية لمغة السينمائية . . . والصورة التي يحصؿ عمييا في ىذه الطريقة 

، وىو يقصد بالعلاقة الجدلية ،  1"لجميور الذي تقدـ إليوتدخؿ بعلاقة جدلية مع ا
إف النص الفممي يؤثر في القارئ والنشاط الذىني لممتمقي، يشحف النص بالدلالات ، 
ذا كاف )مارسيؿ  ولنقؿ ىذا عف فصؿ الأنتقالات أو فصؿ الأستفادة والرمز ، وا 

يات التمقي قد بمورت مارتف( لـ يتوقؼ في تحميؿ نظرية استجابة القارئ ، فأف نظر 
نظرياتيا بيذا الخصوص ، وكاف ليا أف تتوقؼ عند النص أساساً ، وحسب )حسيف 

يقضي الأنساف حياتو محاصراً بالنصوص . . . وكؿ نوع في ىذه "خمري( 
النصوص يتطمب عناية خاصة وكيفية محددة في فيمو وتمقيو ، وطريقة مخصوصة 

. فأي نص ىو المقصود ؟ تعتقد  2"يميائيةلتفكيكو ، وتحميؿ شفراتو وانساقو الس
الباحثة أف ليست كؿ النصوص تتطمب عناية خاصة ولكف الأىتماـ ينصب عمى 
النصوص التي يمكف أف نسمييا نصوصاً جمالية ، نصوص تخضع الى فكرة 
التنزيو الجمالي عند )كانت( متعالية في المنفعة ، ومف ثـ فإف أي جيد يبذؿ مع 

                                                 
مارسيؿ مارتف ، المغة السينمائية ، تر: سعد مكاوي ، مراجعة : فريد المزاوي ، )القاىرة : الدار المصرية  -1

 . 13( ، ص1964لمتأليؼ والترجمة ، 

 . 9( ، ص2007حسني خمري ، نظرية النص ، )الجزائر : منشورات الأختلاؼ ،  -2
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لتمقي أو التأويؿ أنما ينطمؽ مف فكرة الجماؿ نفسيا ، ولا غروٍ أف النص سواءاً في ا
 . "عمـ النص"نرى تكوف عمـ خاص بأسـ 

إف النص يمتمؾ مجموعة مف القيـ والمعايير والقواعد تفرزىا ثقافة معينة ، 
وتستجيب لشروط حضارية ، والقارئ عند استجابتو لمعايير النص ، إنما يدخؿ في 

ذه النصوص ، لذا فأف النص حسب )بارت( ىو مؤلؼ ضمني لعبة مشتركة مع ى
يوجو نصو نحو قارئ ضمني . وتبرزىا ىنا دائرة أوسع مف قارئ مفرد ، تنطمؽ نحو 
مجموعة القراء ، وتعتقد )سوزاف روبف( إف شفرات النص ومواضعاتو سواءاً كانت 

إذ "الى مروي لو جمالية أو ثقافية ، لا بد أف تأخذ بنظر الأعتبار إف المروي يوجو 
يتحدد المروي لو بوصفو نظيراً ضرورياً لراوٍ معيف ، بمعنى أنو شخص يتمقى سرداً. 
. وعف طريؽ تحميؿ العلاقات بيف الرواة والمروي عمييـ المتنوعيف لا يسع المرء أف 
يوضح الدورات المعقدة في التواصؿ المتأسس في نص معيف فقط، إنما يسعو أف 

 .  1"صوصيصؿ الى نمذجة الن
أف التمقي والتواصؿ الأدبي في فرعو الألماني واستجابة القارئ في فرعو 
الأمريكي إنما يتحدث عف مسألة غاية في البساطة وىي تجربة العمؿ الفني ، 
بمعنى وجود قارئ يتواصؿ مع العمؿ الفني لا أف يتداولو ، وبما أنو قارئ متواصؿ 

تمي إليو بقدر ما ينتمي الى مؤلفة ، وىو طرؼ في إنتاج المعاني فأف النص ين
وكأنما "ذىب مع الريح" مف إنتاج مف قرأ الفمـ قراءة نموذجية ، قراءة فاعمة حتى 
تخرج دلالات الفمـ الكامنة فيو الى المدى الأوسع ، مدى التحقؽ ، لأف الفمـ الجدير 

تنزع جمدىا  بمثؿ ىذه القراءة ىو فمـ ليست فيو دلالة نيائية أو جاىزة بؿ أنو أفعى
 دورياً ، والجمد ىنا الدلالة التي تتجدد مع كؿ قراءة جديدة .

                                                 
مجموعة مؤلفيف ، القارئ في النص ،  "سوزاف روبف سميماف " ، تنوعات النقد الموجو الى الجميور ، تر  -1

 . 27( ، ص2007: حسف ناظـ ، عمي حاكـ ، )بيروت : دار الكتاب الجديد المتحدة ، 
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أف )ياوس( يطور فكرة )غادامير( عف الآفاؽ ، ليجعميا تصب صراحة في 
أفؽ التوقعات  –القمب في نظرية استجابة القارئ ذلؾ مف مصطمح )أفؽ الأنتظار 

horizon of expectationلحديثة لا التقميدية .        ( ممتزجاً بالييرومينوطيقيا ا 
 المبحث الثاىٌ

 علاقة الفله بالكارئ –الاستراتًجًة اليصًة 

إف كؿ نص يمتمؾ استراتيجية في أف يكوف مؤثراً في القارئ ، أي أف يكوف 
نص نموذجياً في حقؿ اختصاصو ، أي أف يحيؾ النص بعناصره المؤثرة ، بحيث 

الاستراتيجية النصية ىي المسؤولة عف  وىذا يعني إف"يصبح النص كلًا موحداً 
كيفية توزيع وترتيب وتنظيـ عناصر السجؿ عمى النسيج النصي ، وبالتالي فعمى 

والفمـ كمعطى نصي يشغؿ  1"ضوئيا يتحدد النص في بناءه وفي شكمو الخاص
استراتيجيتو الخاصة ، فيو يربط بيف وسيطو التعبيري وسرده وشكمو ، لكي يحقؽ 

لقارئ في الفيـ والتفسير والتأويؿ. وىذيف الحديف شروط التمقي وشروط التواصؿ مع ا
التواصؿ ، ميمة أساسية لقارئ الفمـ، بمعنى : أف الفمـ يترؾ عنانو لمقارئ كي 
ذا أخذنا أحد مصطمحات )ولفانج ايزر(  يكشؼ الدلالة والمعنى ومعنى المعنى. وا 

ة تثير التوقع ثـ تُمغيو لتضع مثؿ )أفؽ التوقع( والذي ىو عبارة عف ترددات موجي
السيناريو "توقع جديد ثـ تمغيو وىكذا بنياية النص ، ويقوؿ )دوايت سويف( في كتابة 

 ما يأتي : "السيناريو السينمائي"في الشروط الواجب توفرىا في كتابو  "لمسينما
تجنب ما يمكف توقعو مقدماً ، يجب أف يكوف ىدفؾ في تخطيط فممؾ ىو "

في التطورات المنطقية غير المتوقعة ، تثير الأىتماـ بالقدر الكافي تحديد سمسمة 
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، ولا يمكف أف يكوف أفؽ التوقعات كاملًا ما لـ  1"الذي يشّد المتفرجيف الى قصتؾ
 -تتوفر في النص ثلاثة نقاط أساسية :

 خبرة الجميور أو القراء المسبقة بالجنس الذي ينتمي إليو العمؿ الأدبي . -أ
 وموضوعات أعماؿ ماضية تفترض معرفتيا بالعمؿ .أشكاؿ  -ب
التعارض بيف المغة الشعرية والمغة العممية ما بيف العالـ الخيالي والعالـ  -ج
. ومف الطبيعي أف مشاىد الفمـ قد استوعب عالـ الفمـ وعرؼ عمى الأقؿ  2اليومي

ما أف الفمـ نصّاً لعبتو ، وأف تاريخ التمقي لدى المشاىد تعينو عمى التمقي الجديد ، وب
جمالياً فأف الأنزياح الجمالي يجد انشغالات واسعة في تقديـ واقعاً فنياً ثرياً . . 
و)ياوس( كرأي )دوايت سويف( كلاىما يتفقاف أف أفؽ التوقعات يمكف أف يكوف 
مخيباً لمقارئ أذا توافؽ وتوقعاتو ويمكف أف يكوف ذو استجابة جمالية أذا خالؼ ىذه 

 شتغؿ عمييا .التوقعات وا
أف النص الفممي وىو يتبنى ستراتيجياتو عمى وفؽ لغتو السينمائية )وسيطو 
التعبيري( فأنو عمى دراية بالموقؼ الذي وصؿ إليو فف الفمـ مف حيث استخداـ 
التكويف في الصورة والصوت والزماف والمكاف عبر أفؽ ينظر لكؿ مف المغة والسرد 

توصمت الى قناعة ىي أف السينما اساساً فف "اف : والشكؿ الفممي، يقوؿ اندريو باز 
التقطيع الفني ، بكممات أخرى ، ما مف لقطة ليا أىمية بذاتيا ، أنيا تكتسب 

. . . أننا نعرؼ أف الإيقاع الفممي يحدده حجـ  3"أىميتيا مما يمييا وما تأتي بعده
                                                 

دوايت سويف ، السيناريو لمسينما ، تر : أحمد الخضري ، )القاىرة : الييئة المصرية الواحد لمكتاب ،  -1
 . 149( ، ص1989

، )الكويت  39، المجمد  1عالـ الفكر ، العدد سعيد الفراع ، "جمالية التمقي وتجديد تاريخ الأدب" ، مجمة  -2
 . 20( ، ص2010: المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب ، 

( ، 1993ميشيؿ سميماف ، ايميا كازاف يتحدث ، تر : محمد جموؿ ، )دمشؽ : المؤسسة العامة لمسينما ،  -3
 . 131ص
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توقعات  المقطة ومضمونيا الدرامي وزمنيا ، وبدوف ىذا الفيـ سوؼ يخيب أفؽ
القارئ حتماً كما أف السينما بالأساس تنطمؽ عبر تراكـ تاريخي مضمونو آلاؼ 
التجارب الفممية التي يجب أف تدلي بدلوىا في تقديـ تجربة جديدة تستحؽ مف القارئ 

 متابعتيا .

والسرد الفمـ ىو سرد يشتغؿ عمى الإزاحة الجمالية لكؿ استنساخ عف الواقع ، 
لو كنت استنسخ ما ىو موجود ، أني أرى ما لا يُرى ولذلؾ فأني  أني لا أحتاج فمماً 
 أقدـ فناً جميلًا .

ذا كاف )إيزر( قدـ أولًا علاقة النص بسياقو الخارجي كما مرّ بنا ، فأنو يقدـ  وا 
لنا بنية الموضوع الأدبي أو الفممي في أنتظاميا مع العناصر النصية وىذه العلاقة 

منظور السارد ، ومنظور الشخصيات ، ومنظور "تحيؿ الى منظورات أربع ىي 
 . 1"الحدث والحبكة ، ومنظور القارئ المتخيؿ

وحقيقة الأمر أف )إيزر( ىنا يتحدث عف النص الأدبي والرواية بالذات ، ولكننا 
في السينما أكثر دقة عندما نجعؿ كؿ ما ذكره )إيزر( في إطار السرد الفممي ، 

ينمائية والتي ىي قطعاً منظورات تختمؼ بالكامؿ ونضيؼ لو شكؿ الفمـ ولغتو الس
عف صاحب النظرية الألماني . أف المغة السينمائية المستخدمة والسرد الفممي 
والشكؿ الفممي ، تشتغؿ كميا في ذىف متمقي الفمـ حتى يقوـ بالربط والتنسيؽ فيما 

اصفات . يبقى الموضوع السردي ذو مو  2"المريض الإنكميزي"يعرض عميو في فمـ 
خاصة يعتمد عمى الحكاية الأسطورية داخؿ الفمـ والتي ىي تفصيؿ صغير مف 
السرد الفممي ، لكنو يطبع الفمـ كمو كما إف استخداـ الفمـ لمقطة العامة وبخاصة 
لمصحراء كمطمؽ يماثؿ أطلاؽ الروح الإنسانية إنما بفعؿ مجازات المغة السينمائية 
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ف "والشكؿ الفممي ، إف النص الفممي  مركب مف رموز المغة السينمائية ، وا 
المنظومة النصية الفممية الخاصة بكؿ نص تدؿ عمى نموذج لبيئة ىذا البياف 

 . 1"الفممي
إف المنظومة الفممية وىي عبارة عف سيؿ مف السينماتوغرافي محكوـ بالفمـ 

يف أف كصناعة وشروط التمقي الفيزيائي أولًا ، لأف لا معنى لأي فمـ لا تستطيع الع
تتابعو ، ذلؾ إف البصر الإنساني محكوـ بفيزيائية وفسمجية معينة لا تقبؿ أي تمقي 
ذف فأف ىذا السيؿ البصري يخضع لمنظومتو الخاصة حتى  خارج استعداداتيا ، وا 
يتمقى السرد الفممي ، ضمف منظومتو الخاصة أيضاً ، مف حيث بناء المشيد 

ـ القطع أو المزج أو الإختفاء والظيور والانتقاؿ بيف لقطة وأخرى ، ولـ تستخد
ف سنف وأعراؼ السرد الفممي مفتوحة عمى أتساعيا أماـ الإبداع  التدريجي ، وا 

لرأينا كيؼ كاف  2"دوغ فيؿ"الإنساني الغير محدود ، ولو لاحظنا السرد في فمـ 
ني المكاف الفممي تجريبياً ومتجدداً ومباغتاً بشكؿ إيجابي ، لأعتياد البصر الإنسا

ولسنف وأعراؼ السرد الفممي ، والحاؿ ىذه فإف التمقي مف قبؿ قارئ الفمـ ىو تمقي 
يباغت أفؽ توقعاتو ، ولسنا بحاجة أف نتحدث عف الاشتغاؿ في تقسيـ كادر الفمـ أو 
ميزانسيف الموف أو حتى مغادرة مفيوـ المشيد والذي ىو كؿ انتقالة في الزماف 

نرى ثلاثة مشاىد في مكاف واحد بلا أي قطع  3"قمبواحد مف ال"والمكاف ، ففي فمـ 
 ، كانت السينما قبؿ ىذا الفمـ محكومة بو .

                                                 
باف جبار خمؼ ، تأويؿ النص الشكسبيري في الخطاب السينمائي ، )دمشؽ : المؤسسة العامة لمسينما ،  -1

 . 72( ، ص2008

 ( .2003غ فيؿ ، أخراج : لارس فوف ترايير ، )أمريكا : سيناريو : لارس فوف ترايير ، دو  -2

سيناريو : فرانسيس فورد كوبولا ، أرمياف برتستيف ، واحد مف القمب ، أخراج فرانسيس فورد كوبولا ،  -3
 ( .1982)الولايات المتحدة : 
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إف السينما أدركت منذ البداية إنيا وسيط تعبيري خاص يختمؼ عف أي فف 
مجاور ، سواءاً كاف فناً أدائياً مجسداً مثؿ الدراما والرقص والموسيقى أو فناً صورياً 

وتوغراؼ ، وعمى ىذا الأساس نحت فف الفمـ شكمو الخاص لأنو ثابتاً مثؿ الرسـ والف
 . 1"نظاـ الأنظمة السردية ما داـ يتضمف السرد والإظيار"

إف السرد الفممي والذي يجري بقوة الصورة الفوتوغرافية المتحركة بعناصر المغة 
ؿ تشغي"السينمائية مف زماف ومكاف ومونتاج وانتقالات وعمؽ وميداف . . الخ ، أي 

، وىنا تبرز مسألة كيؼ يمكف لقارئ أف يسبغ  2"مركب مف رموز المغة السينمائية
مشاركتو ليذا النص الذي يجري أماموُ بقوة السيؿ البصري والشكؿ المحكـ ذو 
الاستراتيجية المسبقة ؟ والجواب إف التقنيات الحديثة تتيح لقارئ الفمـ أف يرى ما 

 و يسرعو أو يعيده الى الوراء .شاء لو أف يرى وأف يبطئ مف الفمـ أ
. لأف  *إف الفمـ يُقدـ أدوات المعنى أو ما يسمييا )روجيو أوداف( العانيات

المقطة وتفصيؿ المقطة والمشيد والفمـ كنص كمي يدخؿ في ىذه العانيات ، وكأنما 
لكؿ منيا شفرة تشتغؿ عمى الدلالة وعمى المعنى ، شأنيا شأف النصوص المكتوبة . 

زئ المقطة والمشيد الى لقطات والفمـ الى مشاىد مفردة مف أجؿ التحميؿ لا أننا نج
غير ، لأف الفمـ نص كمي لا يمكف تجزئتو ، ومف ىنا فإف الفمـ كنص يشتغؿ 
بنوعيف مف الاستراتيجيات استراتيجيات قبمية ، وىي فف الفمـ بما يعني ذلؾ مف 

                                                 
( ، 1994ب قاؿ ، قراءة سينمائية ، )الدار البيضاء : دار تو   –عبد الرزاؽ الزاىير ، السرد الفممي  -1

 .42ص

جاؾ أوموف ، ميشيؿ ماري ، تحميؿ الأفلاـ ، تر : انطوف حمصي ، )دمشؽ : المؤسسة العامة لمسينما ،  -2
 . 96( ، ص1999

نتاج المعنى ، تر: فائز بشور ، )دمشؽ : المؤسسة العامة لمسينما ،  * راجع روجيو أوداف ، السينما وا 
 ( ، الفصؿ الأوؿ والثاني .2002
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جماع ومبتكر لمسرود كميا ، استخداـ متعالي لمغة السينمائية ، وسرد فممي ىو 
 وشكؿ سينمائي يجعؿ مف التمقي مغامرة جمالية تستحؽ فييا السينما أف تكوف فناً.

دراؾ يضع  إف المشاىد ىنا ينقؿ كؿ تراث السينما الأيقوني الى لغة ووعي وا 
السرد الفممي في مصاؼ متقدـ مف المغات التي يستخدميا الإنساف ، ونصؿ بالقارئ 

الى التداخؿ الأمتزاجي ما بينو كذات قارئو وبيف الموضوع الذي يتمقاه لمنص الفممي 
 ، مما يجعؿ النص ذات أخرى يحياىا القارئ النموذجي .

إف ذات القارئ تشتغؿ بالتأويؿ والإيحاء المضاعؼ الذي يسبغو الفمـ عمى 
ؿ الذات ، ومثؿ ىذا القارئ عمى دراية بحدود مبدع العمؿ الفني وخيالو وبيف العم
أحد "الفني الذي غادر مبدعوُ واصبح القارئ ىو المبدع الجديد لمعمؿ الفني 

مستويات ىذا النص ينبني عمى استحالة خرؽ النظاـ القائـ }ما قبؿ الفمـ{ بينما يقوـ 
الثاني عمى استحالة عدـ خرؽ ىذا النظاـ وىذا ما يعطي السردية ذات الموضوع 

. وىذا المستوى  1"موذج بنائي بالنسبة لمففجانبيا التحريضي الثوري وأىميتيا كن
الثاني ىو الذي يقود استراتيجيات النص ، لأنو تعقيد لجوىر العمؿ الفني ، أي 
يشتغؿ عمى منطقية الاستجابة الجمالية لمقارئ ، بأثارة إدراكيو وتخيميو وأفؽ توقعاتو 

 ، ومخالفة ىذه التوقعات وبناء توقعات جديدة وىكذا دواليؾ. 
 

                                                 
يوري لوتماف ، مدخؿ الى سيميائية الفمـ ، تر: نبيؿ دبس ، مراجعة قيس الزبيدي ، )دمشؽ : المؤسسة العامة  -1

 . 110( ، ص2001لمسينما ، 
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 بحث الثالثالم

 مديات التلكٌ الفلنٌ وحدوده

إف القارئ لمنص الفممي ذلؾ الكائف الغامض الذي يرى ويقوؿ ويأوّؿ ، ىو الذي 
يخشاهُ صانعو الفمـ ، فيـ وحتى في أسوء ما يقدمونو ، يضعونو في الحسباف. 

ارئ فالمتمقي لمخطاب السينمائي سواء كاف خطاباً حقيقياً أو متخيلًا ، فانو يتخيؿ ق
ىذا النص، لأف لا وجود حقيقي لو، ويبقى وجوداً غامضاً عبّر وسائؿ ليست دقيقة 
مثؿ شباؾ التذاكر والثناء أو اليجاء النقدي أو عرض الفمـ في مناسبات جماىيرية 
مثؿ أعياد الميلاد وتزاحـ الجميور عمى دور الميو والسينمات، وقد ينجح فمماً ما 

ة ، مثؿ وجود نجـ أو نجمة معينة ، أو أحتواء الفمـ خارج إطار التوقعات الإبداعي
عمى لقطة أو مشيد يترؾ في وجداف الناس أثراً ما، إف الخطاب السينمائي بأسره ، 
سواء كاف يتصدى لقصص حقيقية أو متخيمة فإنو ينقؿ سرده الى متمؽ متخيؿ عف 

 . 1"الراوية الذي نرى مف خلاؿ عينيو أحداث القصة"طريؽ 
فاتير( القارئ المثالي بالقارئ السوبر أو الخارؽ ، وىو ذلؾ القارئ ويسمي )ري

مف حيث تعدد الرواة ، فأنو يقارف بينيا وبيف  2"المواطف كيف"الذي عندما يشاىد فمـ 
عف قصة لػ)نجيب محفوظ( بؿ  3وفمـ )ميرامار( * "الصخب والعنؼ"رواية )فوكنر( 

وكما رأينا "تعميؽ المعنى وتركيزه إف مثؿ ىذا القارئ يتذكر كؿ شيء يساعد عمى 
مف المنظورات والمقاصد  Kaledoscopيمكف وصؼ فعالية القراءة بأنيا مشكاؿ 

عادة التجميع ، فكؿ جممة تحتوي عمى نظرة مسبقة لما تمييا وتشكؿ موجد  المسبقة وا 
 "النظرة المسبقة"لما سيأتي : أف ما سيأتي سيغير بالمقابؿ  View Finder  رؤية

                                                 
 .  481( ، ص1981لوي دي جيانتي ، فيـ السينما ، تر : جعفر عمي ، )بغداد : دار الرشيد ،  -1

 . 1941ج : أورسف ويمز ، )أمريكا : أركي أو ، سيناريو : أورسف ويمز ، المواطف كيف ، اخرا -2

 وليـ فوكنر ، الصخب والعنؼ ، تر : جبرا أبراىيـ جبرا ، )بيروت : دار الآداب( . *

 (  .1969سيناريو : نجيب محفوظ ، ميرامار ، إخراج : كماؿ الشيخ ، )مصر :  -3
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ح بذلؾ موجد رؤية لما قد تمت قراءتو ، إف ىذه العممية بأكمميا تمثؿ تحقؽ ويصب
 . 1"واقع النص الكامف وغير المعبر عنو

إف حدود القارئ ىي حدود فيمو وتفسيره وتأويمو عبر مرجعيتو الثقافية 
والاجتماعية وتجاربو  والتصاقو وخبرتو لمنوع الفممي ، ومف ثـ سايكولوجيتو ، وحدود 

ىي نفسيا مضافاً إلييا شروط الإنتاج السينمائي والفمـ كصناعة . وىذيف  الفمـ
الأمريف ليسا بقاعدة معيارية ، أنيما دائمتا الأختراؽ ، فالقارئ قد يتالؽ في لحظة 
صوفية ويرى ما لا يُرى ، وتستفز حساسيتو الفممية الى أبعد مدى مف لقطة أو 

ذا ات فقنا عمى أننا نتوجو الى القارئ النموذجي مشيد مما يسبغو عمى الفمـ كمو ، وا 
ومجتمع القراء النموذجييف ، فإف ىؤلاء في قمب الحساسية الجمالية المتجددة 
باستمرار ، وىكذا الحاؿ بالنسبة لصانعي الفمـ ، فينالؾ مف الأفلاـ ما يحمؿ في 

 بناءه الباطف أبعد مف وجوده الأنطولوجي .
في الإدراؾ ، واىميتو تنبع بأنو يحوؿ التجارب إف التمقي والأستجابة فعؿ يقوـ 

الى وعي ، ومف ثـ الى ذات متعينة ، وكثير مف الذوات شكمتيا تمؾ الاستجابات 
وأصبح الوعي حاملًا ليا ، بمعنى أف منظوراتنا الذاتية ومقاصدنا المختمفة إنما ىي 

ارب ووعييا حصيمة لاستجابة تنشأ معنا منذ الولادة حتى الوفاة ، وبما أف التج
وسبميا في الذات الإنسانية مستمرة طيمة حياة الأنساف ، فإف ىذه المنظورات تتغير 
مف زمف الى آخر ، وىذا السبب الذي يُعزى الى التطورات الفكرية الحاصمة في 
العالـ ، والمدارس الفنية المتجددة واختلاؼ الأساليب ، والتراكـ الذي يحدث في كؿ 

 نواحي الحياة .

                                                 
اكـ ، "مقدمة لدراسة المروي عميو" ، مجموعة مؤلفيف ، نقد استجابة القارئ ، تر : حسف ناظـ ، عمي ح -1

 . 55( ، ص1999مقالة بقمـ جير الديرنس ، )القاىرة : المجمس الأعمى لمثقافة ، 
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( ضمف مشكاؿ مف التصورات 1506إف عمؿ شكسبيري كتب في عاـ )
والمقاصد ، يُنظر إليو في كؿ فترة زمنية عمى وفؽ مشكاؿ مف التصورات والمقاصد 
الجديدة ، ولكف عملًا آخر لا يحضى بمثؿ ىذه النظرة المتجددة ، فالنص 

كونياً ،  الشكسبيري نص جمالي بامتياز ، عممتو ذات متعالية فصنعت منو نصاً 
وجعؿ التمقي والاستجابة ليذا النص ذات مستويات متعددة ، تبدأ بالقارئ العادي 
الذي يرى في النص الشكسبيري حكمة أو حكاية مأساوية أو ممياة ، مروراً بالقارئ 

وصولًا الى  "لعطيؿ أو ماكبث أو ىاممت"المتوسط الذي تستفزه التحولات الدرامية 
عتبر ىذا النص مدىً كاملًا مف الرؤى ، ولعمنا نتذكر عمؿ القارئ النموذجي الذي ي

وتطبيقو لخمسة شفرات تفتح  "S/Z")بارت( المفاجئ في تحميؿ قصة )بمزاؾ( 
فمنيج بارت في ىذا الكتاب ىو تقسيـ "مغاليؽ النص الى مديات غير مطروقة 

ح يطمقو القصة البمزاكية الى عدد مف الوحدات الصغيرة أو الألفاظ ]الألفاظ مصطم
بارت عمى كؿ داؿ ، وكذلؾ عمى وحدات القراءة، بأبعادىا المتغيرة[ وتطبيؽ خمسة 

سنة "الأحداث" أو السنة السردية، وسنة "تأويمية" تتفحص مخزوف  -سنف عمييا :
المعرفة الاجتماعية التي يتكأ عمييا العمؿ ، وسنة "دلالية" تعالج تضمنات 

وسنة "رمزية" ترسـ مخططاً لمعلاقات الأشخاص ، والأمكنة والموضوعات ، 
 . 1"الجنسية التحميمية النفسية القائمة في النص

                                                 
 . 223( ، ص2006تيري ايغمتوف ، نظرية الأدب ، تر : ثائر ديب ، )بغداد : مؤسسة المدى ،  -1
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إف تطبيؽ )بارت( البنيوي آنذاؾ مبدأ الشفرات في تحميؿ النص ، وأي نص 
فإنما يفتح مغاليؽ النص الى أبعد مدى ، وعندما يتناوؿ )بارت( النص نفسو عندما 

وفؽ المبدأ العلامي ، فأنو يفتح مغاليؽ أخرى يصبح سيميائياً ويبدأ بالتحميؿ عمى 
 ليذا النص ، وعميو فاف مديات النص الجمالي بلا حدود .

والحاؿ أيضاً في السينما كنص خضع لتغيرات كثيرة ، بحيث لـ يعد النص 
الفممي الجمالي نصاً مغمقاً اذا توافرت لو أداة تحميمية جديدة فالسينما انتبيت اليوـ 

، واف  1"ىتماماً بالطريقة التي يوصؿ بيا الفمـ معانيو الى المتفرجأكثر أ"وأصبحت 
التغيرات التي طرأت عمى السرد الفممي والشكؿ والمغة السينمائييف دوف أف تتخمى 
عف الخصائص الأساسية لمفمـ ، اف كؿ الأساليب والأتجاىات والرؤى في الخطاب 

ي الفمـ ، سرد بصري متحرؾ ولـ السينمائي انما استندت الى نبع السينما الأصيؿ ف
تخرج عنو ، ولكف الفمـ نفسو كنشاط جمالي يعيش مع مقترباتو الجمالية في الرسـ 
والنحت والموسيقى والدراما والعمارة والأدب ، اشتغؿ أيضاً عمى بنيتو الداخمية 
الفممية ، فأصبحنا نرى أفلاماً ليا باع طويؿ في التجريب والتجديد والحداثة بحيث 

عطت لممتمقي مفاتيح جديدة في التجربة والوعي والإدراؾ منذ أكتشاؼ السينما كفف أ
لا يمكننا أف ننسى أسموب )ايزنشتايف( في  2"الأضراب"والى اليوـ ، ففي فمـ 

جاذبيات الصدمة والمونتاج الجدلي ، وفي أولى تنظيراتو وىو يستند الى الشكلانيف 
بيات لا حصر ليا ، أييما يجب أف تحدد ففي أي لقطة توجد جاذ"الروس يقوؿ : 

شكؿ التضارب المطموب ؟ فإذا ربطنا لقطة )أ( بالمقطة )ب( عمى أساس القيـ 
الضوئية المتضاربة ، فيؿ يمكف لصانع الفمـ أف يربط المقطة )ج( التي تتفاعؿ مع 

                                                 
بد المحسف ، )القاىرة : الييئة المصرية روي آرمز ، لغة الصورة في السينما المعاصرة ، ترجمة : سعيد ع -1

 . 256( ، ص1992العامة لمكتاب ، 

 (  .1924سيناريو : سيرجي ايزنشتايف ، الأضراب ، سيرجي ايزنشتايف ، )سوفكينو :  -2
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ذا كاف الأمر كذلؾ ماذا يحدث لمقيمة الضوئية  )ب( فيما يتعمؽ باتجاه الشاشة ؟ وا 
لمقطة )ج( ، ىؿ نتجاىميا كمشاىديف ؟ أدت ىذه الأسئمة )بايزينشتايف( الى القوؿ : 

إف   1"بأف كؿ لقطة ليا جاذبيتاف سائدة وكثير مف الجاذبيات الثانوية في سياؽ الفمـ
فكرة الجاذبيات والسائد والثانوي في فف الفمـ ، قد صنعت مف المونتاج الجدلي 

وأساليب طبعت السينما حتى اليوـ ، وفي فمـ مثؿ والإيقاع اليارموني اتجاىات 
كاف المونتاج ىو العنصر السائد عمى مدى الفمـ كمو ، بحيث اف الفمـ  2"الساعات"

يقدـ ثلاث شخصيات تعيش في أزمنة متباعدة وأماكف مختمفة ولكف المونتاج أعطانا 
يزنشتايف( نقؿ الإحساس بأف النساء الثلاث ىفّ امرأة واحدة . وىذا السائد عند )ا

بمبو الى أفلاـ أخرى جعمت الموف ىو السائد ، أو التكويف ، أو حركة الكاميرا ، أو 
المكاف ، أو الزماف ، اذف فالفمـ وىو ينتقؿ مف الموضوع الى ذات المتمقي كي 
يصبح جزءاً منو ومف تجاربو ، قد عمؿ عمى السواء مع المتمقي لإطلاؽ حدود 

 الاستجابة والتمقي .
قمنا إف السينما في كؿ تجاربيا في السرد المعقد أو المغة السينمائية المركبة  لقد

أو الشكؿ الفممي الذي يرتب المبنى الحكائي ، استناداً الى متنو السردي لـ تبتعد 
ف كؿ ما يطرأ عمى السينما لو  عف منطمقيا الاوؿ كوف الفمـ سيؿ بصري متدفؽ ، وا 

وبامكاننا أف نتابع الممسة الشعرية في أفلاـ   أساس سابؽ يوحي بتطورات مستحدثة

                                                 
ج. دادلي اتدرو ، نظريات الفمـ الكبرى ، تر : جرجيس فؤاد الرشيدي ، مراجعة : ىاشـ النحاس ،  -1

  . 63( ، ص1987المصرية العامة لمكتاب ،  )القاىرة : الييئة

 ( .2002سيناريو : ديفيد ىير ، الساعات ، اخراج : ستيفف دالري ، )أمريكا :  -2
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إف مشيد غرفة بيا والشمس المشرقة التي تضرب الجدار بأشعتيا ، تؤشر ")غرفيت( 
 . 1"أوؿ استخداـ لتغير الضوء والظؿ تعبيراً عف حالة مزاحيو

ف مشيداً مثؿ مشيد  وعربة  "المدرعة بوتومكيف"مف فمـ  "سلالـ الاودسيا"وا 
ي قمب ىجوـ الحرس القومي عمى المتظاىريف ، والتوتر الإيقاعي الطفؿ وأمو ف

الذي صبغو )ايزنشتايف( في ىذا المشيد أصبح ، نموذجاً يحتذى في عشرات الأفلاـ 
ف المشاىد الثلاث المتتالية في فمـ  التي تتـ دوف قطع كما ىو  2"واحد مف القمب"، وا 

ى آخر ، بحيث استطاع مخرج الفمـ مستخدـ في السينما دائماً بالأنتقاؿ مف مشيد ال
عندما جعؿ المكاف يبدو  3"دوغ فيؿ"أف يجدد المكاف وىذا ما فعمو )ترايير( في فمـ 

حيادياً ولكنو كاف مكاناً سائداً وفي أمامية الصورة كما أراد )ايزنشتايف( وكما فعؿ 
ف التراث التقني والمعرفي مف الفمـ التسجيم "واحد مف القمب"مخرج فمـ  ي أصبح وا 

عمى "تراثاً خالصاً للأفلاـ الروائية التي صنعيا )غودار( ، بإمكاننا أف نلاحظ فمـ 
 5"اني ىوؿ"ومسحتو الوثائقية الواضحة أو ما فعمو )وودي الف( في فمـ  4"آخر نفس

مف أف المباغتات السردية اللامنطقية ىي التي تجري في الفمـ ، فالبطؿ عندما 
حد المارة ويخبره بأنيا غير موجودة ، ونحف لا نعرؼ يبحث عف )آني( يستوقفو أ

السبب الذي جعؿ المار يعرؼ ىذه المعمومة، ومف أيف أتى بيا وما علاقتو بالحكاية 

                                                 
العممية الإبداعية ، تر : عمي ضياء الديف ، )بغداد : دار الشؤوف الثقافية  –جوف ىوارد لوسف ، السينما  -1

 .  61( ، ص2002، 

 رد كوبولا ، واحد مف القمب ، مصدر سابؽ .سيناريو : فرانسيس فو  -2
 سيناريو : لارس فوف ترايير ، دوغ فيؿ ، مصدر سابؽ . -3

سيناريو : فرانسوا تروفو ، جاف لوؾ غودار ، عمى آخر نفس ، اخراج : فرانسوا تروفو ، )فرنسا :  -4
1960 .  ) 

 ( .1977ت المتحدة الأمريكية : سيناريو : وودي ألف ، اني ىوؿ ، اخراج : وودي ألف ، )الولايا -5
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، وىذا لو أصولو المسبقة مف الفمـ أو الأفلاـ التي صنعيا )غودار( بحيث يعتبر 
 كؿ الشارع بناسو وموجوداتو ىـ جزء مف فممو.

يات التمقي غير محدودة ، ومديات مقاصد الفمـ وغاياتو تستمر ويبدو لنا إف مد
للأبد في النصوص الجمالية المغالية ، فنحف لدينا باث جمالي نموذجي يفاجئنا 
باستمرار بمغتو السينمائية وسرده الفممي وأشكالو المستحدثة ولدينا متمقي يستجيب 

ذا ما أتحد ىذ يف الحديف فإننا نطمؽ مديات لما فعمو الفمـ بشكؿ نموذجي ايضاً ، وا 
 التمقي والاستجابة الى ما لا نياية .

إف جماعة القراء النموذجيف واستراتيجيات القراءة كما يعتقد )ستانمي متش( أحد 
، ىـ المعوّؿ عمييـ في صنع  *المنظريف الكبار في نظريات القراءة بأميركا

وىذا  "إف القارئ يكتب النص" استراتيجية النص في كؿ قراءة جديدة ، ويُعمف )دريدا(
القارئ يتابع متتالية ما يعرض عميو عبر المغة التي تخاطبو ، فيو لديو الأداة التي 
يستقبؿ بيا ما يُتمى عميو ، فالنص فيو معنى كمي أما الدلالة فتتعمؽ بما ىو أبعد 

بة مف النص المسجوف بيف البداية والنياية ، فيي منطمؽ ذو مديات أبعد خارج الحق
الزمنية وخارج الذىف الذي بثيا ، أي إف المعنى النصي يتعمؽ بسياؽ والدلالة تتعمؽ 

 بالمستقبؿ المتجدد .
 مؤشرات الإطار اليظرٍ والدراسات السابكة :

 -أف مؤشرات الإطار النظري التي أشرتيا الباحثة ىي كما يأتي :    
مالي والذي ىو فعؿ أف القارئ النموذجي وىو يتفاعؿ مع النص الفممي الج -1

 متسع الدلالات والمعاني يكوف عمى وفؽ ما يمي :
 أ( المرجعيات الفكرية لمقارئ النموذجي .

                                                 
،  1مقاؿ لػ)روبرت كروس ماف( "ىؿ يكوّف القرّاء المعنى" ، تر : حسف ناظـ ، عمي حاكـ صالح ، ط راجع*

 .  122( ، ص2002)بيروت : دار الكتاب الجديد المتحدة ، 
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 ب( المرجعيات الجمالية .
ج( تواصمو مع النص باعتبار أف التجربة التي يقدميا النص ىي تجربة القارئ نفسو 

 وليست موضوعياً تداولياً .
  الدراسات السابكة :

نما توجد دراسات أدبية لـ تج     د الباحثة أي دراسة سابقة تتفؽ وموضوع البحث وا 
 وفنية متناثرة لا تعنى بالفف السينمائي .

 الفصل الثالث

 البحث : تإجراءا

 أولًا : منيج البحث :
اعتمد البحث عمى المنيج الوصفي لتحميؿ الحالات التي توصؿ إلييا الإطار 

 النظري .
 ثانياً : مجتمع البحث :

كؿ الأفلاـ التي تتوجو لممتمقي الجمالي ذو المرجعية الفكرية التي تستطيع أف تنفتخ  
بدلالاتيا عمى أبعد ما في فف الفمـ مف أفؽ توقعات يستجيب للأبعاد الحضارية 

 والثقافية التي تستيدفيا الفنوف الجميمة ومنيا فف الفمـ .
 ثالثاً : عينة البحث :

" وىو الأنموذج الذي جرى تطبيؽ البحث عميو لكونو فمـ "باريس في منتصؼ الميؿ
يتفؽ وموضوع البحث مف حيث اعتماده بشكؿ رئيس عمى قارئ نموذجي ليتمـ 

 المعنى والدلالة النصية .
 رابعاً : أداة البحث :

أف المؤشرات التي خرج بيا الإطار النظري استخدمت كأداة في تحميؿ العينات 
 وكانت :  
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وذجي وىو يتفاعؿ مع النص الفممي الجمالي والذي ىو فعؿ أف القارئ النم -1
 متسع الدلالات والمعاني يكوف عمى وفؽ ما يمي :

 أ( المرجعيات الفكرية لمقارئ النموذجي .
 ب( المرجعيات الجمالية .

ج( تواصمو مع النص باعتبار أف التجربة التي يقدميا النص ىي تجربة القارئ نفسو 
 اً .وليست موضوعياً تداولي
 خامساً : وحدة التحميؿ :

 أحياناً . الواحدةتفترض عممية تحميؿ العينة المشيد في الفمـ غالباً والمقطة 
 سادساً : تحميؿ العينة الفممية :
 فمـ منتصؼ الميؿ في باريس 

 اخراج : وودي الف 
 سيناريو: وودي الف

 بطولة : اويف ويمسوف_ ادرياف برودي
 انتاج: امريكا_ اسبانيا

 2011ة الانتاج :سن
 دقيقة  94مدة العرض :

 ممخص القصة السينمائية :
كاتب امريكي يدعى ) غيؿ( يعيش في امريكا بالالفية الثالثة يقوـ بزيارة مع خطيبتو 
الى مدينة باريس بصحبو والدييا اثناء محاولتو لكتابية رواية ، يقوـ بالتجواؿ في 

و يمتقي في تماـ الساعة الثانية عسر باريس بحثاً عف مميـ ، واثناء تجوال شوارع
بمجموعة يركبوف سيارة في طراز العشرينات مف القرف الماضي يتعرؼ عمييـ ىـ 
نقاد وكتاب عاشوراء في باريس في تمؾ الفترة منيـ سمفادور دالي ، وجاف 
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اف يميموه في كتابة قصتو ، بينما تكوف خطيبتو  ااستطاعو كوكينو،جيرولد شتايف ،
فكرياً مما يؤدي  فلا يمتقياالحياة العادية فيتأكد مف كونيا  بأمورو بحث لأىمية

 بفراقيما .
 أ( المرجعيات الفكرية : 

ىو مثاؿ نموذجي لمعلاقة بيف النص وقارئو  "باريس في منتصؼ الميؿ"أف فمـ 
النموذجي ، فالفمـ يتميز مع مستوى فكري معيف لا يمكف أف يعطي نفسو ما لـ 

 دراية بيا فالفمـ يتحدث عف : يكوف المتمقي عمى
معاناة كاتب يريد أف يكتب عملًا إبداعياً ، والكاتب ىنا يحتاج لمف يفحص  -1

عممو ويقومو ، ويحتاج الى بيئة إبداعية حقيقية ، وباعتقاده أف ىذه البيئة ىي 
 باريس مدينة النور والثقافة والفنوف .

يئة أبدع فييا كتاّب أمريكيوف ولأنو أمريكي ، وباريس أوربا فيو يبحث عف ب -2
مثمو في حقبة زمنية معروفة في تاريخ الأدب ، وىي باريس العشرينات مف القرف 
الماضي والتي ظير فييا مجموعة مف الكتاب الأمريكييف الذيف عاشوا في باريس 
واطمؽ عمييـ الجيؿ الضائع مف قبؿ )جيروترود شتايف( الكاتبة والناقدة الأمريكية 

 . المعروفة
إف عالـ المؤلفيف الروائييف والنقاد والرساموف والسينمائيوف المياجروف الى  -3

باريس كانوا يشكموف طبقة مبدعة سمحت ليـ باريس بالإبداع بطريقة لـ تتحيا أي 
 عاصمة اوربية أخرى .

إف بيئة الكتابة والعلاقات الاجتماعية التي تحيط بالكاتب مسؤولة قطعاً عف  -4
 المبدع . مسيرة إبداع
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إف كؿ ىذه النقاط لا يمكنيا أف تعطي نفسيا لغير القارئ النموذجي الذي يعرؼ كؿ 
بواطف النقاط الأربعة المار ذكرىا ، ففي بداية الفمـ وعمى شاشة سوداء ونزوؿ 

 العنوانات صوت مف خارج الكادر لرجؿ يقوؿ :
  

 ـ /                 شاشة سوداء 
                                                    ر :       لا يوجد مدينة كيذه في عالـ لـ يكف      صوت الرجؿ مف داخؿ الكاد

 ىناؾ واحدة أبداً .
   صوت لامرأة مف خارج الكادر

 الأسود : أنت تتصرؼ وكأنؾ لـ تأت ىنا أبداً . صوت الرجؿ مف خارج الكادر 
المشكمة، ىؿ تستطيعيف أف تتخيمي  ه ىي الأسود: أنا لـ آت الى ىنا بما يكفي ىذ 

المطر  ىذه البمدة في العشرينات في كـ  ىي جميمة ىذه المدينة في المطر ؟ تخيمي
 والفنانيف والكتاب . 

 صوت المرأة مف خارج 
 الأمر الرائع في المطر ؟ الكادر: لـ يجب أف تكوف كؿ مدينة في المطر ؟ ما

رجؿ وباريس  –مور عمى مشارؼ البداية أف ىذا المشيد الأفتتاحي يضع الأ  
ومطر وفنانوف ، وامرأة مستغربة ىذه الرغبات ، أذف نحف اماـ عقميتيف متغايرتيف 
عقمية مأخوذة بروح المدينة وألياماتيا لمفف والأدب ، والأخرى عقمية عممية لا تقدر 

ي أف تكوف باريس ليا مدينة كباقي المدف ، ىنا ليس ىناؾ تدخؿ لقارئ نموذج
ليكشؼ ىذا التغاير والفمـ يمسؾ ىذه الفكرة ليعمؽ الشرخ بيف العقميتيف عمى مدى 
الفمـ وحكمة الأمر الذي يستمزـ دخوؿ القارئ النموذجي ىو عندما يبدأ بطؿ الفمـ 
)غيؿ( رحمتو الى باريس العشرينات وذلؾ عند ضياعو في باريس وطرقيا العديدة 

 عمف ساعاتيا منتصؼ الميؿ .فيجمس عمى مدرجات كنيسة سرعاف ما ت
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 ـ/               مدرجات سمـ كنيسة                 ليؿ/خ 
 )غيؿ( يجمس عمى المدرجات وىو في حالة إعياء ، 

وبيده زجاجة شراب وىو  تقؼ سيارة موديؿ عشرينات القرف العشريف وينزؿ أحدىـ
 مخمور وينادي غيؿ : أصعد ، أصعد . 

 أصعد ، أصعد .مجموعة السيارة تنادي : 
 يصعد )غيؿ( ويعرفونو بأنفسيـ ، رجؿ يقوؿ : سكوت فينز جيرالد . 

 )غيؿ( مندىش .
ومف ثـ فإف السيارة تواصؿ رحمتيا في شوارع باريس ، يصموف الى حفمة وعندما    

 يتردد )غيؿ( في الدخوؿ يقوؿ لو: اننا محتفوف بصديؽ لنا اسمو 
يتعرؼ الى )ىمنغواي وشتايف وبيكاسو  )جات كوكتو( ، وتسير الحكاية الى أف

ودالي ولويس بونويؿ وغوغاؼ( وىذه الأسماء كميا ىي التي شكمت ذائقة وجو 
باريس الإبداعي في عشرينات القرف الماضي ، ولا يمكف بأي حاؿ مف الاحواؿ أف 
يستوعب أي قارئ اعتيادي لمفمـ ىذه المرجعيات ما لـ يكف مسمحاً بمرجعية قارئ 

 نموذجي .
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 ب( المرجعيات الجمالية :
إما المرجعية الجمالية لقارئنا النموذجي فيو : أحتواء الفمـ عمى مشاىد الأنتقاؿ مف 
الحاضر الى الماضي عف طريؽ المزج ، والمزج يعني في جممة ما يعنيو ، تداخؿ 
الأزمنة أو حموؿ احدىا مكاف الآخر ، ونقصد بالحموؿ إف ىذه الإنتقالة تجعؿ مف 

ذف فإف زمف غيؿ في الألفية الثانية ىو زمنو في أحد ا لزمنيف بديلًا عف الآخر ، وا 
بدايات القرف الماضي ، بمعنى أف الأزمنة والأمكنة قد تتغير ولكف ما لا يتغير ىو 
الأنساف وىمومو الإبداعية ، في أنتقاؿ )غيؿ( مف زماننا الى الماضي والذي يجري 

مرار لمحاضر وليس العكس ، لأف )غيؿ( دائماً بطريقتيف : أحداىما إف الماضي است
 ما يذكر أنو في الماضي وأف ما يحدث سوؼ يكوف بالمستقبؿ .

 ـ/                    صالة البيت 
 ؿ/د

 )غيؿ( و )ماريانا( متكئاف عمى الموقد الحجري يتناولاف شراباً .
 )ماريانا( تقوؿ :         لقد قمت بأنؾ ستتزوج ؟ 

  يقوؿ :    أجؿ . . أجؿ أنا . . لا يزاؿ الأمر جارياً  لقد كاف ىذا )غيؿ( متحمساً 

 المستقبؿ. في
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وىذه مف الإشارات الجميمة كونو يعيّ أنو في الماضي ، وكذلؾ المشيد الذي يمتقي 
فيو مع )سمفادور دالي( و )لويس بونويؿ( والإشارات تنتقؿ ما بيف الماضي 

عود المتمقي قادراً عمى التمييز ما بيف الماضي والحاضر تباعاً ، بحيث لا ي
والحاضر . وتتقافز ىنا وىناؾ الآراء والنقد والتقويـ بحركات الرسـ والأدب والشعر 
وغيرىا ، عبر لغة سينمائية توسمت بالمقطة العامة الضيقة التي تؤكد عمى الجو 

ضي حاضراً والعكس العاـ والأزياء وحركة الناس ، وما داـ الفمـ مأخوذاً بجعؿ الما
صحيح فيو يريد أف يُقدـ صورة جمالية عف الزمف ، وما الشخصيات سواء كانت 
)ىمنغواي أو فيتز جيرالد أو بيكاسو أو ميرو أو دالي( إلا علامات في الزمف 
الجميؿ الذي تقدمو باريس العشرينات ، ومف الممكف لأي أنساف أف يصنع زمنو أذا 

ف الإبداع يستحؽ كؿ ىذا الأنفصاـ عف الجو ثبت في داخمو اليقيف بأنو  مبدع ، وا 
العممي الذي أتى بو القرف الواحد والعشريف وتحوؿ الأنساف الى عبد لمتكنولوجيا 

 والاستيلاكات ، اليواتؼ الخموية والأنترنيت وأسواؽ التبضع الكبيرة .
 ج( تواصمو مع النص كجزء مف تجاربو الخاصة :  

لا يمكف اف يكوف نصاً يميؽ بقارئ نموذجي ما لـ  "ميؿباريس منتصؼ ال"إف فمـ 
 يصبح جزء مف تجربتو الخاصة .

إف )غيؿ( كأي صاحب مشروع جمالي يعيش لحظة الخمؽ الإبداعي كاممة ، فيو 
لا ييتـ مطمقاً بغير الكتابة ، وتقويميا في أحد مشاىد الفمـ وىو يعود مف جولاتو 

 ضائع يستيقظ صباحاً في فراشو .الميمية الخيالية مع جماعة الجيؿ ال
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بيذا الأنتعاش، وغيؿ  لقد شعرت  –بندر( لا أصدؽ ىذا  )غيؿ     ـ/    أنا !!  
                                                        بندر روايتو مع )جيروترود شتاني( ىذا رائع جداً ، أنا  

 يستمر ويذكر نفسو بحقائؽ مع حياتو حي.
                   د أنو لا يحمـ :  أنا غيؿ بندر في فريؽ الكشافة الصغار مف ليؤك 

 الإنكميزية . رسبت العاـ الجامعي الأوؿ بالمغة بادونيا،
أف غيؿ يعيش تجربة حقيقية سرعاف ما تنتقؿ لقارئ مثالي ، وستدخؿ تجاربو حقاً ، 

 والمؤلفيف وغيره . ولنقؿ ىذا عف تجربة غيؿ مع عائمة زوجتو أو مع الفنانيف
و )غيؿ( واعياً تماماً أنو في خضـ تجربة حياتية ، ىذه التجربة لا تكوف جزءاً 
أصيلًا مف النص الفممي ما لـ يتبناىا قارئ نموذجي ، فمعنى اف تكوف جزءاً مف 
عالـ الفف والإبداع كي تتممس طريقؾ فيو ، لا بد أف تنفجر في ىذه الحياة الداخمية 

القارئ النموذجي ىنا يعرؼ شروط الإبداع والحياة التي تقتضيو لذى فيو لمفنانيف ، و 
يرى ما يراه )غيؿ( ، في أحد مشاىد الفمـ يقوؿ )غيؿ( بتأكيد لزوجتو : يجب أف 
أقوؿ لؾ بأنيـ )الكتاب والفنانيف( كما كنا نعرفيـ كؿ شيء قرأتو بالكتب والمقالات ، 

لا تشبو سكوت فينز جيرالد عمى الأطلاؽ و  )زيمدا( ساحرة لكنيا منفتحة جداً ، وىي
 )سكوت( يعرؼ رأي )ىمنغواي( بيا لكنو لا يصغي إليو ، لأنو تأثر بيا ويحبيا.  

وىكذا نرى أف النص الفممي يتحدث عف تجارب شخصيتو الرئيسية )غيؿ فندر( 
لكنيا ليست تجربة للأطلاع والتداوؿ ، إنيا تجربة نتواصؿ معيا كقراء نموذجييف 

ننا نعرؼ كي يمكف أف يكوف الفف فناً ، إذا استطاع اف يجعمنا نتمثؿ ونجسّد لأ
 التجربة النصية وكأنيا تجربتنا الخاصة ، كبشر نتواصؿ مع النص .
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 الفصؿ الرابع

 انُزبئظ :

 أٌ أهى يب أضفر ػٍ انجحش يٍ َزبئظ :

ػجر  أٌ انمبرئ انًُىرعٍ َزؼبيم يغ انُض انغًبل اضبضبً ونُص أٌ َض -1

 يرعؼُبد انفكرَخ وانغًبنُخ ورغبرثه .

 اٌ انمبرئ انًُىرعٍ لبدر ػهً الإضزغبثخ انً شفراد انُض يهًب كبَذ غبيضخ. -2
 الاستيتاجات :

لا َؼزجر انُض انفهًٍ َظبً عًبنُبً يب نى َضغ فٍ حطجبَه لبرئبً ًَىرعُبً َزىعه  -1

 ح الأخري .إنُه انُض كًحظهخ َهبئُخ دوٌ أٌ َضحٍ ثأَىاع انمراء

انُض انفهًٍ انغًبنٍ َذخم فٍ ػلالخ رىاطهُخ طحُحخ يغ يزهمُه انًُىرعٍ  -2

 رغؼم يٍ انُض انفهًٍ وانمبرئ انًُىرعٍ طرلبد فٍ ػلالخ يزكبفئخ .

 -انًظبدر :
آريس ، روٌ ، نغخ انظىرح فٍ انطًُُب انًؼبطرح ، رر : ضؼُذ ػجذ انًحطٍ ،  -1

 ( .1992يخ نهكزبة ، )انمبهرح : انهُئخ انًظرَخ انؼب

،  1انفراع ضؼُذ ، "عًبنُخ انزهمٍ ورغذَذ ربرَخ الأدة" ، يغهخ ػهى انفكر ، انؼذد  - -2

 ( .2010، )انكىَذ : انًغهص انىطٍُ نهضمبفخ وانفُىٌ والأدة ،  39انًغهذ 

_أويىٌ ،عبن ، يبرٌ ، يُشُم ، رحهُم الأفلاو ، رر : اَطىٌ حًظٍ ، )ديشك : 3 

 ( .1999بيخ نهطًُُب ، انًؤضطخ انؼ

اَذرو ، ط. دادنٍ ، َظرَبد انفهى انكجري ، رر : عرعُص فؤاد انرشُذٌ ، يراعؼخ :  -4

 ( . 1987هبشى انُحبش ، )انمبهرح : انهُئخ انًظرَخ انؼبيخ نهكزبة ، 

 ( .2006اَغهزىٌ ، رُرٌ ، َظرَخ الأدة ، رر : صبئر دَت ، )ثغذاد : يؤضطخ انًذي ،  -5

لراءح ضًُُبئُخ ، )انذار انجُضبء : دار رىة   –، ػجذ انرزاق ، انطرد انفهًٍ  _انساهُر6

 ( .1994لبل ، 

 ( .1981_عبَُزٍ ، نىٌ دٌ ، فهى انطًُُب ، رر : عؼفر ػهٍ ، )ثغذاد : دار انرشُذ ، 7

انؼًهُخ الإثذاػُخ ، رر : ػهٍ ضُبء انذٍَ ، )ثغذاد :  –_نىضٍ ، عىٌ هىاد ، انطًُُب 8

 ( .2002ؤوٌ انضمبفُخ ، دار انش

يبررٍ ، يبرضُم ، انهغخ انطًُُبئُخ ، رر: ضؼذ يكبوٌ ، يراعؼخ : فرَذ انساوٌ ،  -9

 ( .1964)انمبهرح : انذار انًظرَخ نهزأنُف وانزرعًخ ، 

 9( ، ص2007خًرٌ ، حطٍُ ، َظرَخ انُض ، )انغسائر : يُشىراد الأخزلاف ،  -10
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ُض انشكطجُرٌ فٍ انخطبة انطًُُبئٍ ، )ديشك : خهف ، ثبٌ عجبر ، رأوَم ان -11

 ( .2008انًؤضطخ انؼبيخ نهطًُُب ، 

ضهًُبٌ ، يُشُم ، اَهُب كبراٌ َزحذس ، رر : يحًذ عًىل ، )ديشك : انًؤضطخ  -12

 ( .1993انؼبيخ نهطًُُب ، 

_ ضىٍَ ، دواَذ ، انطُُبرَى نهطًُُب ، رر : أحًذ انخضرٌ ، )انمبهرح : انهُئخ 12

 ( .1989َخ انىاحذ نهكزبة ، انًظر

، )انغسائر :  1شرفٍ ، ػجذ انكرَى ، فٍ فهطفبد انزأوَم انً َظرَبد انمراءح ، ط  -13

يغًىػخ يؤنفٍُ ، انمبرئ فٍ انُض ،  "ضىزاٌ روثٍ  -( . 2007يُشىراد الأخزلاف ، 

ُرود : ضهًُبٌ " ، رُىػبد انُمذ انًىعه انً انغًهىر ، رر : حطٍ َبظى ، ػهٍ حبكى ، )ث

 . 27( ، ص2007دار انكزبة انغذَذ انًزحذح ، 

نىرًبٌ ، َىرٌ ، يذخم انً ضًُُبئُخ انفهى ، رر: َجُم دثص ، يراعؼخ لُص انسثُذٌ ،  -14

 ( .2001)ديشك : انًؤضطخ انؼبيخ نهطًُُب ، 

يغًىػخ يؤنفٍُ ، َمذ اضزغبثخ انمبرئ ، رر : حطٍ َبظى ، ػهٍ حبكى ، "يمذيخ  -15

ًروٌ ػهُه" ، يمبنخ ثمهى عُر انذَرَص ، )انمبهرح : انًغهص الأػهً نهضمبفخ ، نذراضخ ان

 . 55( ، ص1999

 انًظبدر يٍ الافلاو

ضُُبرَى : أنٍ ، وودٌ ، اٍَ هىل ، اخراط : وودٌ أنٍ ، )انىلاَبد انًزحذح  -16

 ( .1977الأيرَكُخ : 

زبٍَ ، )ضىفكُُى : ضُُبرَى : اَسَشزبٍَ ، ضُرعٍ ، الأضراة ، ضُرعٍ اَسَش -17 

1924.) 

ضُُبرَى : رراَُر ، لارش فىٌ ، دوؽ فُم ، أخراط : لارش فىٌ رراَُر ، )أيرَكب :  -18

2003.) 

ضُُبرَى : رروفى ، فراَطىا ، عبٌ نىن غىدار ، ػهً آخر َفص ، اخراط : فراَطىا  -19 

 (  . 1960رروفى ، )فرَطب : 

أريُبٌ ثررطزٍُ ، واحذ يٍ انمهت ، أخراط ضُُبرَى : كىثىلا ، فراَطُص فىرد ،  -20

 ( .   1982فراَطُص فىرد كىثىلا ، )انىلاَبد انًزحذح : 

ضُُبرَى : يبَغلا ، أَزىٍَ ، انًرَض الإَكهُسٌ ، أخراط : أَزىٍَ يبَغلا ، )أيرَكب  -20

 :1996. ) 

 (  . 1969ضُُبرَى : يحفىظ ، َغُت ، يُرايبر ، إخراط : كًبل انشُخ ، )يظر :  -21

 (. 2002ضُُبرَى : هُر ، دَفُذ ، انطبػبد ، اخراط : ضزُفٍ دانرٌ ، )أيرَكب :  -22

ضُُبرَى : وَهس ، أورضٍ ، انًىاطٍ كٍُ ، اخراط : أورضٍ وَهس ، )أيرَكب : أركٍ  -23

 ( .1941أو ، 

 


