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  توظيف القناع في العرض المسرحي المعاصر

 مكبث انموذجا  
 د. اسيل ليث احمد

 كلية الفنون الجميلة –جامعة بغداد 
 ملخص البحث:

تكون نوعا من التبرير  إذهي بمثابة وسائل لبلوغ غاياته،  الأول الإنسانالتي مارسها  الأنشطة إن
واللامرئيييي، ليييتا كانيييو الطايييو  والممارسيييا  هيييي اللاواعيييي، ليييردة الهيييو  الفاليييلة  يييين العيييالمين ال ييياهر 

هيته الطايو  والتيي  لإتمياةوليي  مختلفية  أدوا  وجيودهته الطاو  لا د مين  ولإتماةتشخيصا  تعبيرية، 
 أوللتنكيير  الأوليي )الانييا ح ثيييت يعتبيير الوسيييلة  الأدوا هييته  أهيي تعييد بمثابيية الممالليية لفعييل الخليي  ، وميين 

 مثل الشخصية الثانية اللامرئية التي ياوة الممثل  تجسيدها.الانا  ي نولهتا فأللمحاكا  
سيما وان الوجه هيو  تهد شخصييحدلتلي  وتلوين وجهه  إل ويلجا  الأقنعة إزاثةفبإمكان الممثل 

اخيييل الشخصيييية مييين مشييياعر وانطباعيييا ، و فضيييال الحيييوا  الرئيسيييية، فضيييلا عييين الملامييي  التيييي تعكييي  د
فييييي  ييييت واسييييت بال الرسييييائل المحييييدد  فييييي  ييييول الييييدواف   بييييالأخرل الاتصييييا وسييييائل أهيييي فالوجييييه هييييو اثييييد 

ميييين  مختلفيييية عييييا  ا نو االتييييي تثييييير مجموعيييية العضييييلا  الارتبااييييية بفضييييال الوجييييه التييييي تشييييكل  السيييييكولوجية
الملام  من ثيت العمر ودرجة اليتكال والطبي   إ راز. سيما وان الجبهة والتقن يحددان والإلار الاستجابا  

 العاة.
 وأمياةي المسير  في فن التنكير أوالماكياج  أوالشرعي لما نعرفه اليوة بفن التجميل  الأبنا  الايُعد 

 التي يؤديها الممثل. الأساسيةهي تادي  المعلوما  اللازمة عن الشخصية  الأساسيةفأن وظيفته  الكاميرا
 فصول.ومن اجل رلد التطورا  التاريخية للانا  وعمله في المسر  فاد جال البحت بأربعة 

 تضمن مشكلة البحت. :الأولالفصل 
 البحت وتحديد المصطلحا  التي ورد  في البحت. وأهدافالبحت  أهميةو 

 : عل  مبحثين اشتمل:التي الفصل الثاني
 :التطور التاريخي للانا  في المسر . الأولالمبحث 

 :الانا  وسينوغرافيا العرض.المبحث الثاني
 الن ري. الإاار مؤشرا ل  

 البحت وعينة البحت. وأدوا ثدود البحت و :تضمن مجتم  البحت الثالثالفصل 
 . النتائج لأه تضمن عرض  الفصل الرابع:



 توظيف القناع في العرض المسرحي المعاصر مكبث انموذجاً .......................... د. اسيل ليث احمد

 122    سبعونالو تسساعال عددال،   91 مجلدال ، ساسسايةالأ تربيةالكلية  مجلة

 ل  خت  البحت باائمة المصادر والمراج  ومن ل  ملخص البحت باللغة الانكليزية.
 الفصل الأول

 الإطار المنهجي
 مشكلة البحث 

يالد ثيوانيا  ل الأقنعةيرتدي  والإنسانمنت العصور الاديمة و رجي وسيلة للتعبير الداخلي والخا أه يعد الانا  
لممارسييية الاثتفيييالا  الدينيييية،  أوليييدرل خوفيييه مييين ذليييص الحييييوان فيصييين  قناعيييا  يشيييبه ذليييص الحييييوان  أوميييا 

 .يعبر عنه ومؤمن به أنيرتدي الانا  ويغطي وجهه لشيل يريد  فالإنسان
وقنا  الشيطان والملاك فايد  الإلهه الضاثص ومنها الباكي وقنا  فمن الأقنعةمن  أنوا لاد كانو هناك عد  

ميين النييا  ميينه  الممثييل والركبييان والكهنيية  ييل والاضييا  كييتلص والجلادييين والغييرض منييه  ا  كثييير  الأقنعييةارتييد  
  يتعرف عليه  اثد من النا  . كي لا

ي ملام  شخصيته الح ي ية  لب  فاد كان وسيلة للتخفي ولي  للزينة والاثتفال فاط، فاد كان الممثل يخف
انتايال مين ثياتيه المعاشية  ألا ين الانا  وبيين الممثيل ميا هيو  فالاختلافدوره " أدالالانا  لكي يتمكن من 

للانييا  دورا  مهميييا  فييي عمييل الممثيييل وتجسيييده لليييدور المسييرثي ثييييت  أليييب ح وبييتلص 1ثيييا  جدييييد .") إليي 
 أن إليي ثي، وباييي الانيا  يلعيد اليدور الرئيسيي فيي العيروض المسير  إلي انتاليو وظيفية الانيا  مين المايد  

، لييتا فاييد الشييعوب   ييينتوالييلا  و فييي الحيييا  الاجتما ييية   ا  أساسييي ا  المسيير  جييزلا  ميين الحيييا   ييل ركنيي ألييب 
 كانو مشكلة البحت بالسؤال التالي)كيفية توظيف الانا  في العرض المسرثيح

 أهمية البحث:
 ملين في المسر .االفنون والع اهدا  ومعكلي يفيد الدارسين في

 البحث: أهداف
 لانا   في العرض المسرثي .التعرف عل  كيفية توظيف ا 

 تحديد المصطلحات:
 ح2.)غيره أومن لوب  المرأ  جال في لسان العرب عل  انه: ماتغطي به القناع:
 ح3)هو ردال يغطي الوجه أو مع مه وله استخداما  عديد  كالتنكر وغيره. القناع:

                                                 
 1111دافيد، وليم، مسرح الشمس،ت: أمين حسين الرباط، مركز اللغات، أكاديمية الفنون الجميلة،القاهرة: مطابع المجلس الاعلى، -( 1(

 .131،ص

 سورية، قصيدة القناع في الشعر السوري المعاصر. -،لسان العرب، الانترنيت، نقلا  عن محمد عزاممحمد ، بن مكرم  ابن منظور-( 2(

 محمد، بن مكرم ابن منظور، لسان العرب، الانترنيت، موسوعة ويكبيديا الحرة.-( 3(
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الانا  هيو كيل ميا يضيعه الممثيل علي  وجهيه مين أليوان ولليباغ أو ليب  قنيا  مصينو   التعريف الإجرائي:
مييين الجليييد أو الخشيييد أو الاميييياا أو خلييي  تليييص التعييييا ير التيييي يرسيييمها الممثيييل عليييي  وجهيييه عنيييد تمثيلييييه 

 لشخصية معينة.
 لفصل الثانيا

 الإطار النظري 
 ع في المسرحالمبحث الأول: التطورات التاريخية للقنا

  يالإغريقالمسرح القناع في 
لتلطيي  وجيوهه . وباليتا  فيي الاثتفيالا  الدينييية  والأليباغ الألييوان الأميرفيي بياد   الإغريي لايد اسيتخدة 
ملامي  وجيوهه ، ومين لي  عرفيوا الانيا  وتي  اسيتخدامه ح وذليص لتغييير  و ي)ديونيسي الإليهاثتفيال  وبيالأخص

ح فييأن لكييل نييو  لييه 1 داييية مزيجييا  ميين المرعييد والمضييحص.") قنعييةالأفييي العييروض المسييرثية ثيييت "كانييو 
خصائصه فالمرعد او الباكي كان يستعمل فيي المسيرثيا  التراجيديية التيي وليد  مين الاثتفيالا  الدينيية 

 عر ا  مسرثيا  منفصلا  عن الاثتفالا  الدينية. ألبحووبعدها 
مأسيييا   إلييي )المرعيييدح للرميييز  أونيييا  البييياكيح وكيييان يرتيييدي الممثيييل فيييي العيييرض المسيييرثي التراجييييدي )الا

في المسرثيا  الكوميدية فيرتدي الممثل )الانيا  الضياثصح وذليص ليثيير الهيزل والضيحص ليد   أما الأثداث
كان شكلها ييدل علي  انيه رجيل  الأقنعةالشخصيا  تمثل من قبل الرجال وثت   أكثرالجمهور. ولاد كانو 

النسائية ولكن مين قبيل الرجيال  ليب   الأدوارح فبدلوا يمثلون 2لنسائي.")")فرينيكو ح الانا  اادخل  أن إل 
وكتلص "لب  الكعوب العالية ]ثيت[ مكن الممثل  والأقنعةالانا  النسائي، ولاد كان يرتدي الممثل الملاب  

 إذالانيا  المسيرثي  أهمييةح ومن خلال ذلص ظهير  3)".ياوة بادوار عديد  من خلال التمثيل إنالواثد من 
تتطيييور ملامييي  الانيييا  مييين الملامييي  الجاميييد    يييدأ  واسيييطة الانيييا  ملامييي  الشخصيييية الممثلييية فايييد  ظهييير 
العوااييو والانفعييالا  تبييدو عليي  الانييا ،  ذا  ملاميي  بشييرية متغييير  فاييد " ييدأ  بعيي  أقنعيية إليي والثا تيية 

ح 4الشيييفتين.") ازول ييير علييي  الجبهييية،  أف يييية تجعييييدهتنحيييو علييي  الوجيييه مثيييل  الأليييروذليييص بخطيييود محيييدود  
بالانييا  لأنهيي  ارادو التعبييير عيين  المهتمييين بالمسيير  ميين مخييرج وممثييل اهتمييوا إننسييتخلص ميين ذلييص عليي  

الح ياة المعاشة  واسطة الانيا  إلي  الح ياية المتخيلية لإيصيالها إلي  الجمهيور، ثييت أليب  عنصير فعيال 
شخصييية أي أذا كانييو الشخصييية ومسيياعد ومكمييل للممثييل فييي العييرض المسييرثي، وقييد عبيير الانييا  عيين ال

                                                 

   .11ص،2002،عمان،الأردن:مطبعة الروزن،1دمجد القصص، مدخل إلى المذاهب والمصطلحات المسرحية،  -(1(

 6موسوعة ويكبيديا الحرة، لمحة عن تاريخ المسرح الإغريقي، الانترنيت ،ص -( 2)

 .1،ت:عثمان نوية، الجمهورية العربية المتحدة: وزارة الثقافة والإرشاد، القومي، د.ت، ص1الاردايس، نيكول،المسرحية العالمية ، ج -( 3)

 .6ريقي،الانترنيت ،صموسوعة ويكبيديا الحرة، لمحة عن تاريخ المسرح الإغ-( 4)
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وكيتلص عيرف  نيو  الشخصيية مين ثييت  ملص أو كاهن أو شيطان أو ملاك أو أمراله أو رجيل مين العامية 
 تراجيدية.  أوكوميدية 

التي اعتمدوا عليها اليونان واكثرو من استعمالها فيي مسيرثياته  هيي "للالية نمياذج مهمية  الأقنعة أه ومن 
يونانيية  إلهيةح  Artemisذا  وجيه وثشيي، و)ارتيميي   أنثوييةهي شخصية ح و  gorgeوهي )كوركو  ألا

الماني  فيي المثيولوجييا  الإليهح  Dionysusالرمزيية ،و)ديونيسيوز الأقنعيةتوظو في ااوسها مجموعية مين 
يصيممون   يدئواالانا  وظيفته المسرثية بعد انتااله من الوظيفة الدينيية.ثيت  أد ح وبتلص فاد 1اليونانية.")

مختلفييييية ومتعيييييدد   تعيييييدد  وليحيييييالا الخالييييية بالمسيييييرثيا  باصيييييد التمثييييييل " فصيييييممو بملامييييي   قنعيييييةالأ
يلصييياون اللحييي   وبيييدئواللانيييا  وظيفييية  أليييبحوحوهنيييا 2شيييكل الانيييا  ووظيفتيييه.") تيييلالةالشخصييييا  ثييييت 

عييين الانيييا   اسيييتغنوا أن إلييي ليييدلالا  فنيييية مسيييرثية  الأقنعيييةكيييتلص علييي  بعييي   و الباروكيييا والشيييوارب 
 المسرثية . الماكياج لتغير ملام  وجوهه  وتعا يره ب

 القناع في المسرح الروماني: 

شييي  وأولمين خييلال عياداته  وذلييص لايرب  ليد اليونييان مينه   الإغريي  ييبلاد  تيألرواميين  أولالروميان هي   أن
عار ميين تييألروا بييه هييو الفيين فاييد اسييتعاروا الكثييير ميين فنييونه  وكييان المسيير  لييه ثصيية  ييتلص التييألر، فاييد اسييت

وبييتف فييي البنييال ثيييت الاصييور  وأناقييةلييرال  ذو أنهيي   ألاالمسيير  اليونيياني تلييص التمثيليييا  وتلييص المسييار  
، التمثيليييا  اليونانييية أكثيير ترجميية . قيياموا والمسييار  الكبييير  والملابيي  الفضفا يية تلييص التييي تسيير النيياظرين

التيي  الأليوانثيت تلص الاصا  المختلفة وتلص  عليه  الثرال  دافمنها التراجيدي ومنها الكوميدي، فنساله  
 . تبهج وجوهه 

 واقعية مجيرد  ن يرا  الأشخاصلاد كان الرومان بارعين في تصوير الشخصيا  فاد اهتموا " تصوير رأ  
 ميي  الشييكل العضييوي العيياة، الأمييربييالرغ  ميين تعييارض  الإنسييانهييو مركييز شخصييية  الييرأ لاعتايياده  بييأن 

هيييته البدايييية تعطينيييا لمحييية  إن ح3.")الأعميييد موعييية مييين الييير    مصيييور  فيييو  ف هييير  ليييتلص فيييي الفييين مج
فيي المسير  الرومياني... قلييلا  فيي  الأقنعيةلغير  عل  الاهتماة بالرأ  والوجه تحديدا ، فايد كيان "اسيتخداة 

فيييي  لأهميتهييياح وذليييص 4بعيييد ميييد  مييين اليييزمن.") لكييين الروميييان سيييرعان ميييا بيييالغوا فيييي اسيييتعمالها الأمييير أول
مسييير ، وكيييتلص ارتيييد  الممثيييل الانيييا  مييي  الملابييي  الفضفا ييية والطويلييية فيييي المسيييرثيا  التراجيديييية ، ال

لييينعو  أقنعييية"ويرتيييدي الملابييي  الاصيييير  فيييي المسيييرثيا  الكوميديييية ليثييييروا السيييخرية والضيييحص، وهنييياك 
مستحضيرا  وليناعة الملابي  التنكريية الدةياية و  الأقنعيةليناعة  تطيور الدينيية فايد  للأساايرخصيصا  

                                                 
 .2، محور الأدب والفن، انترنيت، صند.جميل ، حمداوي، القناع في مسرح الطفل،الحوار المتمد -( 1)

 .66، ص1191إيليا ،الحاوي ، اسخيلوس التراجيدية الإغريقية، بيروت: دار اللبناني للطباعة والنشر، -( 2)

 .1، ص2119-7-24....، تاريخ أوروبا، موسوعة ويكبيديا الحرة،-( 3)

 .22،ص1166لويس ، مليكه، الديكور المسرحي،القاهرة: المؤسسة المصرية للكتاب مطابع الدار القومية، -( 4(
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فاييد لييممو تلييص الأقنعيية لتييتلالة ميي  تلييص  ح1").)مسيياثي  معينييةح لاسييتخدامها فييي عمييل الماكييياج أخيير  
 الشخصيا  التي ذكرتها المسرثيا  الرومانية ولمموا الملاب  لها أيضا.

   القناع في العصور الوسطى 

كيل مرافي  الحييا  ومين  العصور الوسط  مير  بعيد  مراثيل منهيا الم لمية التيي سييطر  الكنيسية علي  أن
ربطييوا المسيير  بالييدين وذلييص  ثتيي للأخييلا   نافيييا  عملهييا محاربيية المسيير  باعتبيياره عمييلا معيبييا وم أولويييا 

ليلد  عملييةتمثيل قصص ادة وثوال وكتلص قصص المسي  والملاك وتأليرا  الشيطان عل  كيل منه ،و  
هته الاصص تأليرا  كبير عل  مسام  النا  لو ، ة لمسيحيباالمسي   إل  أخره من هته الاصص  التبشيرية 

مييين ليييب  الملابييي  المناسيييبة وو ييي   زاميييا  يتيييألر  هيييا، فكيييان للشييياهد  الأثيييداث ي أنمييين الجمهيييور   وأرادوا
مييين  كيييانواالممثلييين  إنسييييما لاالخاليية باليييدور الييتي يادميييه الممثييل، و  الأقنعيييةلييب   أوالماكييياج المناسيييد 

يمثيل دور الشييطان مي  اليتي كياهن فالالمتفيرج،  لإقنيا ملامي  وجيوهه   يريالركبان والكهنة وكان عليه  تغ
 بأنيييهيرتيييدي قنيييا  الشييييطان ويتنكييير  يييزي مايييزز وقنيييا  قبيييي  ليانييي  الجمهيييور  إنثيييوال ا علييييه  ولقنيييا ادة 

وعليييييه لاييييد "تميييييز   الشيييييطان فعييييلا ولييييي  الكيييياهن المعييييروف  هييييته الكنيسيييية التييييي تمثييييل فيهييييا المسييييرثية
تغييييير الملامييي  وو ييي  اللحييي  كميييا اتخيييت  الثيييياب لشخصييييا  الملائكييية والرسيييل  الشخصييييا  مييين ثييييت

 ح 2من الركبان.") الأدواربأجنحة الملائكة يلبسها الاائمون  هته 
فيي مسير  العصيور الوسيط  مين خيلال مسيرثيا  كومييديا ديلارتيا الارتجاليية فايد  الأقنعيةكتلص اسيتخدموا 
 أقنعةمن قنا  ، ل هناك  أكثرعمل الفني، وكان عليه  ارتدال من شخصية في نف  ال أكثركانوا يجسدون 

ذو شيييعر وشيييارب ولحييي ،  أومختلفييية  أليييوانذا   أومثيييير  للضيييحص والسيييخرية، ذا  انيييو كبيييير ومتايييو  
 فالانيا  ح3النفسية والتاري  اليداخلي الخياص والصيور  المعرو ية علي  المتفيرج.") الأعما عك  يفالانا   "

شخصيية  إلي  الإشار الاهتماة بالانا  الرمزي أي  ألب الممثلة عل  المسر  فاد الشخصية  عك  ملام ي
 معينة .
   القناع في عصر النهضة 

العلمية والاقتصيادية والاجتما يية والثاافيية كيتلص فايد  الأس  أسسويعد عصر النهضة من العصور التي 
ية وكييتلص الفنييية ، فاييد ظهيير  تيييارا  فنييية ازداد الاهتميياة بالناثييية العلمييية والن ريييا  الهندسييية والاقتصيياد

والتمثييل وثتي   الإخراجالمسر  من ثيت  أساليدتغير  إنتألر  بالن ريا  الريا ية والهندسية، وثاولو 
كانو العروض تيت  بالمسيار  المفتوثية  إنالخالة بالعروض المسرثية فاد ظهر مسر  العلبة بعد  الأ نية

 الانا . أووالماكياج  والزي جديد  في استخداة الديكور المسرثي  ساليدأوالعربا  الجوالة. وعليه ظهر  
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الانا  المسرثي وسيلة تعبيريية تايدة مين قبيل الشخصيية الممثلية، ثييت "يتوسيط الانيا  المسياثة  ألب لاد 
خافيا  للوجه يخلو  ،ستارا الأثيانالفاللة  ين الملاب  المسرثية والماكياج المسرثي وقد يكون في بع  

  ح1مخلو  ما.") أوثيوان  أو لأدميلور   أثيانان أي تعبير وقد يكون م
 التيارات الحديثة 
ثييت  أخيريكون خافي لملامي  الوجيه لتعبير عين وجيه  إنمن الانا   أراد التيارا  الحديثة   ظهر عندما 

 الأقنعييةدموا يثيييروا المتفييرج سياسيييا   واسييطة الفيين ثيييت اسييتخ إنالر يييا الفنييية سياسييية أي ثيياولوا  ألييبحو
والاثتمييالا  الغامضيية...ويتاد خيييال المتفييرج  بالإيحييالا فضييال يمييوج  إل "تتحييول...  ييدأ الصييمال التييي 

كما فعل  ريخو في مسرثه عنيدما جعيل  ح2ملئ فراغاتها وتشكيل ملامحها وتعبيراتها.") إل فينشط  إمامها
الممثل. عل  عك  المسرثيا  الواقعيية وذلص لكي يحاول الفصل  ين الشخصية و  ا  قناع يرتدي إنالممثل 

الانييا  اللييون ...الجمهييور لكييي" يعطييي إليي  لإيصييالهيالييدوا الواقيي  بكييل ثييتافيره  إنوالطبيعييية التييي ثيياولوا 
الثلالة للشخصية لخل  ثالة التوالل مي   بالإبعاد الإثسا والشكل الطبيعي ويساعد الممثل عل  تعمي  

فييي  اكونييليوالملابيي  والانييا   والإيمييال الحديثيية المطابايية ميي  الحركيية  يدالأسييالثيياولوا فييي  إذح 3المتلاييي.")
والوثييد   مييا ين الشييكل واللييون  ذا  موالييفا  فنييية ووثييد  جمالييية انسييجاة وتناسيي  لخليي  لييور  مسييرثية

  والتوازن.
 داخييل المشييهد الواثييد مهيي  جييدا ثيييت يشييكل الماكييياج ميي  الملابيي  ميي  إذ أكييدوا عليي  "إن التوافيي  اللييوني

ح فمييينه  مييين  4اليييديكور والإكسسيييوارا  الشخصيييية الواثيييد  علاقيييا  تبادليييية متجانسييية مييي  بعضيييها اليييبع ")
علي  اسيتخداة  أكيدواارتو  و انتونان وكانتور اوشاين أ يا وأدولوكوردن كريص وبيتر  روك  أمثالالمخرجين 

اج والملابي  وظيفية جمالييية فييأن "الماكيي للعيرض المسيرثي أساسييةعناليير  لأنهياواليديكور  والأزييالالانيا  
من خيلا   عل  الشكل المنسج أكدوا لأنه ح 5تساه  في تشكيل الصور  النهائية العامة للعرض المسرثي،")

عنصر من " عنالر اللغة المرئية للتصمي  والشيكل بمفهوميه العياة  أه  لأنهالمسرثي  ل عنالر العرض
  ح2ياج والأزيال والعنالر البصرية الأخر ")يمثل الم هر الخارجي للأشيال وي هر من خلال الماك

الممثييل وليي  يجعييل لييه شييريص او مسيياعد فييي العييرض المسييرثي سييو   أدالعليي   أكييدوميين المخييرجين الييتي 
يبتكييير كيييل تليييص ن ا وبإمكانيييهفالممثيييل هيييو الوثييييد اليييتي يمليييص العيييرض  وليمالاتيييهجسيييده وليييوته وثركاتيييه 

الانييا  المعبيير بكييل ثاليية يعبيير الممثييل عيين نفسييه بييالفر  ويسييتطي   تعييا ير وجهييه ان يخليي  ذلييص  الأشيييال
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بالحزن بالرعد والخوف والحيلة وان يخفي تلص الملام  الح ي ية للممثل ويبتكر ملام  خالة بالشخصية 
ان"الملامي  المعبير   إذ ولقناعيهالمعني  الميراد الي  المتفيرج  لإيصالالمسرثية ويجد ان يبال   تلص التعا ير 

بيرها بحيت تبدو ابيعية ثت  وان كان ذلص عل  بعد كبير من خشبة المسر  ...فالبعد او يجد ان يت  تك
 ولقنيا المعني   إيصيالالعيرض هيو  إلييهوهتا هيو الهيدف اليتي يسيع   ح1للمعن ") أساسيانالارب لانعان 

 المتفرج بالعرض ومو و  العمل الدرامي.
 فصل الثانيال

 النظري  الإطار
 لمسرحي وسينوغرافيا العرضالقناع ا:المبحث الثاني

ميين  أولانييدخل عليي  العييرض ونفكييص عنالييره ولنبييدأ  إنوتانيييا  الانييا  فييي العييرض علينييا  أدوا لمعرفيية 
المرجعييا  التيي يعتميدها المخيرج والمصيم  والممثيل فيي معرفية سيما  الشخصيية،  أه النص، فالنص هو 

ييتمكن  إنل العرض فيجد علي  المخيرج تفالي أد  إل التي سينطل  منه المخرج للولول  الأسا فهو 
يفكيص تليص  إنالشخصية وسماتها علييه  إل الكلما  وما تعنيه ولكي يصل  من قرال  النص ليعرف مخا ئ

فييي  الأكبيير العييدلالممثييل الييتي يايي  عليييه  إليي ح وبالتييالي نصييل  2"الكلمييا  التييي هييي جسييد المسييرثية.")
الجمهيور فبعيد دراسية الشخصيية دراسية مستفيضية مين  إلي المخرج والمؤلو وكيتلص المصيم   أفكار إيصال

الخطييأ المشييترك الييتي ترتكبونييه  إن)ستانسلافسييكيح " مثلمييا ياييولثيييت ما يييها وثا ييرها  ييل ومسييتابلها و 
اليتي كتبيه المؤليو نفسيه، ويعرفيه الجميي  منيت  سردك  مضيمون المسيرثية، هيو تكيرار ذليص المضيمون  إلنال

ح وعلييه فيأن الممثيل 3فماذا ياتر  عن ما ي المسرثية ومسيتابلها.")زمن، واعني  تلص ثا ر المسرثية، 
التفالييل التيي تتعلي   هيا مين ثييت الصيو  والمشيي  أد يجد ان يعرف بكل مكنونا  الشخصية وثت  

الشخصية "وان الممثيل اليتي يهميل ماكياجيه  إل وكيفية و   الماكياج فالماكياج هو قنا  الممثل للدخول 
فالممثييل  ح4ه التو يييحية التييي رسييمها  دقيية فييي ذهنييه للشخصييية التييي ينييو  تمثيلهييا.")ملامحيي يخيياار بفشييل

 الشخصية الماصود  من خلال تلص الملام  والتصورا . إل يصل 
ومصم  الماكياج فهيولال يعمليون ككيل  والإ ال ولكي تكتمل لدينا من ومة العرض فهناك مصم  الديكور 

ميا يمكين،  أثسنليساعدوا الممثل عل  تامص وتجسيد الدور عل  لتنفيت ر   وخطط المخرج والكل يعمل 
ملام  وهيئة الممثل  إنتاجالماكياج هو عنصر من عنالر من ومة العرض ثيت انه يساه  في  إنوبما 

المتعلاة  وجهه باعتباره الباث عبر العرض للجمهور وتلص العلاما  التي تتحرك في فضال المسر  لتحا  
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تنسيج  كيل العنالير مي  الممثيل  أن  الجمهيور مين ثييت الصيو  والحركية أي" لا يد ثالة من التوالل مي
ح فالعرض المسرثي هو مجموعة من العلاميا  والوجيه هيو تليص المن ومية السيحرية 1الثلاث.") الإبعادذي 

، وموسييا  ول يال سينوغرافيا العرض مين ديكيور وملابي   لتواف  م  مجموعةالمحملة  تلص العلاما  وبا
 فيييرسيل علامية للمتفيرج مهميا كيان نيو  هيته العلامية. واليتي يهمنيا عنصر من عنالر السينوغرافيا فكل 
 عمل 

 الفصل الثاني
 الاطار النظري 

يعميل منسييجما مي  كيل عنالير السيينوغرافيا ليحاي  الانسييجاة  إنيجيد  اليتي حmask )لانيا ا أوالماكيياج 
 أوالصيور  المسيرثية مين ثييت الالية  أوالجماليية فيي تشيكيل الوثيد   أساسياللون عنصر  إنباللون ثيت 

 الإثاايةعند عملية  للأجزالالهارموني والتوزي  الرشيد  التآلويكون في العرض ذلص " إنالكثافة أي يجد 
ل  يكن العمل منسج   ين عنالر السيينوغرافيا  إذح وبالعك  تماما 2)".الكلية في المسرثية والدور بالوثد 

كثافيية اللييون المسييلط عليي  الممثل"فييان ذلييص يحييدث تغييييرا جوهريييا فييي كثافتييه، وقييد ميين ثيييت شييد  الضييول و 
تخلييي  ثالييية مييين التيييوتر  لأنهييياح 3فسييياد كيييل ةيييي  الماكيييياج اللونيييية والتشيييكيلية.") إلييي ييييؤدي الضيييول المليييون 

أدال للجمهور والممثل فان عدة التناغ  والانسجاة  ين مكونا  العيرض ييؤلر سيلبيا  علي   والتش ي بالنسبة
الممثيل ومين لي  علي  المتلايي "ثييت إن الجيو اليتي يخلايه المخيرج... ومختليو الميؤلرا  الضيوئية واللونيية 

 ح وهيتا يحيدث عنيدما لا4غيير متوقعية.") وأليوانييؤلر فيي سايكوفسييولوجية الممثيل ويوليد تكيفيا   والصوتية
والإ ييال  والماكييياجح وان  زيييالوالأ ييين المخييرج والمصييممين )الييديكور  الأفكيياريوجييد توالييل ومشيياركة فييي 

للعمل الفني وبالتالي تتهد كل هته الجهود المبتولية مين قبيل  لتأليري افادان الجاند  إل هته الحالة تؤدي 
الفنانين سد  ويكون الجمهور هو الضحية لعدة وجود لغة تواللية  ين فري  العمل فأن عدة التنسي   ين 

المن يير المسييرثي تتغييير ولا ريييد عنييد سيياود  ألييوان إن...  عناليير العييرض يولييد "مشيياكل عديييد  ]ثيييت[
ميين  الألييفراخضيير عنييد سيياود اللييون  إليي عليي  المن يير تتحييول  الأثمييرالضييول الملييون عليهييا )فصييبغة 

الممثلييين ووجييوهه  تحييو رثميية الضييول، لييتا  السييبد بييا   نييال  وأزيييال الأشييكالالمصييبا ح وكيي  سييتتغير 
سرثي باللون يشيكل قلايا  عنيد المصيم  فيالتكوين الضيوئي والليوني لا يد الفضال الم ولسباغالصور  البصرية 

ح ولكيييي نحيييدد تليييص المشييياكل التيييي تحصيييل نتيجييية الليييون 5)".ينحيييو نحيييو الاكتميييال الجميييالي وييييؤلر فينيييا أن
 الأسيط الضيول وشيدته وكيفيية تيأليره علي   ةوالضول علينا دراسة اللون ودرجته وكثافته وكيتلص علينيا دراسي
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 .122، ص1176(ألكسي، بوبوف، التكامل الفني في العرض المسرحي، ت:شريف شاكر، دمشق: وزارة الثقافة والإرشاد القومي،  4(

 .1الدرامية للضوء واللون في العرض المسرحي، مقالة، الانترنيت، الحوار المتمدن،ص(ينظر ،حسين ، التكمجي، التأثيرات  2(
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ميي  بعضييها وميياهي تلييص النتييائج  الألييوانح وذلييص لمعرفيية امتييزاج ولكسسييوارا وملابيي  وماكييياج  ن )ديكييورميي
يكييون عليي  دراييية ومعرفيية بالعناليير  إنالتييي تخييرج منهييا فالتناسيي  والانسييجاة فييي العمييل المسييرثي لا ييد 

 تشاركيه تهُ يوثد العمل م  المصممين ويجعل لغ أن أيضاالجمالية والفنية الخالة بالعرض وعل  المخرج 
يؤلو مفرد   إنوجه فأن " كل عنصر في العمل المسرثي ينبغي  أكملللخروج بالعمل الفني عل   إ دا ية

 العرض وف   إليه رورية في المعن  التعبيري والجمالي التي يهدف 
 الفصل الثاني
 الإطار النظري 

تفسييير المخييرج لعناليير العييرض المسييرثي والوظييائو الدرامييية والجمالييية التييي ترسييلها كييل ميين الخطييود، 
ةيميية جمالييية  إليي ... وميين خييلال عناليير التكييوين المتعييدد  يتحييول العييرض والألييوانوالمسيياثا  والحجييوة 

ية التيي يعتميد عليهيا فالماكيياج هيو واثيد مين تليص التانييا  المسيرث ح1بصيريا  وثسييا .") ولدراكهيمكن تتوقه 
 الممثل في تكوين المشهد المسرثي.

 والأليييوانليييه علييي  المسييير  ثييييت تليييص الخطيييود  إالالييية أولالتيييي يطلاهيييا الممثيييل فيييي  الأولييي فهيييو البيييتر  
الجمهيور مين خيلال ذليص الانيا   إن إذلييدخل الشخصيية،  يرتدييهالانا  التي  ذلص أوالمرسومة عل  وجهه 

هته الشخصية وو عها عل  المسر  ثت  وان لي  تضي   أهميةة الشخصية وما يعرفوا ماكي إنيستطيعون 
غة خفيفة  رورية لمن  الوجه بيتألو من ل من الماكياج الأدن ماكياج عل  وجها فأن "الحد  أوأي لون 

مييين إن ي هييير شييياثبا ، ومييين اباييية رةياييية مييين البيييودر  لتجنيييد اللمعيييان، وخضييياب الجفيييون  يييروري ايضيييا  
وهييتا يعنييي وان ا تعييد الممثييل عيين  ح2الأثيييان خضيياب الحميير  إليي  الصييبغة الخفيفيية.") ويضيياف فييي اغلييد

 الماكياج فلا يبتعد عن الألوان التي من شأنها إن تحدد ملام  وجهه ول رازها في العرض المسرثي.
 
 

  النظري  الإطارعنه  أسفرما 

 ادر  عل  لناعة وظيفةالماكياج. له ال -الطا  المتنو  التي يادة عل  التنكر  واسطة أن-1
 الانا . - 
 إنتياج إلي ، فهيي قيادر  علي  خلي  تعبييرا  مختلفية تيؤدي درامية ودينيية ائووظالمتعدد  لها  الأقنعة أن-2

 العال  المتخيل. 

                                                 
 .2،ص2117جميل ، حمداوي، سينوغرافيا المسرح، الحوار المتمدن محور الأدب والفن، انترنيت، -( 1(

 .31، ص1192فيليب،فان تغييم، تقنية المسرح، ت: بهيج شعبان،بيروت: باريس، -( 2(
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مي  ابيعية  ييتلالةملائمة الملاب  للانا  يغطي ثافزا  ثركيا  لتحريير الجسيد واكتسيابه سيلوكا  تكيفييا   أن-3
 الحدث.

 داخل المن ومة البصرية للعرض البصري. والإشارا له الادر  عل   ت مختلو العلاما   لانا ا أن-4
اكبر  أثداث نال قنا  تنكري من اجل  إل انعكاسا  اللون وشدته وكثافته في عمل الماكياج تؤدي  أن-5

 قدر ممكن من تعدد م اهر السلوك.
 صل الثالثالف

 إجراءات البحث
تعرا يييا لاجيييرالا  التيييي اتخيييت  لغيييرض تحايييي  أهيييداف البحيييت الرئيسيييية مييين اس يتضيييمن الفصيييل الثاليييت

 خلال:
 عينة البحت -1

 أدوا  البحت -2

 ارياة البحت  -3

 ماكبت.مسرثية  البحث: عينة

 :البحث أدوات
 مشاهد  المسرثية -1
 كتد عنها في الصحو والمجلا  وفي شبكة المعلوما  العالمية. قرال  ما -2

 :طريقة البحث
 .ي تحليل عينة البحتف الولفي المنهج

 حدود البحث: 
 قصديا  التي ت  اختيارها اقتصر  ثدود البحت عل  عينة البحت 

 
 مسرحية ماكبث

 تأليف: وليم شكسبير
 :صلاح القصبأخراج
 9111السنة:
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انفتيييا  الحيييدث البصيييري علييي  اتسيييا  ثركييية الممثيييل بعيييد  نايييط مركزيييية فيييي عمليييية الاتصيييال  إن
العواميييل الجماليييية والفكريييية  ول يييرازتعييييد تشيييكيل الصيييور   أن ألمشيييهديضيييال لمعيييال  الف أتيييا ، قيييد الأدائيييي

متوالييل  والحركييي للممثييل، فاييد رسيي  الاصييد خطواييا  متشييابكة عليي  شييكل  نييال هندسييي الأدائيييللمنطليي  
 إياييا العييرض عليي  و يي  خلفييية لييلد  ذا   يشييتمل عليي  ثركيية الوجييود وتعايداتييه، لييتا فاييد اسييتند   يئيية

عطيييي تصيييورا  ثركييييا  واستحضيييارا  لايييواه وانيييدفا  اليييتا  نحيييو انتاائيتهيييا البدائيييية بالتسيييلط متبيييدل ومتنيييو  لي
 والهيمنة.

ت هر لنا سيار  دفن الموت  وفي داخلها مجموعة من الممثلين و عوا وجوهه   الأولففي المشهد 
لوهمي اليتي يرتكيز عل  زجاج السيار ، ف هر الوجه التنكري بملام  مانعة ليرس  لنا لور  معبر  للانا  ا

وبيروزا  فيي  و يوثا   إعطيالعل  مبدأ التنو  الحركي لصور  الجسيد باسيتغلال فعليه التعبييري، وقدرتيه علي  
 الأليوانذا   الأ يوالوالتي ت  تحديدهما  يدهانا  غاماية وثيين تي  تسيليط  والأنوثركة الشفاه والوجنتين 

لح ة مما ساعد في  نال عيال  مين الخييال والفنتازييا،  تنكرا  متنوعا  ومتبدلا  في كل أظهر المختلفة عليها 
ليكتسييد العييرض جييوا  معاييدا  ميين التوافاييا  الحسييية التييي تجييد مجالاتهييا الواسييعة فييي التعبييير عيين جييوهر 

لتا فان  نال عملية التخفي ترس  لنا لور  ييت  فيهيا التيوازن ميا  يين قيو  الانفعيال ووسييلتها التعبيير ، الأدال
تهييا ليي  زييياد  الكفييال  الروثييي الييتي يمثييل شييراا   ييروريا لبنييال الصييور  وتفتي الإشييبا ة ثاليي إليي للولييول 

بالفضيال لكيي ييت   إثساسيهاالشخصيا  )الجوقةح علي  تطيوير  إرغاةالعالية والنفسية للجو العاة من اجل 
 ويتحك  العرض بمن ومة الضول. وأدوارهاتبديل مواقفها 

مجموعية  لإنتياجالضوئية والديكورية ينشأ عالميا  مين التخفيي  وفي عملية التداخل ما  ين المن ومة
المنت   التي يرتبط ب روف وسلوك  الإياا ابيعة جديد  للصرا  ذا   لإلار  من الشفرا  التي تلتح  معا  

تغيييير فييي هيئتهييا ووظيفتهييا، لهييتا فييان الييدلالا  التعبيرييية للسيييارا  والدراجيية  إليي الشخصيييا  ممييا يييؤدي 
دلالا  جدييد  سياهمو فيي خلي   إلي  الأليليةدلالاتهيا  أثالوقد  الأثمرلبراميل المطلية باللون النارية وا
 ، فاد للأثداث مأساويةخلفية 

 
 إنشييائيةوالماكييياج وميين اجييل خليي   والأزيييالواللييون والمن يير  الإ ييال عمييد العييرض عليي  اسييتخداة 

 تنكرية ذا  انسا  متحركة ور   متعدد . 
يسيم  لهيا  تركيبيا  ليورية تميار  خفالهيا الميرن اليتي لإنتاجخل م  بعضها فالصور  الفنية تتدا

 الأشيكالاكبير قيدر ممكين مين  إخفال إل بالتحرك والتبدل وتغيير في المن ومة البنائية للعرض مما يؤدي 
رمزييية لهييتا فييالتنكر يتوسييط علنييية الصييور  وترتيبهييا ويحيياف  عليي  خوالييها  أشييكال إليي الواقعييية وتحولهييا 
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 أجهز  -دخول السيار  -باعة الليزر -لو  المنشار الحديدي– الأشكالباستثمار مصادر فعل  شائيةالإن
 الساالة العالية. -الإافال

ربط المكونا  السينوغرافية في وثد  شياملة لي  تفكييص ترابطهيا المنطايي وليولا   إل فالعرض يلجأ 
جانبهيييا  إلييي مييين مألوفيتهيييا  الأشيييكالض يحيييرر دلالاتهيييا الفكريييية، وان هيييتا التنكييير اليييتي يمارسيييهُ العييير  إلييي 

 تركيد لوري جديد. ولنتاجالتأويلي التي يعتمد عل  الشكل المتغير من اجل بعثر  الصور  
اليتي يخفيي نصيو الوجيه.  الأسودالتي يتحرك في الفضال الواس . نجد الانا   وفي ثركة الممثل

ارسة الحسية المركبية وكيمنية متخيليا  ونوعا  للم التي تعطي ادالا   الإ ال ثيت يتداخل النسيج اللوني م  
 الأولنصييفين،  إليي لييورية عليي  مكييان العييرض، كمييا تعطييي انشييالا  لييوريا  وثركيييا  تغريبيييا  لياسيي  العييال  

خلي  مجموعية مين  إلي ير  العال  بم اهره المادية والمو و ية، والثاني يايوة بعمليية ثجبهيا، مميا ييؤدي 
ة مغاير  للعال ، فيالتنكر يكتيد نمطيا  سيلوكيا  جدييدا  علي  مسيتو  الصيرا  ويعطيي التفاليل التي تحدد ر ي

 لر ية الواق . اتصالا  ثيوانيا  
المجموعيية التييي دخلييو العييرض والتييي يشييبه عملهييا عمييل الجوقيية، والتييي تخفييي لييراعاتها  إنكمييا 

العالييية والحركيية  الألييوا  ييين  الغامايية، وبعملييية التفاعييل مييا الألييوانالانفعالييية التنكرييية  واسييطة الييزي ذو 
 إلييي هيييائلا  للحضيييور الميييادي للمهميييا  المختلفييية فيييي المكيييان، مميييا ييييؤدي  ينيييتج تخفييييا   لا يييال السيييريعة 

سيييماته  إلييي اسيييتارار فيييي الطاقييية التعبيريييية للممثيييل، ويتحيييول العيييرض مييين نايييل سيييماته التعبيريييية الخارجيييية 
 المستو  التهني. إل حول من المستو  الخارجي الداخلية، وبتلص يمتلص العرض مرونة عالية من الت

التخيلييية والرمزييية، فالشخصيييا  تتنكيير بييالزي والتلييوين  بإبعادهيياوبييتلص يييت  خليي  المسييافة الجمالييية 
 والماكياج . الأدائي

معيال  جدييد  فيي البنيال التشيكيلي العياة.  لإظهيارثيت تمتزج مصادر التعبير الجسيدي مي  بعضيه 
سييييلوك مغييياير للشخصيييييا   ولظهيييارتطيييا   الجسييييدي الميييادي ميييي  اليييتهني المتخيييييل وييييت  توجييييه عملييييية ال

 المتخفية والبحت عن ظهور جديد بعملية تشكيلية متواللة.
وجه الممثيل ليعطيي انطباعيا  تنكرييا   إل ل   الأرضوجه  إل فالباعة الحمرال الليزرية ثيت تتوجه  

انهييارا   إلي  ألمشيهديلا  الوجه لتتحول ملام  البنيال وقناعا  وهميا  ومؤقتا ، فهي تحدث ان با ا  في عض
الحركيي واتسيا  الفجيو   يين عيالمين مختلفيين. كميا  الإيايا في تكافؤ الشخصيا  مما يساعد فيي تصياعد 

للشييكل الصييوري الييتي تؤديييه مجموعيية ميين المن فييين، ثيييت تكتسييد  ملاميي  جديييد  الأخيييريعطيي المشييهد 
يلعيد الهيدول دورا   إذالزرقيال التيي تتسيتر فيهيا المجموعية،  الإ يال خيلال ملام  الجسد الوانا  مختلفة من 

اساسيا  في اسيت بال المعلوميا  الحسيية التيي ييتحك  فيهيا الجسيد المتنكير فيي ثركية المشيهد، لتيزداد عمليية 
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العييال  المييتحك  بعملييية ثركييية ميين ال هييور والخفييال  إزاثييةالتنكيير ثييين يبنييي العييرض قدرتييه البصييرية عليي  
 الممثلين. لأجسادن اري  الحركة المتناوبة ع

 رابعالفصل ال
  النتائج 

 إ يرازالانا  يميار  تعبيريية علي  ال هيور والخفيال فهيو ليي  عياملا  للتخفيي فحسيد فهيو قيادر علي   إن-1
 وبنالا  تشكيليا  جديدا . أدائياقدرا  جديد  ومتنوعة للجسد لكي يكتسد تنوعا  

معني  دلالييي محييدد  لإيصييالا  ييين الشخصيية المتنكيير  وبييين قيدرتها الفكرييية مييالانيا  وسيييلة اتصيالية  إن-2
 ولهتا فهو يكتسد مرونة التبدل والتنو .

يمتليص خاليية ثضيور  -قنيا – إلي العرض المسرثي في عينة البحيت يتحيول بفعيل خفيال دلالاتيه  إن-3
 اللامرئي من خلال  ت علاما  تشفيرية لورية متعدد .

 لإ يرازتعتمد عل  عضلا  الوجه ومرونة ثركة الجسد  أدائيةفي  نال وتنو  من ومة الانا  يساه   إن-4
 السلوكيا  الجديد  والانفعالا  المتغير  والمتنوعة.

الر ية  إياا الحركية راسما  لور  جمالية  من  الأفعالالانا  يحا  قدرته التنكرية من خلال تأدية  إن-5
 وظهور كثافة التعبير. لإخفالدلالي وعلامي مساند  البنائية المشهدية، فهو يبرز كعامل

فييي عينيية  -المكييان إثالييةالانييا  ليسيياه  فييي  نييال من وميية مكانييية متنوعيية ومتغييير ، فهييو قييادر عليي   إن-2
 مكان جديد ومغاير. إل البحت 

 قائمة المصادر والمراجع

 الكتب 
يعيييية للنشيييير والتوزييييي ، ،  يييييرو : دار الطل2،د2ا يييين من ور،محمييييد  يييين مكرة،لسييييان العييييرب،ج-1

1895. 
 .1890،  يرو : دار اللبناني، للطباعة والنشر،الإغري ية التراجيدية، اسخيلو  إيلياالحاوي،-2
:مطبعييية الأردن، عميييان، 1الميييتاهد والمصيييطلحا  المسيييرثية،د إلييي الاصيييص، مجيييد، ميييدخل -3

 .2002الروزن ، 
 .1891، الأسد : مطاب  بشور،دمش سهابار ، رولان،ماالا  نادية في المسر ،  :--4
، التكامييل الفنييي فييي العييرض المسييرثي،  :شييريف شيياكر، دمشيي  وزار  الثاافيية ألكسييي وبييوف، -5

 .1812الاومي،  والإرشاد



 توظيف القناع في العرض المسرحي المعاصر مكبث انموذجاً .......................... د. اسيل ليث احمد

 166    سبعونالو تسساعال عددال،   91 مجلدال ، ساسسايةالأ تربيةالكلية  مجلة

، بافي ، باتري ، تحليل العروض المسرثية، تر: من  لفو ، الااهر : وزار   -2
 . 2002مهرجان الااهر  الدولي للمسر  التجريبي،  -الثاافة

 والإرشيادشيريف شياكر، وزار  الثاافية  :د ،  :اليدور المسيرثي أعيدادانسلافسكي، قسطنطين، ست-1
 .1893الاومي، الااهر : 

 ،ب. . 2 ستانسلافسكي، قسطنطين، المؤلفا  الكاملة، مجلد-9
 .1881لبري، لال  محمد، المسر  العراقي الادي ، بغداد: مطبعة المعارف للطباعة والنشر، -8

الييرثمن، المسيير  فييي العصييور الوسييط ،الااهر : الهيئيية العاميية للتوزييي  والنشيير،  لييدقي، عبييد-10
 .1828دار الكتاب العربي 

بغداد: وزار  التعليييي  العيييالي سيييامي ،عبيييد الحمييييد، ا تكيييارا  المسيييرثيين فيييي الايييرن العشيييرين، -11
 .2002والبحت العلمي،

الفنيون  أكاديمييةاد:جامعة بغداد: المسرثية، مطبعة الشعد، بغد الإ ال علي ، ثامد محمد، -12
 .1815الجميلة، قس  الفنون المسرثية ،

 .1895فان،تغيي  فيليد، تانية المسر ،  :  هيج شعبان،  يرو ،-13
سييلامة،  يييرو :  أمييين : كورسييون ،ريتشييارد، فيين الماكييياج فييي السييينما والتلفزيييون والمسيير ،-14

 .1892المركز العربي للثاافة والعلوة، 
، ليوي ، اليديكور المسييرثي، الاياهر : المؤسسية المصيرية للكتيياب، مطياب  اليدار الاومييية، كيهملي-15

1822. 
 .2002الحدالة، بغداد: دار الكتد والولائ ،  أقنعةمهدي، د.عايل،  -12
، مر:ثسين ثميود، الاياهر : مكتبية نويية،  :عثميان 1نيكول، الارداي ، المسرثية العالمية، ج-11

 .الانجلو مصرية، د. 
 لا يدا هلتون، جوليان، ن رية العرض المسيرثي،  : نهياد ليليحة، الشيارقة: مركيز الشيارقة -19

 .2001، والإعلاةالفكري دائر  الثاافة 
الفنيون الجميلية،  أكاديمييةمركيز اللغيا ،  ثسيين الربياد، أمين : ، مسر  الشم ،دايفيدولي ، -18

 .1888، الأعل الااهر : مطاب  المجل  
 -لاطاريح:الرسائل وا



 توظيف القناع في العرض المسرحي المعاصر مكبث انموذجاً .......................... د. اسيل ليث احمد

 166    سبعونالو تسساعال عددال،   91 مجلدال ، ساسسايةالأ تربيةالكلية  مجلة

دكتيورا ،  أاروثيةوعيروض المسير  المعالير،  أزيال هناة، شعاوي روعة، التغريد في تصامي  -1
 . 2002مادمة ال  مجل  كلية الفنون الجميلة، 

 -المجلات:
عبييد الماصييود ،ثمييدي، لمسيية الماكييياج ودورهييا فييي التعبييير، مجليية السييينما والمسيير ، الاييياهر : -1

1815. 
 الانترنيت:

 د.ثسين، التأليرا  الدرامية للضول واللون في العرض المسرثي،الانترنيو، الحوار المتمدن. التكمجي، -1
ثمداوي، د.جميل، الانا  في خدمة مسر  الطفل،، ماال منشور عبر الانترنيو، الحوار المتميدن، محيور  -2

 .2012والفن، الأدب

 الأدبلحيييوار المتميييدن، محيييور سيييينوغرافيا المسييير ، مايييال منشيييور عبييير الانترنييييو، اثميييداوي، د. جميل، -3
 .2001والفن، 

 .2011الإغرياي،لمحة عن تاري  المسر  ...،موسوعة ويكبيديا الحر ،  -4

 .2009-1-24، ،موسوعة ويكبيديا الحر أوروبا... ،تاري   -5



 توظيف القناع في العرض المسرحي المعاصر مكبث انموذجاً .......................... د. اسيل ليث احمد

 161    سبعونالو تسساعال عددال،   91 مجلدال ، ساسسايةالأ تربيةالكلية  مجلة

ABSTRACT 
First human being has practiced activities that have been considered as 

means to reach for their goals. These activities were sort of unconscious 

justification to fill the gap between the two worlds of obvious and non- 

obvious. Therefore; rituals and other practices were expressive 

personifications and in order to integrate them, there should be tools and 

other means that considered similar to the act of creation. One of the most 

important tools is the 'Mask' that is regarded the first way to disguise or 

simulate. Thus, the 'Mask' represents the second unseen character that the 

actor is embodying. 

The actor can also use the way of coloring the face instead of using masks 

in order to represent a character. The face is the space of the main senses 

and the features can reflect the character's inside emotions and 

impressions. The face is one of the most significant connection tools with 

others when talking about transmitting and receiving messages. These that 

have psychological motives which in turn motivate a number of face 

muscles that form different kinds of responses and enthusiasm especially 

that the forehead and the chin are tools that help identify features of the 

face in respect of age, degree of cleverness and general identity. 

The 'Mask' is regarded the legal representative for what is known today by 

Cosmetology or cosmetics or the art of disguise. Whether in theatre or in 

facing the camera, its basic function is to present the needed information 

about the basic character that the actor is playing. 

In order to observe the historical progress of the mask and its role in 

theatre, the study comes up with four chapters. 

Chapter One: the problem, the significance and the objectives of the study. 

Also the identification of terms that have been mentioned within the study. 

Chapter Two: it included two sections: 

Section one: the historical progress of the mask in theatre. 

Section two: the mask and the scynography of the show.  

Then, the indications of the theoretical frame. 

Chapter Three: the society, limits, tools and sample of the study. 

Chapter Four: illustration for the most important results. 

Finally the study is concluded by a list of the resources and references, 

then, an abstract in English. 

 


