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في الدراما التلفزيونية عناصر البنية الصورية 

 المعاصرة

المسلسل التركي حريم السلطان الجزء الأول 

 أنموذجا   
 ) دراسة تحليلية (

 سعاد حسن وادي
 الفنون الجميلة كلية/ جامعة بغداد 

 ملخص البحث : 
اعل ألهي تخلق الصور الصورة مرآة الفكر في النفس كما ) ذهب الشيخ الرئيس أبن سينا إلى أن النفس ف

وهي تتجسد من خلال الحسي الذي يتشكل من المادي المتنوع . ومنها   1والمفاهيم الكلية في الذهن ( 
الصور الحركية في الدراما التلفزيونية وغائيتها والتي تسمى الصورة الدرامية , وهي أنواع مميزة , ولكل نوع 

الفكر والمهارة الخاصة بالنسبة للمشتغلين وأيضاً  نوع عناصره الخاصة , وهذه العناصر هي التي تعين 
التقنية ومدى معاصرتها للحاضر وتفاعلها مع العلوم , وللأسباب الملحة التي ظهرت بها صورة المسلسل 
التركي حريم السلطان بدرجة عالية من الأبهار , عمدت الباحثة إلى دراسة عناصر بناء هذه الصورة 

طها الأسلوبي وتأسيسها الجمالي المتفاعل مع الفلسفة المعاصرة في العلم والفن .  والوقوف على نوعها ونم
جاء البحث في أربعة فصول ، الفصل الأول مشكلة البحث وأهميته والحاجة إليه وأهدافه وحدوده 

 -ومصطلحاته . الفصل الثاني أحتوى ثلاث مباحث الأول التاريخ الفلسفي لمفهوم الصورة الحركية 
المضمن ومحددات الأظهار , الثالث خصائص الصورة  -مية , الثاني البناء القوامي للصورة الدرامية الدرا

الدرامية التلفزيونية المعاصرة , ثم مؤشرات الإطار النظري والدراسات السابقة ، أما الثالث أحتوى على 
ئج ، ثم  قائمة المصادر ومصادر أجراءات البحث متمثلاً  في العينة ومنهج التحليل  والرابع مناقشة النتا

 المصورات  .
  (طاا  النهجي  الأ )الفصل الأول 

في الدراما التلفزيونية المعاصرة المزاحة بتأثير العولمة والمتضمنة بالصور  :  مشكلة البحث  :  1 – 1
 Postالتراثية والتاريخية والخيالية والتركيبية , وفي الفكر الجمالي المعاصر  المابعد حداثي )

Modernism    الذي يعتمد وصف مجموعة من الأساليب والمناحي التي حاولت جعل الصور التي يتم
                                                 

  141( ص  3002) قم المقدسة : مؤسسة الامام الصادق ,  1. جعفر السبحاني : نظرية المعرفة , قلم : حسن العاملي , ط  1
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لجأ كثير من مخرجين الدراما التلفزيونية إلى أختيار صورة    1توزيعها أو تدويرها أكثر هيمنة وتأثيراً  ( 
اء مرتقي في توزيع الهيئات مميزة ومدهشة في عناصرها البنائية في الخطاب الجمالي بزعم تحقيق أنش

ضمن حدود الفعل الدرامي والأنتقالات المتعددة بنوعيها المفتوح والمغلق مايشير إلى التدفق الحركي الذي 
يعمل على أضافة جماليات أخرى لعناصر البناء من خلال الأجهزة الرقمية الألكترونية الحديثة المتطورة 

والذي ) هو    Pixel (نقطة الصورة  )التي تحتوي البكسل   2( في ) الإنتقال من التناظري إلى الرقمي 
, ثم تأثير ذلك على مستوى عناصر بناء الصورة الدرامية , وعليه   3أصغر عنصر في الصورة الرقمية ( 

 تبنى مشكلة البحث في : 
ة على كيفية الوقوف على خصائص الأدهاش والدقة لهذه العناصر والذي يحقق ) الصدمات الصغير  أ .

 .  4مستوى المستحب ( 
هل من الممكن تقصي مقومات نوع التعيين الذي تتميز به الصورة في بنية عناصرها لكي تصبح  ب .

 درساً  عملياً  ونقدياً  منه تنطلق مقومات أدائية جمالية أخرى .
فزيونية واجب على أجيال الدارسين والمشتغلين في الدرما التل:  أهنية البحث والحاجة إليه :  2 – 1

التعلم من التجارب السابقة واللاحقة بما فيها المرتفع والمنخفض لتحصيل أنماط علمية وتقنية للأمساك 
بعناصر لعبة الصورة الدرامية التلفزيونية , أي الخلاصة التي تجعل من الصورة ذا نوع مميز وبليغ 

 بعناصر بنيتها, وعليه تبنى أهمية البحث على : 
بناء العناصر الصورية وفق الضوء واللون وحركة الهيئات والأنتماء الزماني والمكاني والتقنية  معرفة  أ   .

 التي تحقق ذلك . 
 المعرفة الدقيقة للعناصر في بنائها الدلالي وكيف تقوم بايصال الرسالة الجمالية والفكرية للمتلقي  ب  .

درامي متفاعل مع الحاضر يبنى على  أما الحاجة إليه فهي المعرفة المتسلسلة في صناعة خطاب
مقومات تقنية ومعرفية عن طريق الأخذ بما هو بليغ جمالياً  من العناصر وبالتالي الاخد بالبناء العام لها 

 والذي يشكل بنية الدراما اللتفزيونية .
 تبنى أهداف البحث على : :  أهداف البحث :  3 – 1

ي تقدمه إنشائياً  وفق وفق مجموعها الذي يشكل البنية  أ    . التحقق من عناصر بناء الصورة الذ
 المادية  والتقنية , ثم الجمالية والموضوعية  .
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ب  .  التركيبات الصورية للعناصر الخاصة باللقطة الواحدة , واللقطات التي تشكل البناء العام الدرامي 
 وكيفية تسلسلها في محتوى السرد الصوري . 

 
 : :  حدود البحث  4 – 1

  (فترة عرض المسلسل على قناة دبي الفضائية  )  2112ربيع عام  الزمانية  :
 بغداد   –العراق   النكانية :

 .  1الجزء ج  –عناصر الصورة البنائية في مسلسل حريم السلطان النوضوعية : 
 :  مصطلحات البحث : 5 – 1

 الصو ية   –البهية   –عهاصر             
وهو الأصل والجنس ,   1 ( Eliment   ) مقدار ضئيل جمع عنصر , في الإنكليزية:  لغويا    العهاصر :

العنصر هو الشيء البسيط الذي منه  )يقال فلان كريم العنصر , وجمعه عناصر . قال الخوارزمي  
. والعنصر أحد أفراد النوع أو الصنف , ومعنى ذلك كله أن عناصر  (يتركب المركب كالحجارة والقراميد 

واحد من أجزاء أبسط , يتكون   Element . ويسمى ) إسطقس , أول   2الأشياء أجزاؤها البسيطة ( 
 .  3منها مركب ( 
هو ) أسم للأصل الأول في الموضوعات فيقال عنصر للمحل الأول الذي بإستحالته يقبل  إصطلاحيا   :

ويطلق )  4سائر الأجسام الكائنة ( صور تتنوع بها كائنات والمحل الأول من الأجسام التي يتكون عنها 
على كل فرد ينتمي إلى هذا الصنف . بالتوسع يطلق بعض المناطقة الراياضيين أسم عنصر على 

 .   5الصنف الذي لايضم سوى فرد ( 
, والعنصر هو أصغر جزء  مكون لبنية   Elmentمفردها عنصر   Elmentesالعناصر إجرائيا   :  

 التي تشكل من خلال البنية وحدة كاملة متنوعة لكنها منسجمة .  ينتمي لها مع عدة عناصر
وهي ) البنيان , أو هيئة البناء . عند   6(  Structure ) الترتيب   هي في الإنكليزية :  البهية :  لغويا   

الفلاسفففة ترتيففب الأجففزاء المختلفففة التففي يتففألف منهففا الشففيء . وتطلففق البنيففة فففي علففم التشففريح علففى تركيففب 
 . 7أجزاء البدن , لا على وظائف هذه الأجزاء ( 
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) عففر ف الأثفر الفنففي بأنففه بنيفة أي نظففام مفن لعناصففر المحققفة فنيففاً  والموضفوعة فففي تراتبيففة أصططلاحيا   : 
, وهففي ) المركففب أو المؤلففف الففذي يففدل   1معقففدة تجمففع بينهففا سففيادة عنصففر معففين علففى ب يففة العناصففر ( 

 .  2لتئم ( على معنى  وله أجزاء منها ي
تأليف , تركيب , ترتيب , تكوين ,  بناء عدة أشكال بطريقفة هرميفة متسلسفلة  آخفذة  البنية تعنيإجرائيا   : 

بنظر الإعتبار الفضاء والبيئفة وامتفدادهما , وففق نمفط ونسفق تفرابط وتنظفيم , ابتفداءً  مفن الجزئفي صفعوداً  
 تقنية .  إلى الكلي ,  لضرورة جمالية أو مضمنة , أو أدائية 

أسم مشتق من لفظ   3 وتعني الحركية (   Mouvement  –Imageفي الإنكليزية ):  الصو ية :  لغويا   
   5(   Imago  اللاتينية مشتق من ), و  4 تعني الشكل , الهيئة (   Image )  صورة , في الأنكليزية

, أي يُنفخ في صُورِ  الموتى . يقال ) جمع صورة    6لفظها ) بالضم وسكون الواو في عرف الحكماء ( 
أماله . وقرى قوله  الأرواح . والصِوَرُ  بكسر الصاد : الصُور جمع صورة . وصار يصوره ويصيره , أي

بضم الصاد وكسرها . قال الأحفش : يعني وَجًهْهُنَ  . يقال : صُر إليً  وصُر  (فًصِرهُنً  إلًيك  ) تعالى :
) مصطلح فلسفي أختلفت معانيه عند الفلاسفة , أصطلاحيا   : .    7وجهك الي  أي أقبلْ  عليً  ( 

ر عقلياً  قوامه أفكار . أما عند أرسطو فالصورة متممة أفلاطون يجعل إلى جانب عالم الأشياء الجزئية آخ
 ,  8للمادة التي تتشكل بها وليست مستقلة عنها . والصورة والمادة هما وجها الح يقة في كل شيء  ( 

. في الفن هي ) ذلك الكل الفني المكتمل ,   9وهي ) تقابل الإدراك الذي هو تصور شيء حاضر ( 
نمط العلاقات بين الفرد والمجتمع في كل عصر , كما أنها ترتبط بهذا  تعكس على نحو دقيق ومباشر

منهج معين يستخدم في الفن  :  Artistic Image الصو ة الفهية  . ومنها )   10النمط أوثق أرتباط ( 
لترديد الواقع الموضوعي في شكل حي متعين حسي  يمكن أدراكه بطريقة مباشرة في أطار مثل أعلى 

ليست صورة تضاق إليها    Mouvement –Image الصو ة الحركية .  منها ) 11 جمالي محدد (
  .   12الحركة بل صورة في حركة بصورة مباشرة ( 

                                                 
  22( ص  3003) بيروت : دار النهار للنشر ,  1. لطيف زيتوني : معجم مصطلحات نقد الرواية , ط  1 
  11( ص  1113) بيروت : دار الجيل ,  1, تح : عبد الرحمن عميره , ط  1. ابن سينا : النجاة في المنطق والإلهيات  2
  21( ص  3002) دمشق : وزارة الثقافة ,  1لسينمائية , ت : فائز بشور , ط . ماري تيريز جورنو : معجم المصطلحات ا 3
  400( ص  3002) بيروت : دار العلم للملايين ،  1منير البعلبكي : المورد الوسيط ، ط  –. روحي البعلبكي  4
 http://ar.wikipedia.org/wikiموقع ويكبيديا الموسوعة الحرة على شبكة الإنترنت   .  5
  021( ص  1023) كلكتا : موسيتي ,  1, تص : عبد الحق وىخرون , ط  3. محمد التهانوي : كشاف أصطلاحات الفنون م  6
  243( ص  1124ة , ) بيروت : دار الحضارة العربي 1, ط  1. الجوهري : الصحاح في اللغة والعلوم م  7
  3112( ص  3010) بيروت : المكتبة العصرية ,  1. مجموعة مؤلفين : الموسوعة العربية الميسرة , ط  8
  311 ( ص 1113) بيروت : مكتبة أنطوان ,  1ديديه جوليا : قاموس الفلسفة , ت : فرانسوا أيوب و آخرون , ط .  9

  11( ص  1110) الكويت : المجلس الوطني للثقافة  ,  1ل نيوف , ط . غيورغي غاتشف : الوعي والفن , ت : نوف 10
  320( ص  1102) بيروت : دار الطليعة ،  2. ينظر : لجنة من العلماء والأكاديميين : الموسوعة الفلسفية ، ت : سمير كرم ، ط  11
  21( ص  3002شق : وزارة الثقافة , ) دم 1. ماري تيريز جورنو : معجم المصطلحات السينمائية , ت : فائز بشور , ط  12

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%A7%D8%AA%D9%8A%D9%86%D9%8A%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%A7%D8%AA%D9%8A%D9%86%D9%8A%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%B1%D8%A7%D9%85%D8%A7


ل للفررالبنررا بلالبنيوني  ا ررصلبن  اصررا عناصررالبنين ررصلبنةرر   صلل بن سوسررالبنيا ررال ررا طلبنسرروءاالبن رريولبا ًل)ا    ررال 
 س ادل سنل بديل...............................................................................لد بسصلتحو و صل(

 676    والسبعون  التاسع العدد،   91 المجلد ، الأساسية التربيةكلية  مجلة

الصوري إسم يدل إلى الإشارة إلى إستعراض للأشكال مستمر متغير ومتحول يحكي حالة ,  إجرائيا    :
من المتخيل في الفكر أو الموجود في   ومشتق من كلمة صورة ,  وهي بناء مادي حسي مختلف القوام

  لامات متعددة لأبلاغ الطبيعة يشكل يبنى على عناصر متعددة تشكل قوامه عن طريق ع
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 الفصل الثان  ) الأطاا  الهظري (  
           الد امية  .  –:  التا يخ الفلسف  لنفجوم الصو ة الحركية   1 – 2

محاكاية للواقع بمضموناتها تعينت من خلال الممارسة أن أول ظهور للبنية الصورية الدرامية 
التمثيلية التي يؤديها الصياد بعدته أمام الجميع على مرتفع أو على أرض تتوسط الجماعة لغرض تعليم 
ل , تدل  الآخرين وترسيخ مفهوم عملية الصيد بزعم أن ) صيد الطرائد الكبيرة كان موضوع سلوك مفض 

. في حضارة وادي الرافدين تعينت البنية الصورية الدرامية   1الحيوانات (  على ذلك مواقع قتل وتقصيب
متفاعلة مع الواقع بدافع  تكريم الموتى , مثالاً  ) في شانيدرا في جبال زاكروس العراقية دفن أحد الموتى 

عقائدية التي . بعد الإنزياحات الروحية وال 2مكللاً  بالزهور , في أطار مراسم حصلت في نهاية الربيع ( 
أثرت الحياة الأجتماعية والثقافية والسياسية أصبحت البنية الصورية الدرامية تمثل أبتهاجاً  دينياً  يبنى 
على مجموعة أنسانية تتقدمهم  ) أمراة تحمل جعبة وقوساً  في موكب من الكهنة الموسيقييين وهي 

. أن التحولات  3في منظر لحفل ديني ( تضرب على طبلة وأمراة تضرب على آلة موسي ية وترية كبيرة 
المفاهيمية الفلسفية لكل مجتمع أثرت على نمط بناء عناصر البنية الصورية الدرامية ووجودها المادي 
والموضوعي , لأنها وليدة بيئتها الأنسانية الفكرية , ولأن المجتمعات تخضع للتفكير الجمعي مثالاً  ) 

موتى . فالسلطة العلامية الحاكمة هي أمبراطورية رائعة والموت هو تركز الأهتمام كله في مصر على ال
الشغل الشاغل . أعداد لاتحصى من الكائنات الإنسانية لأعداد لاتحصى من القرون يفكرون بالموت 

ما جعل الصورة الدرامية مثير دائم  للتعبير عن فكرة الموت   4بإعتباره الأقرب إليهم والأكثر أعتياداً  ( 
ده , على خلافه كان مجتمع وادي الرافدين يهتم بالحياة وتأسيسها وفق قوانين دينية  ترسم مسار وأبعا

. أما في  5الحياة ) فقد أسسوا حضارة قائمة على المدن كانت نتاجاً  للحياة في المدينة وتعبيراً  عنها ( 
رامية الحركية في تحديد نوعها اليونان أختلف الأمر فقد كان العقل هو الميزان لعناصر بناء الصورة الد

الذي يعي ن ال يم الروحية بزعم أن ) السلطة الجديدة للعقل التي ميزت اليونان ظهرت في عالم يتجه نحو 
ومنه أصبحت الصورة الحركية الدرامية منتقاة بكل عناصرها وخلصت إلى أن النشاط الدرامي   6الروح ( 

إلى  ع المشتغلين علماً  أن ) الكوميديا الصاخبة أنتعشت جنبا ً يشارك فيه العامة من المجتمع الأغريقي م
وقد تميزت التراجيديا بأنها بنية صورية درامية أكثر تأثيراً  فقد ) أسست في   7(جنب مع التراجيديا الرائعة

ة نظام الأعياد العامة للمدينة نوعاً  جديداً  من العروض , هناك الجوقة هي شخصية جماعية مغفلة الهوي
                                                 

  03( ص  1112) دمشق : مطابع ألف باء ,  3. فرنسيس أور : حضارات العصر الحجري القديم , ت : سلطان محيسن , ط  1
  130. المصدر السابق : ص  2
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تجسدها مجموعة رسمية من المواطنين ودورها التعبير عن مشاعر المتفرجين الذين يشكلون الجماعة 
المدنية وأخرى الشخصية الفردية التي يجسدها ممثل محترف , تمثل بطلاً  من عصر آخر غريب دائماً  

دى الكائنات الخارقة عن الظروف العادية للمواطنين من خلال شكل الأداء والقناع مضخماً  إلى أبعاد إح
ولابد من الأشارة إلى أهمية القناع ومرافقته للعروض غالباً     1التي تفرد لها المدينة طقوس عبادة  ( 

 الشعوب لمختلف المقدسة الطقوس رحم من خرج قد القناع )كدال رمزي يشترك مع عناصر البناء لأن 
 القناع أن حيث نجد  والتنوع والتعدد للتشكل ًً  خصبا ًً  مرتعا ًً  أيضا مسارحها في وجد فإنه والثقافات

. ومن خلال التحولات الروحية في معتقدات   2(   مظاهرها ضمن ًً  أساسيا ًً  عنصرا ًً  دوما شكل
البنية الأنسانية ورسوخ فلسفة الأديان السماوية صارت الصورة الحركية الدرامية محض مقدس تشير إلى 

نمط يقوم  في ) التلاوة على جمهور منتخب كما أنها تضمنت الروحي وعلاقته بالإنساني تبنى على 
مشاهد منع تمثيلها كحوادث القتل . بالأضافة إلى أن الممثلين لايروحون ويغدون على خشبة المسرح كما 
في المسرحيات الممثلة , بل يتكلمون فقط ثم يخيم صمت مطبق فالجو العام جو سرد أو إلقاء  يقوم فيه 

مختلفة متجاهلاً  كل شيء ماعدا الفكرة والعاطفة مما يؤدي إلى الأفاضة في عواطف  المتحدث بأدوار 
أن الديانة اليهودية أثرت بالغاً  في الديانة المسيحية التي أعقبتها والأخيرة أثرت على  .  3الحاضرين ( 

من  1121م عندما ) نشأت عاالأوربي خلال القرون الوسطى الفن  في تحول الصورة الحركية الدرامية
حيث تتشكل ممثلة بعناصر بنية عرض تقليدية , حيث أن  ) الممثل    4جذور مشتركة مع اليهودية ( 

الأول هو الكاهن الناطق بأسم المسيح المردد لكلماته المكرر لحركاته والتي كانت تقدم في أحتفالات 
وتقترن بها أخرى صامته تبنى   5(  الأعياد الدينية المحلية ويقوم بإخراجها وتمثيلها فرق من الهواة . 

على ) نمط آخر من الممثلين الجوالين هو الممثل الإيمائي الذي كان ذا منزلة جسد متدنية , وكان 
يشارك في هذه العروض الأيمائية بهلوانات وراقصون ومهرجون تخيم عليهم ظلال من سوء السمعة وإن 

موسمية يشترك فيها جميع طوائف الشعب , وظهر بين  تكن بدرجات متباينة , وقد كانت هذه الأحتفالات
رجال الكنيسة الذين يحتلون وظائف دنيا رغبة مماثلة للتعبير الدرامي خاصة التمثيل بإرتداء الأقنعة 

مفاهيم البناء الصوري . 6(العليا في الكنيسة بهدف الإضحاك والرقص وتقليد الشخصيات ذات المناصب
لمتقدم لحاجة الأنسان لعناصر جديدة لبيان الفعل الجمالي المتعلق بأنشاء الحركي تطورت بفعل الوعي ا

المساحة والتكوين خصوصاً  في عصر النهضة , فقد إستفاد بناء عناصر البنية الصورية الحركي كثيراً  
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ً  مثالامن فن الرسم آنذاك والذي تناول  فنانوه غالباً  الموضوعات الدينية التي تمثلت بالصور الزيتية 
وتحديداً  صورة السيدة العذراء   Italian Renaissanceأعمال التصوير في عصر النهضة الأيطالي  

   Leonardo da Vinci  وناردو دافينشيالتي رسمها الأيطالي لي  Virgin and Childوالطفل  
والتي بنيت على نظام هندسي يشير إلى أهمية الأشخاص تباعاً  ودورهم وتوزيعهم   - 9491 9541

مكانياً  والبناء يشير إلى ) أن الصورة جاءت حلاً  لمشكلة تمثيل عدد كبير من الأشخاص متجمهرين 
فل فقد جرى ترتيبهم بطريقة لاتؤثر على مرأى أهم الأشخاص حول مجموعة مركزية متمثلة بالعذراء والط

فيهم بأستخدام شكل هرمي التكوين يخلق عمقاً  بليغاً  ويعطي في الوقت نفسه أنماطاً  خطية رئيسية على 
, وبالرغم من أن عناصر بناء الصورة في 1(عين الناظر إلى أهم الاجزاء فيهاسطح الصورة بحيث تقود 

كثيراً  من المشتغلين في الحركية لكنهما تقاطعتا بالمفهوم من حيث الرؤى الفلسفية فأنها الرسم قد أفادت 
في أيطاليا نمت كوميديا الأيروديتا على أيدي كتاب حركياً  )تعي نت وفق آراء متفاعلة مع العصر , مثالاً  

ذا يعني نقلاً  صريحاً  وه (أني أصور الناس كما هم , لاكما يجب أن يكونوا  )أمثال أرتينو كان يقول 
لصورة العصر . ثم إزدهرت مع ميكافيلي فقد أكد على ميل الإنسان إلى الشر وتطبعه به وهاجم الديانة 

د الديانات القديمة التي أشاعت الحرب والقتال   المسيحية التي بثت التواضع والمحبة بين الناس , ومج 
زعم أن كل مخلوق نصفه إنسان ونصفه حيوان . وإذا بالأضافة إلى ذلك قرن بين الإنسان والحيوان , و 

نظرنا إلى العصر الإليزابيثي نجد أن الكلاسيكية أمتزجت مع الرومانسية التي أصبحت من سمات العصر 
فالمشاهدون مثلاً  كانوا يرون فتى يمثل دور فتاة في مشهد غرامي يتقبلون ذلك عوضاً  عن أن يسخروا 

والعصر , وكانوا يستحسنون منظر الحبيبين كما لوكان ح ي ياً  . أو كانوا  من عدم إنطباقه على الواقع
يرون الأولاد يقومون بأدوار الجنيات الجميلات في حلم ما , فيطيرون بأجنحة الخيال إلى عالم الجن حباً  

ن الحب بالإستزادة والإستمتاع . وأن تمثيليات البطولة في هذا العصر كانت رومانسية في معالجتها لشؤو 
أن دخول المجتمع البشري في عصر العلم والقوانين الوضعية أزاح الصورة الحركية .   2والشرف ( 

الدرامية إلى بنية عناصر تبنى على  الهرب من القسر الذي يمارسه العلم على الخيال وكبت الحاجات 
في الفن وهو ) الغرابة التي أساس الطابع الرومانتيكي التي تتعلق بالعاطفة وقد بنيت مفاهيمها هنا على 

) عندما أنتشرت عبادة الوجدان ما أثر على عناصر بناء الصورة الحركية ذلك    3تضاف إلى الجمال ( 
والشعور في متتصف القرن الثامن عشر , وهي ترمز إلى الأصالة والأستقامة والعفوية كبديل للشعور 

علق خصوصاً  بما يمليه القلب والوجدان على التي تت   4الزائف والأفكار غير محتملة الحدوث ( 
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) قضت طبيعة المذهب المجتمع فرداً  وجماعة . ومايميز الصورة الحركية الدرامية الرومانتيكية أن 
الرومانسي على الأدب التمثيلي فكان يقوم على إثارة العاطفة وتحريك الخيال , أكثر من إعتماده على 

أدت إلى أنزياح كبير في فلسفة بناء عناصر الصورة الحركية الدرامية  العقل . بعد هذا حدثت ثورة علمية
متمثلة في الأحساس الكبير بالضوء لدى المشتغل وقد خلق تنافساً  في البحث , مثالاً  أختراع الكاميرا من 

وظهور أول صورة   Joseph Neaps 1175 – 1333 قبل العالم الفرنسي )  جوزيف نيبس  
قد ذلك لأن يمنح المشتغلين فسحة في تأمل ماهية الضوء و وجوده وأثره   1(  3511فوتوغرافية عام 

وفعله على الأجسام , ما أدى إلى إرتقاء عناصر البنية الصورية الدرامية بنائياً  وأن صانعها أخذ لايكتفي 
البيئة البشرية  بإنتاج حالة واحدة لأن أفكاراً  ومديات جمالية أخرى تحتاج إلى الظهور بغية التواصل مع

ة بل صورة ليست صورة تضاف إليها الحرك وهي الواسعة ومنه ظهرت صورة الفيلم أي ) الصورة الحركية
 Emileوقد تعين ذلك بعد التجربة التي قام بها ) الفنان إميل رينو   1( في حركة بصورة مباشرة 

Renault   وسكب جهازاً  يسمى البراكسين 11عندما أخترع في نهاية القرنBraxinosakb   يعمل
بطريقة دورة الم بض المحرك , يسمح هذا الجهاز لأي شخص بالنظر من خلال ثقب و رؤية صور تمر 

بالتلي تأثرت عناصر بنية الصورة الدرامية بفلسفة العلم وكيفية   2بتتابع سريع موهمة إياه بأنها تتحرك ( 
اضر المتطور ومواكبة المتغيرات والتحولات السريعة التفاعل مع هيمنته المعاصرة , ومنه دخلت عالم الح

في الوعي تقنياً  وموضوعياً  وشمولها لعدة بنى أنسانية تتفاعل بينها ثقافياً  وفق ) مصطلح مابعد حداثي 
Post Modrism    منذ سبعينيات القرن العشرين . لإنها تتكيء كثيراً  على الأسلوب والصورة لإنتاج
نواع الفنية أكثر من أستقلالها  وبحيرة وذهول الراوي أو المشاهد وعدم يقينه أكثر من عالمها وبتداخل الأ

تأكده وثبات آرائه , وبتعددية المراكز أكثر من واحديتها , وبواقعية الصور أكثر من التجسيد لصورة الواقع 
 التلفزيونية  . عن طريق بناء العناصر الذي يحدد ال يم الجمالية والعملية لبنية الدراما    3( 
 النضنّن ومحددات الأظجا  .   –:  البهاء القوام  لبهية الصو ة الد امية   2 – 2

مففن البففديهي أن لكففل صففورة قففوام وهففذا القففوام متففرابط  يتطففور بفعففل معرفففي وتقنففي تصففاحبه الخبففرة بنوعيهففا 
الع المتلقففففي بففففدءاً  الخيففففال المففففتعل م والمكتسففففب . وفففففي البنيففففة الصففففورية الحركيففففة الدراميففففة التلفزيونيففففة يطفففف

Imagination   الذي منه تصنع البنى الجزئية والتي تشكل بنية شاملة للخطاب  لإنه الخريطة التي منها
يرتسم وجود الأشياء ومعانيها , رموزها ودلالالتها  بزعم أن ) التخيل هو القدرة على أنشاء صورة ذهنية  ( 

وففففق وجودهفففا وتفاعلهفففا الحركفففي , وتحفففدد نفففوع التنفيفففذ ودقتفففه  والأخيفففرة تحقفففق مضفففامين عناصفففر البنفففاء  4
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ومدياتففه , ومنففه ) يففرى الفلاسفففة أن للفكففر مففادة وصففورة , أمففا مادتففه فهففي الحففدود التففي يتففألف منهففا , وأمففا 
والعلاقفات هنفا أشفتراط عناصفر الفدال مفع المفدلول .   1صورته فهي العلاقات الموجودة بين هذه الحفدود ( 

صفففر بنيفففة الصفففورة الدراميفففة التلفزيونيفففة تخلقفففه التجربفففة عفففن طريفففق التفففراكم النفففوعي مفففا يحفففدد أن تعيفففين عنا
خصوصها على أنها وحدة من المعنى والجمال , وهذا ليس مقدراً  من الفلسفة بقدر ماهو مقدر من النتاج 

لفلسفففة ولففم يطبقهففا المتواصففل للخطابففات الدراميففة وفقففاً  إلففى أن ) الفكففر والمففادة والصففورة فكففرة لففم تصففنعها ا
عففن طريففق الأشففتغال فففي    2أحففد علففى أمففور الفففن تطبيقففاً  جزافيففاً  أيففاً  كففان , بففل إن مصففدرها الفففن  ( 

صناعة الخطاب الجمالي الذي هفو ) تحديفد غايفة الوجفود وغايفة كفل شفيء ففي الوجفود ودراسفة هفذه الغايفة 
يففد النففوع المتميففز مففن البنففاء . أن المحمففول ومنففه يكففون الجمففال فففي الفففن معيففاراً  لتحد  3والبحففث فيهففا ( 

المضمن لمجرى الخطاب الجمالي الدرامي يشفترط وجفود قصفة تبنفى علفى سفرد متصفاعد سفلبي أو أيجفابي 
بزعم أن الصور الدرامية التلفزيونية كبنى أبلاغية تختلف فيما بينها من حيث الموضفوعة , فمنهفا الوثفائقي 

ي الذي يبنى علفى أفكفار تبفدأ وتنتهفي وففق نمفط حكفائي أمفا واقعفي أو والأخباري  وهما يختلفان عن السرد
تطفوير متعمفد لصفلة خيالي أو بتراكب الأثنين أو بالإستعارة مفن التفاريخ والتفراث بفزعم أن الإسفتعارة هفي ) 

  4و فكفرة وصفورة يتواجهفان ففي تعفادل وتقابفل ( أصفورتان , بين شيئين . و تنوير سريع يكافئ بين شفيئين 
بالنهاية تبلغ معنى قيمي ولكل منها عناصر بناء خاصة , علماً  أن التراجيديا تستقى من الواقع لأنها لكن 

) ظاهرة أساسية وبنية للمعنى موجفودة ففي الحيفاة علفى إنفه شفيء يقفع خفارج الميفدان الجمفالي  فهفو ظفاهرة 
أو تاريخففاً  أو معاصففراً  , لكففن  يمكففن لهففا أن تبشففر بمحتواهففا سففواء كففان نقففدا ً   5أخلاقيففة وميتافيزي يففة  ( 

مشففترطة الوجففود والظهففور بالتفاعففل وفففق مفففاهيم البنيففة الأخلاقيففة للشففعوب منفففردة ومجتمعففة , بزعمهففا بنففى 
أخلاقيففة سففامية متوارثففة مففن قبففل الأجيففال عبففر العصففور , وعلففى المشففتغل والمتلقففي التمييففز ) عامففة ثففلاث 

. وال يمة هي فكفرة عمليفة لامعنفى لهفا إلا قياسفاً  علفى تجربفة مجموعات من ال يم , الحق والخير والجمال 
لل يمفففة مظهفففراً  موضفففوعياً  أو ثابتفففاً   الطفففابع الأجتمفففاعي والتقليفففدي أو الأنسفففاني , والأرادة  أو العمفففل . 

وهففذا يتحقففق فففي التطهيففر الففذي تبلغففه    6ك يمففة الثقافففة وقيمففة الأسففتقامة الأخلاقيففة وقيمففة الأخففلاص  ( 
ا كونهفا مضفمن يحمفل معففاني تربويفة لأن ) التراجيفديا ليسفت فقففط مفهومفاً  أساسفياً  للميفدان الجمففالي الفدرام

أي أنها وجدت لأجل تنشفئة المتلقفي وجفدانياً    7بقدر ماتكون مسافة المتفرج جزءاً  من ماهية التراجيديا ( 
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كفون ال فيم الأخلاقيفة هفي الأخفرى . ومنفه ت  1لأن ) من شرط المرئفي أن يكفون مضفيئاً   لذاتفه أو لغيفره ( 
عنصفراً  فففاعلاً  مففن عناصففر البنيففة الصففورية الدراميففة كونهفا مضففمون  ) محتففوى فكرنففا , وبهففذا الصففدد قففد 

. وهفذا المضفمون يشفترط أن   2يدل الموضوع على أحساس شعور أفكر فيه , أو على صورة في ذهني ( 
والمكانيففة أي تبففادل الوجففود بففين المضففمون والصففورة  يكففون ممففثلاً  لهففا بغففض النظففر عففن المففديات الزمانيففة

وأتصففالهما مففع المتلقففي لأن ) المضففمون والصففورة يجففب أن يميففزا فففي الفففن  لكففن لايمكففن أن يوصففف كففل 
منهمفففا علفففى إنففففراد بأنفففه فنفففي  لأن النسفففبة القائمفففة بينهمفففا هفففي وحفففدها فنيفففة  تركيفففب للعاطففففة والصفففورة ففففي 

   3دده إن العاطفة بدون صورة عمياء , والصورة بدون عاطفة فارغة ( الحدس تركيب نستطيع أن نقول بص
تخضففع لوجففود المففادة والمضففمون والمعنففى علففى أنهمففا    Image Quality. ولمفا كانففت الصففورة النوعيففة  

عناصر البنية الصورية  يأخذ الموضوع قدسيته وأثفره فيهفا إلفى تفدوين السفلوك الأنسفاني الففردي والجمفاعي 
يال بزعم أن ) الفن مشمول بهذا التاريخ , إنه يعبر مثل الدين والفلسفة عن الطريقة التي يتوصل عبر الأج

بالتففالي   4بهففا الفكففر إلففى تخطففي التعففارض أو التنففاقض بففين المففادة والشففكل , بففين المحسففوس والروحففي  ( 
دى تأثيره في الأتصفال تشكل عناصر البنية الصورية التلفزيونية وسيط يتفاعل مع الفكر لتحقيق وجوده وم

بسبب أن ) العمل الفني يرجع إلى أن الفنان يبدع الفن كما الفكر الخالص يشكل جزءاً  من مجال العقل , 
. ومنفه    5وإذن من مجال الروح التي تنتج ذاتها بوصفها واعية لتطابقها مع الأشكال التي تعبفر عنهفا  ( 

بتضفففميناتها الحسفففية والمعرفيفففة والتقنيفففة وففففق مفهفففوم ) أتسفففاق تتكفففون البنيفففة الصفففورية الدراميفففة التلفزيونيفففة 
الخطففاب , ويتففرجم  ب المجموعففة التناظريففة , أي تكففرار العناصففر وأطرادهففا مففن أجففل تففأمين الأنسففجام فففي 

) هو عفدم تنفاقض نتيجفة حجفة مفن الحجفج , بفل حصفول  Coherence ومفهوم الأتساق    6الخطاب ( 
الفعففل فففي وضففع خارطففة العناصففر ومعناهففا وترتيبهففا وفففق نظففام جمففالي  ضففمن فضففاء  7أنسففجام بينهمففا ( 

الففذي يعتففري اللغففة أشففبه بففالوخز  Singularisation  التغريففب)  يمتففاز بتشففويق ومفارقففة تطبيقففاً  لمفهففوم
 عففن الألفففة والعففرفعناصففر البنيففة الدراميففة بعففاد إويعنففي    8(  الففذي يقلففق الفكففر ويسففتفزه لإدراك شففيء مففا

والأنساق المملة والرتابة  بزعم أن ) العملية الفنية تعتمد على الوسفائل المشفاهدة ففي الحفدث   لسائدالعملي ا
مايجعل من المتلقي منصاعاً  بشكل لا   9وبجذب الإنتباه إلى أساليب الإغراب التي يعتمد عليها الفنان ( 

اكمة لما يخص الأدراك والحفس معفاً  إرادي للحدث , وهذه العملية لايتم تفوقها إلا بحضور خبرة شاملة متر 
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على أن يوضع تفوازن جمفالي وموضفوعي بفين عناصفر البنيفة الصفورية كوحفدة مؤلففة . أن عناصفر البنفاء 
الدرامي للصورة كبنية  تشيكيلية تقوم على عوامل أخرى رئيسية داعمفة وفاعلفة ففي تكفوين وحفدتها وأجزائهفا 

ان , أمفا الضفوء ففأن ) فلفه الخصفائص الماديفة , البريفق واللفون وتقنية إظهارها فيتعين الضفوء واللفون والمكف
ومنففه تتعفين الففدلالات والرمفوز التففي لهفا أن تبلففغ مسفتوى عففال للمحتفوى الجمففالي والأنشففائي    1(  والأشفباع

والمضمن وتتخذ من الضوء مصفدراً  لحضفورها . أمفا اللفون ففأن ) الجفدل حولفه لايتصفل فقفط بالتصفوير , 
عن ماهيفة الطفرازات المعبفرة عفن بيئتهفا والتفي تعفين الزمفان    2وضع العقل محل تساؤل (  بل هو التعبير

وللحصفول علفى إحسفاس لفوني يلفزم أولاً   )والمكان تاريخيفاً  وربمفا متلاقحفاً  مفع الحاضفر أو رافضفاً  لفه , 
لمقابفل لاتتعلفق لتحقيفق وحفدات منسفجمة ومتضفادة ومتدرجفة وأن  ) الألفوان با   3إضاءة السطح الملون ( 

ة نوعفاً  مفا ضفمن الشفيء أو المكفان .  على الأطلاق بشدة المصدر الضفوئي . ففي هفذه الحالفة تكفون الشفد 
ويمكننا عندئذ تفسير الألوان الفاقعة أو الفاترة , المشبعة أو غير المشبعة بأنها تغيرات ففي الشفدة الضفوئية 

مفن   Pictural جهفة , وتولفد ال فيم بفالمعنى التصفويري الخاصة بالمواقع , هذه التغيرات تول فد الألفوان مفن 
بالنتيجفففة تنفففزاح عناصفففر البنيفففة الصفففورية الدراميفففة التلفزيونيفففة إلفففى إشفففارات جديفففدة تعفففين    4جهفففة أخفففرى ( 

بأنطوائففه علفى أسففتعمالات ض وكففذلك تعفين المكفان الففذي يفدل )معفاني وجماليفات أخففرى ففي ذات بنيففة العفر 
بما فيها من نشاط معرفي    5الجسم الأنساني وترتيبات الحياة الأجتماعية (عديدة على أرض تتوسط بين 

وجمففالي وتففاريخي وتراثففي عففن طريففق وجففود الألففوان الطبيعيففة والمعففد ل عليهففا مففن قبففل المشففتغل , ولهففا أن 
تتشففكل بكيانهففا الخففاص أو عففن طريففق مففزج عففدة أشففكال صففورية مختلفففة العناصففر  فففي وحففدة متلائمففة لهففا 

عنففوي جمففالي فففي طففرح قضففايا مختلفففة الظففروف تعففالج أمففا موضففوع مففن الماضففي أو مففن الحاضففر تففأثير م
 Superimposition ofوربمففا يكففون موضففوع الماضففي صففورة تشففبه الحاضففر مايففدعى بتراكففب الصففور

Images    يحففدث عنففد تركيفب صففورة فففوق  ففي بنففاء متتففابع جديفد لكنففه لايخففرج عفن إطففار البنففاء العفام (
همففا , بحيففث تكففون الصففورتان مففرئيتين فففي الوقففت نفسففه  وتشففغلان الفضففاء المكففاني نفسففه  صففورة أو مزج

لكنهمفففا لاتنتميفففان إلفففى الزمفففان نفسفففه , أو المكفففان نفسفففه , إن الهفففدف هنفففا هفففو الإيحفففاء بالدلالفففة أو القرابفففة 
ية معينفة تقفوم السيكولوجية الفكرية بين حدثين أو شخصين تاريخيين أو فنيين أو الجمع بينهما بطريقة رمز 

على آلية من آليات الإدراك هي التجاور أو الحضور معاً  أو التكثيف في مقابل آليات أخرى مثفل التتفابع 
, وما يضفي جمالاً  في هذا الأمر ويعمل علفى تعيينفه بوضفوح هفو  شاشفة العفرض المرئفي   6والتفكيك ( 
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جيففة تسفتقطب وتعكففس الضفوء الففذي بالنتجيففة الحديثفة الخاصففة بفالتلفزيون التففي تمتلفيء بنقففاط مففن مفادة زجا
أي وضفع عففدة نقففاط مرئيفة منتظمففة خطيففاً    1(   Pixilation يعفين الصففورة والعمليفة تففدعى ) البكسففلة  

داخل الحيز الألكتروني المستقبل للإشارة الضفوئية لإظهفار الصفورة , واللفظفة جفاءت مفن كلمفة بكسفل و ) 
عنصفر ففي الصفورة الرقميفة  ويمكفن للصفورة الجيفدة أن تتكفون هفو أصفغر    Pixelالبكسفل نقطفة الصفورة 

وهنفففا تكمفففن فعاليفففة الأبفففلاغ ففففي أنسفففاق متعفففددة للعناصفففر تجتمفففع بنائيفففاً  ففففي    2مفففن آلاف البكسفففلات ( 
الأفصاح عفن الحكايفة المعفد ل عليهفا مفن خفلال الفوعي العلمفي والحرففة مايفدعى ) ظفواهر التمفوج والتعفديل 

. أن ما يبني العناصفر الصفورية  3ى فعالي ة حسية تشق طريقها بين صور التجلي ( والتراكب التي تدل عل
التلفزيونيفففة هفففو إجتمفففاع المعفففاني والعلامفففات السفففالبة والموجبفففة ومفففا بينهمفففا مفففن التوسفففط والتمفففاهي لوحفففدة 

زن الخطففاب المتفلفففة والتففي هففي الأخففرى تعففد عناصففر فاعلففة , مففا يشففير إلففى نتيجففة صففائبة بالترتيففب والتففوا
جمالاً  ومضمن  وفقاً  لما ) يشفدد أرسفطو علفى أن العفرض الفنفي يظهفر حتفى الكريفه سفاراً   لهفذا السفبب 

وأن يسففتمد بنففاء    4يعفرف كففانط الفففن بأنففه التمثيففل الجميفل لشففيء مففا , لأنففه يظهففر حتفى القبففيح جمففيلاً  ( 
ن الرسفففم والمتلاقحفففة مفففع المعرففففة العناصففر الصفففورية الدراميفففة أفقفففه مفففن الأنمفففاط البنائيفففة الكلاسفففيكية ففففي فففف

الحاضفففرة ففففي تعيفففين النسفففب وحفففدود الحاجفففة والفعفففل لتحقيفففق وجفففود الهيئفففات الحيفففة والجامفففدة متفاعلفففة ففففي 
 Marcelعلاقاتهففا الإبلاغيففة فففي الفعففل الصففوري , كمففا قففال المخففرج والمؤلففف والممثففل مارسففيل كارنيففه  

Carné  1117 –  1117  Paris  مثلمفففا فعفففل كبفففار الفنفففانين علفففى لوحفففاتهم  ) يجفففب أن تكفففون الصفففور
 .   5وبنفس الإهتمام الشديد بالتعبير والتأثير ( 

 :  خصائص الصو ة الد امية التلفزيونية النعاصرة .    3 – 2
بنية الصورة الدرامية التلفزيونية هي نوع متقدم لخبرة النتاج العلمي والجمفالي مفايعني دخفول فلسففة 

لفففن لففدى الفففرد المبففدع والمؤسسففة ولهففذا النتففاج تففاريخ  مففن التففراكم الثقففافي  بسففبب العلففم فففي توجيففه مسففار ا
التجارب التي دائما تزود الصورة بفاعلية جديدة وبسبب الحاجة المعاصرة إلى أنتشار المضمن عفن طريفق 

أن الصفورة  الصورة وتحديداً  التلفزيونية , فقد أصبح من المفروض أن تففرز الأنفواع وفقفاً  لمعناهفا , معنفى
هفي ) ليسفت صفورة تضفاف إليهفا الحركفة بفل صفورة ففي حركفة بصفورة   Image – Movement الحركيفة

مباشرة . ويميز دولوز عدة أنمفاط خاصفة , الصفورة  الأدراكيفة التفي تعفادل تصفوير الشفيء والصفورة الفعفل 
اعفل بفين الأنسفان والآلففة ولهففذا ظهفرت عناصفر بنفاء جديفدة تحففدد هفذا التف  6التفي تصفور القفوة أو الفعفل ( 

                                                 
  00 ( ص 3002) دمشق : وزارة الثقافة ,  1. ماري تيريز جورنو : معجم المصطلحات السينمائية , ت : فائز بشور , ط  1
  00. المصدر السابق : ص  2
  12 – 12( ص  3002) اللاذقية : دار الحوار ,  1. جاك فونتاني : سيمياء المرئي , ت : علي أسعد , ط  3
  102( ص  3002) طرابلس : دار أويا ,  1علي حاكم , ط  –. هانز جورج غادامير : الحقيقة والمنهج , ت : حسن ناظم  4
  22( ص  1101) بغداد : دار الرشيد للنشر ,  1فهم السينما , ت : جعفر علي , ط . لوي دي جانيتي :  5
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والفففذي أخفففذ ينمفففو حتفففى صفففار نمطفففاً  أشفففتغالياً  معتفففاداً  ولازمفففاً  لأنتفففاج خطابفففات أكثفففر تعالقفففاً  مفففع البيئفففة 
التفففي هفففي دراسفففة لغفففة الإتصفففال    Cyberneticsالزمانيفففة والمكانيفففة مفففا أدى إلفففى ظهفففور ) السفففيبرانية  

مايشفير إلفى أن العلفم هفو عنصفراً  بنائيفاً  ففي    1الآلفة ( والتحكم الآلي بين الإنسفان والآلفة أو بفين الآلفة و 
الصفففورة يتفففدخل ففففي مزاياهفففا  وإزاحتهفففا مفففن أنمفففاط الأشفففتغال الباليفففة إلفففى أنمفففاط علميفففة قائمفففة علفففى الجديفففد 

تففرتبط العقلنففة المتقدمففة للمجتمففع  )بالتفاعففل مففع البنففى المعرفيففة الأخففرى لتحقيففق الحضففور الجمففالي حيففث 
وهفففذه العقلنفففة بموارهفففا تكفففون وسفففائل جديفففدة لحمفففل وتفففدوير الخطفففاب   2لعلمفففي والتقنفففي ( بمأسسفففة التقفففدم ا

   3الدرامي التلفزيوني وهو )  يفتح العالم ويوازي العفالم ويخفدم بالتأكيفد الفوعي العفالمي والقضفية الأنسفانية ( 
طريففق المضففم ن  وصفلب هففذه القضففية هففي حاجففة البنيففة الأنسففانية منفففردة ومجتمعففة إلففى أن تففرى ذاتهففا عففن

ومتعففة التقنيففة ومنففه تتعففين خصففائص عناصففر الوحففدة الصففورية علميففاً  وعقلانيففاً  ) فففإن معطيففات العلففوم 
التجريبيففة الصففارمة لا يمكففن أن تففدخل إلففى عففالم الحيففاة الإجتمففاعي إلا عففن طريففق تطبيقهففا التقنففي كعلففم 

بنيففة الصففورة بففين البففدايات الأولففى ولففو عمففد المتلقففي إلففى مقارنففة خصائصففية فففي عناصففر    4تكنولففوجي ( 
لظهور التلفزيون كإبتكار جديد في حينه وما وصفل إليفه الآن لكفان الففرق كبيفراً  لأن ماكفان محمفولاً  علفى 
البساطة والمباشرة والتباطؤ أصبح الأن محمولاً  على السهولة والتقنية والتوثيق من حيث العفرض والأبهفار 

أصففبح    5ن ديمقراطففي لأن كففل النففاس تشففاهده وكففل النففاس تتحففدث عنففه ( والتغريففب . وبمففا أن ) التلفزيففو 
لزامفففا أن تأخفففذ التجربفففة العلميفففة والجماليفففة متلاقحفففة طريقهفففا إلفففى أن تضفففع تقنيفففات جديفففدة ففففي عفففالم البنيفففة 
الصففففورية الدراميففففة التلفزيونيففففة بففففزعم أن ) الصففففورة الفلميففففة كالصففففورة الثابتففففة لهففففا ح يقففففة تصففففورية مزدوجففففة 

مسففطحة ذات بعففدين وكتمثيففل لعففالم العمففق , أي ثلاثففي الأبعففاد  يمكففن أن تصففبح ألكترونيففة منففذ   كمسففاحة
وبسفففبب الأنزياحفففات الكبيفففرة التفففي تعفففرض لهفففا جهفففاز    6ظهفففور التلففففزة والفيفففديو بفففل هفففي اليفففوم  رقميفففة  ( 

علته أكثر فاعلية وأقل كلفة التلفزيون علمياً  وتقنياً  ومنها  ) تدخل التقنيات الحاسوبية الإلكترونية  التي ج
. أن   Digital Gisplay فقفد أصفبح العفرض بفدلاً  مفن التنفاظري القفديم إلفى الألكترونفي الرقمفي     7( 

طريففق توسففع المعرفففة العلميففة وأبتكاراتهففا وأيجففاد ) بيففان قففراءات جهففاز أو آلففة ال يففاس مثففل السففاعة وغيرهففا  
الجهففاز أو الآلففة لبيففان مقففدار ال يففاس بففدلاً  مففن الأرقففام حيففث تظهففر الأرقففام علففى وحففدة عففرض مثبتففة فففي 

جعففل عناصففر بنففاء الصففورة التلفزيونيففة مميففزة ومففؤثرة لففيس لنتيجففة الأسففتهلاك    8المثبتففة علففى مسففطرة ( 

                                                 
  42( ص  1102: مكتبة لبنان ,  ) بيروت 1. نخبة من اللغويين العرب : معجم مصطلحات علم اللغة الحديث , ط  1
  42( ص  30002) كولونيا : دار الجمل ,  1. يورغن هابرماس : العلم والتقنية ك أيديولوجيا , ت : حسن صقر , ط  2
  223 – 221( ص  3002) بغداد : دار المأمون ,  1. ريجيس دوبري : حياة الصورة وموتها , ت : فريد زاهي , ط  3
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التقليدي بل لأنها طاغية على متلقيها عن طريق تعيين الأشارة وتوضيح الأشكال والألوان وتحديد مسارات 
ذلك الهويففة العلميففة والثقافيففة والجماليففة لأمففة مففا بففزعم أن ) الصففورة التلفزيونيففة بصفففتها التضففمين محققففة بفف

تتقاسم أكثر من الفوتوغرافيا مع العائلة الكبرى للقطات الإشفارية فأنهفا تمفنح الشفهادة النموذجيفة للأصفالة ( 
والزمانية وما يلحق بهفا مفن تعيفين التي تحقق المعرفة والشهرة الواسعة للبنية الأنسانية وبيئتها المكانية    1

جمفففالي للمفففوروث والحاضفففر مفففايعني ) أن يكفففون الشفففيء أو المفففرء أيقونيفففاً  يعنفففي أنفففه مفففن المتوقفففع أن يفففتم 
. أن الماضففي الإبففداعي دفففع المجففر ب فففي الحقففل الجمففالي أن   2التعففرف إليففه تلقائيففاً  علففى أنففه مشففهور ( 

وب مففن خففلال تعيففين الففزمن بالتفاعففل والففتلاقح مففع المعاصففر يحقففق ذاكففرة تحتففوي أنمففاط الففوعي العففام للشففع
علفى   Deleuse  1135تفدل عنفد دولفوز    Image Timeبزعم أن ) الصورة الزمانيفة أو الصفورة الفزمن 

مايشففير إلففى تحقففق أنزياحففات أيجابيففة فففي نففوع عناصففر    3, أي صففورة مابعففد التقليديففة ( الصففورة الحديثففة
ية عن طريق الأبتكارات العلمية التي تدخل ففوراً  علفى تحفول الصفورة مفن التقليفدي البنية الصورية التلفزيون

 إلى الحاضر المتلاقح مع تقنيات وأبتكارات العلم .  
 مؤشرات الأطاا  الهظري : 

 البنية الصورية الدرامية بدأت محاكية للواقع ثم ممثلة له وإنتهت معبرة عنه . . 1
قوامها المادي متطور دائماً  بتطور المعارف خاضعاً  لنوع البيئة المكانية   البنية الصورية الدرامية.  2

 والأنسانية وخامتها ومدياتها المعرفية والعلمية . 
البنية الصورية الدرامية تتضمن سرد تراجيدي إيجابي وسلبي من الواقع والخيال والإستعارة التاريخية  . 3

 , الحق والخير والجمال .  والتراثية . و يحمل قيم فلسفية وأخلاقية
البنية الصورية الدرامية التلفزيونية تبنى على الخيال , الإتساق , التغريب , الضوء , اللون  تراكب  . 4

 الصور , البكلسة . 
البنية الصورية الدرامية التلفزيونية تبنى على أنشاء وفق معمارهرمي التكوين على أنماط أعمال  . 5

, مثلما فعل كبار الفنانين على لوحاتهم وبنفس الإهتمام الشديد بالتعبير والتأثير , أن التصوير الكلاسيكية 
 يكون الكريه ساراً  , القبيح جميلاً  .
 الفصل الثالث ) إجراءات البحث ( 

يبنى مجتمع البحث على حلقات الجزء الأول من المسلسل التركي حريم .  ميتنع البحث :  1 – 3
 إلى منتصفه  .  2112من على شاشة قناة دبي الفضائية منذ بداية عام السلطان والذي عرض 
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تم أختيار عينة البحث بشكل قصدي لتوفرها على مشكلة البحث التي تقوم .  عيهة البحث :  2 – 3
على دراسة عناصر البنية الدرامية التلفزيونية المعاصرة . وقد عمدت الباحثة إلى أختيار مصورات للأشارة 

 ة .  بالأمثل
التصورات والمعرفة التي ألم ت بها الباحثة من خلال تعريفف المصفطلحات ففي .  أدوات البحث :  3 – 3

 الفصل الأول وتحديد معناها , ثم المعرفة التي تعي نت من خلال الأطار النظري  .
حظفة  للقصفة التحليل البنيوي الشكلاني القائم علفى الملا منهج أعتمدت الباحثة.  مهجج البحث :  4 – 3

 وجغرافيا المكان وتعينهما لفعل العناصر البنية الدرامية التلفزيونية المعاصرة 
مففن خففلال المفففاهيم الإجرائيففة ومؤشففرات الأطففار النظففري عمففدت الباحثففة إلففى .  تحليططل العيهططة :   5 – 3

ة الدراميففة عفففن القفففراءة البصففرية لتحففولات عناصفففر البنيففة الصفففوري  أ   .محففورين أساسففين همفففا كففالآتي :  
القففراءة البصففرية لكففل تحففول فففي عناصففر البنيففة الصففورية الدراميففة للوقففوف   ب . طريففق الشففكل والمعنففى . 

 على الأشارة الدلالية في الأبلاغ  , ثم قراءة الكل المكاني والزماني لتحديد هذه العناصر . 
 

  أسم العيهة :  حريم السلطان اليزء الأول 
 تا يخية   –ة الهوع :  د اما تركي

 تأليف :  ميريال أوكاي 
 أخراج :  الأخوان تيلان 
 عدد الأجزاء :  ثلاثة 

 اللغة :  مدبلج إلى العربية 
 القهاة :  الفضائية العربية دب  
 TIMSأعداد ودبلية :  شركة تاينز  

  2111سهة الأنتاج :   
 أسطهبول   مكان الأنتاج :   تركيا 

 

 فكرة النسلسل :
ث قصففة حيففاة السففلطان العثمففاني سففليمان القففانوني الففذي حكففم يففروي مسلسففل حففريم السففلطان بأجزائففه الففثلا

. تففدور أحفففداث المسلسفففل  1577م حتفففى وفاتففه سفففنة  1521الدولففة العثمانيفففة فففي فترتهفففا الذهبيففة مفففن سففنة 
خففلال فتففرة القففرن السففادس عشففر , ويسففتعرض الأحففداث التففي تجففري فففي مقففر حففريم السففلطان المعفففروف )

وء علففى علاقففة الحففب التففي جمعففت السففلطان مففع إحففدى الجاريففات التففي بالحرملففك السففلطاني , ويسففلط الضفف
تصفففبح لاحقفففاً  زوجتفففه وذات نففففوذ وتفففأثير كبيفففر علفففى حيفففاة السفففلطان والدولفففة العثمانيفففة بأكملهفففا . يسفففتهل 

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%84%D9%81:Flag_of_Turkey.svg
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عامفاً  بعفد  27المسلسل حلقاته الأولى بصعود السلطان سليمان صاحب الحق الشرعي إلى السفلطة بعمفر 
أن وضففففع نصففففب عينيففففه هففففدف تأسففففيس أمبراطوريففففة أقففففوى مففففن سففففلطة الأسففففكندر الكبيففففر وأن يجعففففل مففففن 

عامففاً  , السففلطان الشففاب , والمحففارب  47العثمففانيين قففوة لاتقهففر , وليصففبح خففلال فتففرة حكمففه التففي دامففت 
في ما بعد إقليماً  يتجاوز غير مدرك أنه سيحكم  1521الكبير , بعد تل يه نبأ تتويجه في حفلة صيد العام 

ماهيفد ففران وأبنفه الصفغير مصفطفى وقصفره  )أحلامه . وعند تنصفيبه كحفاكم للدولفة العثمانيفة تفرك زوجتفه 
لينطلففق بصففحبة صففديقه المقففر ب ورفيقففه إبففراهيم للوصففول إلففى قصففر توبكففابي فففي العاصففمة  (فففي مانيسففا 

   لبحر الأسود لجلب النساء هفدايا للقصفر , مفن بيفنهنأستانا . وفي هذه الأثناء أبحرت سفينة عثمانية إلى ا

 (هفوريم  )أبنة كاهن أوكراني أرثوذكسي بيعت للقصر . والتي ستصبح في المستقبل    (آلكساندرا لاروسا ) 
زوجة السلطان سليمان وسفتنجب منفه سفليم الفذي سفيتولى حكفم الدولفة العثمانيفة بعفد وففاة أبيفه عبفر سلسفلة 

لدماء التي دفع ثمنها وزيره الكبير أبراهيم . إضفافة إلفى إعدامفه لأحفد أبنائفه كفي تسفتمر من المكائد وسفك ا
. الجففزء الأول مففن المسلسففل يقففوم علففى بنيففة صففورية دراميففة تعففر ف بالأشففخاص  1لعبففة السففلطة الدمويففة ( 

 كثببا حدالبب   وليصبب ف  ببئ  الأبب  حدو    بب  وأصففولهم وأنتمائففاتهم والأمففاكن وأنتمائهففا البيئففي والتففاريخي ) 
التففي تعففد الركففائز الأولففى التففي بنففي   2( ح تل عيببو وت  اتبب ر ت   ميببو ث ّ  ببو  بلبب  ملل بب  ثببة   بب    ًً  تليّبباح

 عليها المسلسل بأجزائه وحلقاته اللاحقة تباعاً   .

يبنفففى الجفففزء الأول مفففن المسلسفففل علفففى تعيفففين صفففوري للمكفففان نهفففاراً  ولفففيلاً  مفففن :   1بهيطططة النسلسطططل ج 
والداخل قريب وبعيد مرتفع وفق مفهوم عين الطائر الذي يشير ملازماً  للسرد الممتد عبر الأحداث  الخارج

العامففة والخاصففة وتفاصففيلها , ومففنخفض وفففق مفهففوم عففين النملففة الففذي يشففير إلففى هيمنففة الشففأن وسففطوته 
الي السففماء أو يغفففور ففففي للبنيففة الأنسفففانية والمكانيففة والزمانيفففة , وأحيانففاً  يتجفففاوز المنظففورين ويهفففيم فففي أعففف

أعمففاق الأرض لوصففف موضففوع مففا أوتعيففين أنتقالففة مهمففة تسففرد واقعففاً  بعيففداً  لففه علاقففة بالحففدث الآنففي . 
التعيين الصوري للمكان  يضم الأشخاص ذكور وأناث منفردين ومجتمعفين متحفابين ومتخفالفين ففي تحديفد 

وفقفاً  للمسفتعملات الخاصفة والعامفة مثفالاً  الأبنيفة الماهية والأنتماء مع متعلقات تقفوم علفى تحديفد التفاريخ 
المحليفة والأجنبيففة و وسفائل النقففل وطرازهفا والطففرق المائيفة والبريففة والأزقفة وأدوات البيففت الخفاص المنففتعش 
أقتصادياً  والمتواضفع والأمفاكن العامفة الرسفمية والشفعبية مفا يشفير إلفى التعبيفر عفن الواقفع وإسفتعاراته وففق 

بعد الحداثة لإبلاغ معنى قيمي وأخلاقي . عناصر البنية الصورية الدرامية لحلقات المسلسفل ج مفاهيم ما 
تقفوم غالبففاً  علفى توزيففع ممتلففيء المسفاحة وأحيانففاً  علففى توزيفع مختصففر أو بينهمففا وجميعهفا تبنففى وفقففاً   1

يفز , عاليفاً  أو أسففلاً  , لنظام وجود المفردة الشكلي واللوني والدلالي ونوع أبلاغها  وهفي تتفوزع ففي كفل ح

                                                 
 http://ar.wikipedia.org/wiki. ينظر : ويكيبيديا الموسوعة الحرة / الأنترنت  1
 . المصدر السابق . 2
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عامة أو نصفية , قريبة فوقية أو تحتية . عناصر البناء جميعها تقوم علفى معمفار هرمفي سفواء منففردة أو 
مجتمعففة مففع بعضففها مففا يتففيح للنففاظر مشففاهدة التفاصففيل الأخففرى المحيطففة بالحففدث , مففع أسففتخدام زوايففا 

جميفففع الأمكنفففة علفففى أخفففتلاف بيئتهفففا , تمامفففاً  كمفففا المنظفففور المنغلقفففة والمفتوحفففة , الأفقفففي والعمفففودي ففففي 
عناصر بنية الرسم الكلاسيكية حتى أنها أظهرت الكريه ساراً  لتعيين نوع المضفمون وتفأثير الحفدث بفالرغم 

 من كونه سالب أو موجب وفق الآتي : 
وميفة والخاصفة المزدهفرة المكانات العامة الشفاملة الخاصفة بالبيئفة البعيفدة والقريبفة , السفلطوية الحك أولا    .

 والفقيرة , في البر والبحر , المرتفع والشاهق , العميق والغائر , القريب والبعيد , المحلي والأجنبي   . 
الطبيعة وما يلحق بها من خصفائص البيئفة وفصفولها وتفأثير تلفك الفصفول علفى كائناتهفا المختلففة  ثانيا   .

 يعين الزمن وتثبيت الأحداث وتحديد مدياتها . وأطوار التواجد الأنساني وبنية الفعل ما
الأشففخاص فففي البنيففة الأجتماعيففة , منففففردين ومجتمعففين متفففاعلين سففلباً  وأيجابففاً  , كففل   حسفففب  ثالثططا   .

أنتمائه وتاريخه الشخصي وما يتعلق بأهتماماته وتعيينه الشكلي الذي يشير إلى مكانته عن طريفق الأزيفاء 
 قائد , لأن السرد يتضمن معنيين أسلامي ومسيحي  .والمكياج وأيقونات الع

 .  21  – 1المصورات  
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من المسلسل على أضاءة أحيانفاً  طبيعيفة وغالبفاً صفناعية رقميفة عاليفة التفأثير ثبفت  1 يبنى الضوء في ج
ذلففك مففن خففلال التفاصففيل الشففديدة الوضففوح للمفففردات الدقيقففة وألوانهففا  وظلالهففا وأمكانيففة بيانهففا فففي القففرب 

خامفة الخاصفة بالبنيفة والبعد , وغالباً  يتم الجمع بين النوعين لتعيين بنية ما , ما يشير إلفى تطفور ورقفي ال
الصففففورية الدراميففففة المعاصففففرة واجهففففزة التصففففوير . تعففففي ن الظففففل غالبففففاً  مرافقففففاً  للضففففوء لتحديففففد الأشففففكال 
وتفاصيلها وفق المساحات الكبيرة والصفغيرة , ثابتفة ومتغيفرة , أحيانفا يعمفد المخرجفان إلفى إضفاءة جفزء ففي 

أما جمالية أو أبلاغية ما يشفير إلفى محاكفاة الواقفع الأنشاء وترك الآخر معتم أو متوسط الأضاءة لأسباب 
بففة . غالبففاً  تبفدأ الأضففاءة صففباحية تشففهق معهفا الكففاميرا مففن أسفففل إلفى أعلففى بأنطلاقففة سففريعة  بطريقفة مغر 
تعلن بداية يوم جديد ففي حيفاة السفرد وففي أخفرى تنتهفي عنفد الشففق أو الغفروب تعلفن نهايفة يفوم ففي السفرد 

سففرد مففن جهففة وإلففى الفاصففل بففين الأحففداث مكانففاً  وزمانففاً  مففن جهففة أخففرى . غالبففاً  مايشففير إلففى واقعيففة ال
من المسلسل إلى تسليط بقعة أو عدة بقع بألوان متشابهة أو مختلفة حارة أو بفاردة  1تبنى الاضاءة في ج 

ا يشفير إلفى أو الأثنين معاً  على رمفوز العمفل ثابتفة أو متحركفة داخليفة , خارجيفة , ففي البفر أو البحفر , مف
تعيين الثيم وتحديد فعلفه ضفمن جغرافيفا الفعفل . عمفد المخرجفان غالبفاً  إلفى أضفاءة السفطوح الواسفعة التفي 
يفصل بينها وبين السطوح الأخرى أشكال حية وجامدة لتعيين ملامح طرازية تخص المكان والزمفان مثفالاً  

لفى السفطح الآخفر مايشفير إلفى الزمفان تسليط بقعة واسعة من الضوء على مشفبك زخرففي لتعيفين أشفكاله ع
عففففن طريففففق طففففراز الملابففففس والأشففففكال التزينيففففة والزخرفيففففة مايؤكففففد التعبيففففر عففففن الواقففففع . غالبففففاً  يسففففتخدم 
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المخرجان اللون الأزرق في الإضاءة لتعيين أحداث أما سابقة كالرجوع إلى الماضي أو خيالية كالحلم , أو 
إلفى أضففاء الواقعيفة التاريخيفة  ففي البنيفة الصفورية بوضفع مشفاعل  أحداث القتفال الليليفة . عمفد المخرجفان

 .    51 – 23وشموع في عدة جهات من المكان مايشير إلى موازنة الأضاءة و ألوانها . المصورات  
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 مففن المسلسففل علففى أضففاءة السففطوح والتكوينففات بكففل أنواعهففا 1يبنففى فعففل الألففوان وتففأثيره ودلالاتففه فففي ج 
وملامسففها لتحقيففق السففطوع اللففوني وتعيففين المهففيمن والمحففيط فففي ذات الوقففت . أعتمففاد الألففوان الصففريحة 
غالبفففاً  ففففي تعيفففين الأشفففكال التفففي لهفففا علاقفففة بالأشفففخاص كأقتنفففاءات شخصفففية وعامفففة , رسفففمية و مشفففاعة 

علاقة بفالطراز التفاريخي  يحتضنها سطوح لونية أما حارة أو باردة أو رمادية , فارغة أو ممتلئة أشكالاً  لها
ما يحدد الزمان والمكان , أمفا تنسفجم مفع الألفوان الأخفرى لتعيفين محتفوى , أو تختلفف لعفزل الشفكل اللفوني 
عفن المحففيط , وأحيانفاً  لحاجففة جماليفة تكمففن ففي أتفففاق اللففون مفع الجففو العفام , مايشففير إلفى محاكففاة الواقففع 

مسفتهلكاته حالفه حفال ب يفة مجتمعفات الشفرق . تميفل الألفوان  الشرقي كونه يعتمد هذا النوع من الألفوان ففي
غالبفففاً  إلفففى العتمفففة والوضفففوح وتعيفففين نفففوع الضفففوء السفففاقط , وتميفففل إلفففى الألفففوان الفاتحفففة والمموهفففة لتعيفففين 
جوانب أخرى لها دلالات في السرد مثالاً  التعبير عن الطقس في البيئة كونها ثلجية ومشبعة غالباً  بالثلج 

أو التعبير عن العاطفة من خلال الألوان الحارة ويهفيمن ففي ذلفك اللفون الأحمفر . عمفد المخرجفان  والبخار
غالباً  إلى جمع الألوان الباردة بمفردها وفق تدرج خاص بفالفكرة , أو الحفارة كفذلك , والجمفع بينهمفا غالبفاً  

ة والخارجية , مايشير إلى إنزياح متفاعلاً  مع الضوء الطبيعي والصناعي بدون الفرق بين المشاهد الداخلي
الألففوان الففذي عففن طريقففه يتعففين المضففمن . غالبففاً  فففي البنيففة الصففورية يعمففد المخرجففان إلففى عمففل أتسففاق 
لوني بين جميع الألوان بفالرغم مفن برودتهفا وحرراتهفا عفن طريفق نفوع الضفوء وكثاففة الأشفعة , تمامفاً  مثفل 

 . 73 – 52ح جميلاً  . المصورات  أعمال الرسم الكلاسيكية التي تظهر القبي
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من المسلسل على دلالات لها علاقة بالمادة التاريخية والعقائدية في السرد تقوم على تعي ن  1يبنى ج 
الرموز الخاصة رسمية وشخصية محلية وأجنبية , ورموز العامة في البنى الأنسانية المختلفة متدرجة 

والتكوين ولاسيما أن من المواد ثمين حسب المنزلة والطبقة ونوع الفعل عن طريق اللون والشكل والمادة 
جداً  يقابله رخيص متدني . بنية الدلالات تشمل أعلام الأقوام البشرية والعمارة وبيئتها ونظامها من 
الخارج والداخل والإكسسوارات والملابس ومنها أغطية الرأس والأسحلة والشارات التي توضع أعلى 

الواقعية مثالاً  يطالع المتلقي في المشهد الأستهلالي من الحلقة الصدور , مايشير إلى الإستعارة الترثية 
من المسلسل رجل يمتطي جواد يحمل بيده راية حمراء تضم ثلاث أهلة باللون الأبيض أشارة  1الأولى  ج 

إلى السلطنة وأهمية الشخص القادم , وآخر وجود قلنسوة عالية بشكل مبالغ فيه تحمل على وجهها ثلاث 
يش طائر ثمين مثبتة من أسفلها بجواهر . وأيضاً  تعي نت معها دلالات العمارة تاريخياً   مثالاً  تفرعات لر 

آية صوفيا  ) وجود فاصل صوري ملازم للمشاهد يبنى على قبة كبيرة ومأذنة لجامع شهير في تركيا يسمى
يان التفاعل السالب بين  مايشير إلى ب (الفاتيكان  )ويقابله في مستوى الدلالة والتعيين قبة مبنى   (

المجتمعات آنذاك . ظهرت الدلالات متعينة بدعم الضوء بمختلف مصادره وألوانه والسطوح والأشكال التي 
 .  31 – 74يستقبلها .  المصورات 
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           73                   71            11                11                12                13                14                  

       
       15              17                 11                 13                   11               31                31  

      
         32                 33                           34                          35               37               31      

ورة أخفففرى جديفففدة مدعمفففة بالخيفففال عمفففد المخرجفففان إلفففى جمفففع وتركيفففب صفففورتين علفففى بعفففض لصفففنع صففف
والتغريب والإتساق وبيفان محتفوى معنيفين يجمفع زمفانين , مفا يشفير إلفى تنفوع الوسفيلة الأخراجيفة ففي البنيفة 
الصورية عن طريق التراكب , ويعين ميزة المعاصرة كواحدة مفن العوامفل التفي تؤكفد الهويفة الأبداعيفة للففرد 

هفا الفنيفة , مثفالاً  قفراءة رسفالة علفى سفطح البفاخرة ففي أحفدى المشفاهد وبالتالي تمثيفل هويفة الجماعفة وثقافت
مفن قبفل وزيفر السفلطان تعفزز معنفاه بتركيفب صفورة أخفرى عليهفا تمثفل ذات الحفدث  1الأخيرة للمسلسفل ج 

الذي أبلغت الرسالة عنه , بنيت على صورة لورقة تحتوي نفص الرسفالة تحملهفا يفدين الفوزير يتوسفطها إلفى 
ع أشفخاص ففي فعفل سفلبي . وأيضفاً  ظهفور لازمفة صفورية هفي قبفة جفامع آيفة صفوفيا متراكبفاً  الأسفل أربف

عليها صورة عامة لمكان القصر السلطاني , ما يشفير إلفى تعزيفز الأنتمفاء العقائفدي لهفذه البيئفة أجتماعيفاً  
       12 – 33ات الممثلة بالقصر بتقنية واضحة ما يشير إلى دقة نظام البكسلة في حجم الصورة . المصور 
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Suaad Hasan Wady 
Research Summary : 
Mirror image of thought in psychology as (gold Sheikh President Ibn Sina that 
the divine self-actor creates images and concepts in the mind College) is 
gliding through the sensuous, which consists of diverse material. Including 
images kinetic in TV drama and it teleological , called the image dramas, which 

are distinctive types, each type elements own, and these elements are that 
specifies the thought and skill own for the employees and also the type of 
technology and the extent of Contemporary and interaction for the present and 
their interaction with science, for the reasons urgent that appeared by the 
image of the Turkish series Harem Sultan with a high degree of dazzling, 
deliberately researcher to study the elements of this image-building and stand 
on the type and pattern of stylistic and established aesthetic reactive with 
contemporary philosophy of science and art. Search came in four chapters, 
the first chapter research problem and importance of , the need for , objectives 
of its borders , its terminology. Chapter II consisted of three Detectives , first 
date philosophical concept's motor - dramas, The second strength construction 
image drama - built and the determinants of the backs, The third image 
properties dramatic Television contemporary, and indicators of the theoretical 
framework and previous studies, while the third contained a search procedures 
represented in the sample and the methodology of analysis fourth and discuss 
the results, and then the list of sources and photographers sources. 

 


