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 الآثار الفنية للرواية والتلمذة
 د.  نادية غازي العزاوي  .أ

 أحمد عبد العال سعيد القريشي
 الجامعة المستنصرية/ كلية التربية

 ملخص البحث
تمثل الرواية مصدراً أساسياً من مصادر الثقافة الشعرية ، التي لا يمكن أن يستغني      

ة ، وعامل مهم في تكوين الشاعرية من شاعر قديم من التزود بها ؛ إنها بناء ثقافي من جه
جهة أخرى ، وتتجلى أهميتها في إيجاد رابطة فنية في المنهج أو النمط بين الشاعر الراوية 
ومن يروي عنه ، وكذلك في خلق قدرة إبداعية مميزة قد تصل بالشاعر الراوية إلى مستوى 

الشعراء أهمية أوضح ، إذ أن  الفحولة . وتكتسب الرواية في بيوتات الشعر ، التي يكثر فيها
تسلسل الشعراء في البيت الواحد في نسق متصل من الرواية يترك أثره في إبداعهم ، ومن 
هذا المنظور أشار القدامى إلى صلات فنية مشتركة تجمع شعراء البيوتات ممن شاعت 

 بينهم الرواية ، فضلا عن صلة القرابة والرحم التي تجمعهم أيضا .

 ية للرواية والتلمذةالآثار الفن
الشععععر إبعععدا  يبعععدأ معععن المو. عععة أو الط عععع. وكمعععا يولعععد ا نسعععان صعععفحة بيضعععاء، فععع ن 

تولد بيضاء أيضاً، ويبدأ الخط بالشرو  عليها من أول تلق ٍّ شعري.  -إن جاز القول -المو. ة
ومن هنعا احتاجعت المو. عة إلعى أن تهعذر وتعدرر معن خعلال ا اعلا  علعى الشععر، والتشعرر 

 حتى تص ح مو. ةً مثقفة، قادرة على ا نتاج، والسبيل إلى هذا هو الرواية. به،
، إذ كانت تمثعل لونعاً رسيسعاً (1)والرواية هي ))أول لبنة في المعرفة وقاعدتها الأساس((

مععن ألععوان الثقافععة التععي لا يسععتغني شععاعر قععديم عععن التععزود منهععا فععي بععدء حياتععه الفنيععة، وفععي 
ى أساس معن ذلعك ين غعي أن نقعدر  يمعة تسلسعل الروايعة. لقعد كعان كعل مراحل تطوره كلها، وعل

واحعد معن أول ععك الشععراء يععرى فعي الروايععة زاده الثقعافي الفنعي، حيجتهععد فعي ا حااععة بمعا يصععل 
إليه علمه من التراث الشععري كلعه، ويتشعربه، ويحتعذي علعى أمثلتعه، ويسعترفده تفاصعيل بعع  

لععى شععاعر تعينععه عروفععه علععى الانقطععا  إليععه أو إلععى معانيععه، ثععم تتععار لععه فرصععة الانقطععا  إ
 .(2)شعره، حيكون ذلك علة لتأثر أعمق، ولاشتراك في سمات فنية أوسع 
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الروايععة إذن بنععاء ثقععافي يتمثلععه الراويععة مععن جهععة، ومصععدر أسععاس مععن مصععادر تكععوين 
إنمععا شععاعريته مععن جهععة أخععرى؛ ومععن هععذا المنطلععق كععان تقععدير القععدامى للروايععة، لأن الشععاعر 

 .(3)يروي أشعار من تقدمه ))ليعلق بنفسه بع  أنفاسهم ويقوى بقوة ا اعهم((
بل ورد عن القدامى من الأقوال ما يساوي بين الرواية والفحولعة أو يجعلهعا اريقعاً إلعى 
اج عن الفحل من الشعراء، فقعال  هعو الراويعة، يريعد أنعه إذا  الفحولة، فقد ))س ل رؤبة بن العج 

. ويفسر يونس بن حبيب ذلك بقوله  ))وإنما ذلك لأنه يجمع إلى جيد شععره (4)روى استفحل((
. أي أن نقطة المرتكز تتمثل في تركيز (5)معرفة جيد غيره، فلا يحمل نفسه إلا على بصيرة((

الجيد في شاعريته، ف لى جانب موهبته يستعين بما استصفته ذاسقته من جيعد غيعره، والانبثعا  
 ق شاعرية تصل به إلى مستوى الفحولة.منهما جميعاً في تحقي

ويصدر عن الأصمعي ما يشابه هذا المضمون ، وهو قوله  ))لا يصير الشعاعر فعي 
، ودون هعذا فعي الشعاعرية معن لا روايعة لعه، (6)قري  الشعر فحلًا حتى يروي أشعار العرر((

لاعععق، وهعععو العععذي لا روايعععة لعععه(( الفهعععم لةيمعععة  . وعلعععى أسعععاس معععن هعععذا(7)فقععد قعععالوا  ))شعععاعر موفو
الروايععة صععار الشععاعر يفضععل ))أصععحابه بروايععة الشعععر، ومعرفععة الأخ ععار، والتلمععذة بمععن فوقععه 

ويبععر رؤبععة هععذه الفكععرة، ولكععن هععذه المععرة فععي  (8)مععن الشعععراء، حيقولععون  فععلان شععاعر راويععة((
تعأتي المنظومة الشعرية، بما يوظهر تصوره العميق لحال الرواية، وتأثير التحصيل الشععري الم

 عنها في تمييز شاعرية تمتلك قوة فاعلية وأثر، إذ يقول في وصف شاعر 
 لقددددددددد  شددددددددي   أ    دددددددد   سدددددددداحرا

 

(9)راويددددددددددددددة  مددددددددددددددر ا  ومددددددددددددددر ا   دددددددددددددداعرا  
 

 

ففي هعذا البيعت تماهعت روايعة الشععر معع السعحر فعي أجهعزة القعراءة، ممعا يقعود إلعى أن  
ي الماضعي والحاضعر، وأن منهعل القدامى كانوا يعون بأن التوليد يقعع فعي حضعن انصعهار أفقع

الشعر هو البدء من شعر الأواسل، يستصدر منه المبد  إبداععه روايعة مرويعة، باعت عاره منعوالًا 
توليععدياً. حيععر يتحععول المستصععفى فععي العععذالرة الشعععرية إلععى عنصععر بنععاسي تكععويني فعععي ذات 

 .(10)المبد  
في تلمذة أدبية، بكل ما يترتب  لقد كان القدامى يرون في الرواية امتيازاً يَنوظم الشاعر

على التلمذة من آثار، حتى ورد في نصوصهم ما يشير إلى أنهم لعم يكونعوا يتصعورون شعاعراً 
من دون رواية، يحتذي فيها شعر غيره، ومن ذلك أن الراعي النميري كان يقال له فعي شععره  

 .(11)ضه(())لأنه يعتسف الفلاة بغير دليل أي أنه لا يحتذي شعر شاعر ولا يعار 
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ربطاً فنياً في  -باتجاه مغاير –ومن هذا المنظور يمكن أن نلحظ في كتابات القدامى 
، قوامه قوة الاالا  على دقاسق شعره، ولذا  (12)المنهج أو النمط بين الشاعر الراوية وأستاذه 

شعيق ، كمعا يقعول ابعن ر  (13)لابد له بعد هذا معن ))أن يلعوذ بعه فعي شععره، ويتوكعأ عليعه كثيعراً((
فععي بيععان ابيعععة العلاقععة الفنيععة بينهمععا، وربمععا انعكععس ذلععك فععي خلععق قععدرة إبداعيععة موازيععة فععي 

 الشاعر الراوية.
ولكععن ين غععي أن لا يظععل الشععاعر فععي التلمععذة دومععاً ))فععي كنععف معلمععه ومجععرد عععل لععه 
دون سعععي للاجتهععاد والتخطععي، إذ التتلمععذ شععأنه شععأن الحفععظ، علععى المبععد  ا لثععار منععه فععي 

احلععه المتقدمععة لتكععوين الععذات ا بداعيععة وبناسهععا، بحثععاً عععن مسععلك يفضععل بععه مععن حفععظ لهععم مر 
وسمع عنهم وتتلمذ على أيديهم، كي يحقق لنفسه اريقاً خاصاً به، هذا من دون إنكار أنه لا 
يمكعن أن ينعزه نفسععه تنزيهعاً كليععاً ممعا حفظععه وسعمعه وتعلمععه، ولعو سعععى فعي سععبيل ذلعك سعع ياً، 

بقاؤها في كل مبد  لا مناص منه، وي قى الفار  بيعنهم فعي قعوة هعذه ال صعمات ح صمات هذا 
 .(14)وضعفها من فرد لآخر((

وإذا كانعععت الروايعععة فعععي مرحلعععة التقليعععد الشععععري الشعععفاهي، تكعععاد تكعععون المن عععع الثقعععافي 
الوحيد الذي ينهل منه الشاعر الجاهلي وا سلامي، فمصدر ثقافته هو الشعر نفسعه، بمعا حيعه 

آدار وأخ ار ومأثور حكمة، ف نها لم تفقد من شأنها لدى الشاعر ال  اسي، بل إن ابيعة من 
التطور الذي عاشه، وبعده الزماني ععن داسعرة الشععر الأول، جعلعه ألثعر حاجعة إليهعا، وفعر  
عليععه  يمععة أخععرى فععي تشععكيل شععاعريته، وهععي الحفععظ والااععلا ، بعععد أن غععدت دواويععن شعععراء 

لععة بععين يديععه. وفععي أهميعة الروايععة، وحاجععة الشععاعر المحععدث إليهععا يقععول عصعره ومععن تقدمععه ماث
القاضي الجرجاني  ))إن الشعر علم من علوم العرر يشعترك حيعه الط عع والروايعة والعذكاء، ثعم 
تكون الدربة مادة له، وقوة لكعل واحعد معن أسع ابه... إلا أننعي أرى حاجعة المحعدث إلعى الروايعة 

، وأجده إلى كثرة الحف  .(15)ظ أفقر((أمس 
لقععد صععار جععزءاً مععن ثقافععة الشععاعر ال  اسععي مقععروءاً يطععالع حيععه أشعععار الأواسععل، ولععم 
يعط ل هذا روايتعه لمعن تقدمعه معن شععراء عصعره، لمعا فعي أشععارهم ))معن حعلاوة اللفعظ، وقعرر 

. ومععع ذلععك فهععو لا يسععتطيع الاقتصععار علععى هععذا (16)المأخععذ، وإشععارات الملععح، ووجععوه البععديع((
، لأنه ))متى فعل ذلك لم يكن حيه من المتانة وفضل القوة ما يبلغ به ااقة معن ت عع في شعره
، فين غعععي عليعععه التعععزود معععن المتقعععدم ومعععن شععععراء عصعععره، فععع ذا ))أعانتعععه فصعععاحة (17)جادتعععه((

المتقدم وحلاوة المتأخر اشتد ساعده، وبَعود مرمعاه... وليرغعب فعي الحعلاوة والطعلاوة رغبتعه فعي 
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مععة، وليجتنععب السععوقي القريععب، والحوشععي الغريععب، حتععى يكععون شعععره حععالًا بععين الجزالععة والفخا
 .(18)حالين((

ونقف فعي هعذا الخطعار علعى أهميعة التعزود بروايعة أشععار الأواسعل ، فعي تصعور صعفة 
الشعععر توليععداً لأن مععن انفععرع عععن الشعععر الأول ا نمععوذج، والتفععى بروايععة الشعععر المولععد، لععن 

القوة. وقد عب ر ابن رشيق عن انصهار الأفقين بما سعم اه )حعالًا بعين تكون في شعره، المتانة و 
حالين(. إنها الشععرية واقععة فعي البعين بعين، بعين عمعدة ا بعدا  )الشععر الأول( مسعتقر المتانعة 
والقععوة، وبععين أفععق الحاضععر الععذي حيععه الحععلاوة وقععرر المأخععذ. هععذا الطريععق هععو الععذي يوصععل 

والععذلول، ويوره ععه فععي الحععلاوة والطععلاوة رغبتععه فععي الجزالععة المبععد  إلععى التوسععط بععين الصعععب 
 .(19)والفخامة، ويجتنب السوقي القريب والحوشي الغريب 

إن دعوة القدامى إلى ا لثار من رواية الشعر وحفظه تصدر عن فهعم دقيعق لضعرورة 
التسعععار الثقافعععة الشععععرية منعععذ الصعععغر. وهعععذه الفكعععرة تعنعععي فعععي الدراسعععات الحديثعععة لموضعععو  
ا بععدا ، التسععار ا اععار الشعععري الععذي لا يمكععن للمبععد  مععن دونععه أن يكععون شععاعراً إن صععلة 

با بدا  صلة قوية جداً، وا اار اللازم للشاعر  -المكتسب بالرواية والحفظ-ا اار الشعري 
المبعععد  لا يكتسعععب إلا بعمليعععة تعععذو  منظمعععة تنظيمعععاً خاصعععاً. ولعععيس المقصعععود بعمليعععة تنظعععيم 

صة هذه إنها تكون عن وعي وإدراك ممن سيكون شاعراً ، وإنما تكعون كعذلك ععن التذو  الخا
غيععر قصععد منععه. وذلععك لأن حيععه مو. ععة أو ا عععاً متفععرداً يمكنععه مععن تععذو  الشعععر وفهمععه فهمععاً 
د يقاً فهو لا يقرأ الشعر مثلما يقرؤه الآخرون. إنه يفهم من الشعر غير ما يفهمعون ويتعأثر بعه 

إنه يهضم ويقرأ ويكتسب خير ما يقعرأ لثروتعه اللغويعة وحسعه الفنعي ويتمثلعه ألثر مما يتأثرون. 
يسععتعمل إاععاره الشعععري وينميععه  -بعععد الروايععة والحفععظ -فععي إاععاره الشعععري. وإذ يكععون المععران

 .(20)بصورة بارعة متفردة 
ويبعععدو أن شععععر البيوتعععات كعععان لعععه نصعععيب أوفعععر فعععي تشعععكيل الثقافعععة الشععععرية لشععععراء 

  ارة أد  إن شعراء البيوتات كانوا يروون شعر بيوتاتهم ويتتلمذون علعى الشععراء البيوتات، وب
من أسرهم. وما يدعونا إلى الاام نعان إلعى هعذا المعذهب هعو أن الشعاعر بمعا لديعه معن مو. عة 
شععععرية، لابعععد أن يلتفعععت منعععذ صععع اه إلعععى النتعععاج الشععععري المطعععرور أمامعععه ليعينعععه فعععي تشعععكيل 

 (21)الععععرر تعععروي وتحفعععظ، ويوععععري بعضعععها بروايعععة شععععر بعععع ((شعععاعريته، ولعععذلك ))لانعععت 
وشعر البيوتات أمام شعراسها يملأ الأيدي والأسعما . وهعذا القعول يعدل علعى أن الشععراء العرواة 
لثععععر، إذ ))لا يمكععععن تصععععور شععععاعر كبيععععر فععععي الجاهليععععة أو فععععي ا سععععلام، لععععم يمععععر بمرحلععععة 
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ال  اسععيين وقععد نععا النقععاد القععدامى علععى أن . ولاععمَ لا ينسععحب هععذا علععى الشعععراء (22)الروايععة((
. ولكن معع ذلعك لعم يعذكر القعدامى سعوى نخ عة معن (23)الك ار منهم كانوا يتمتعون برواية جيدة 

الشعععراء الععرواة، ولعلهععم اقتصععروا فععي ذلععك علععى المشععهورين مععنهم، ولاسععيما أن إلحععاحهم كععان 
مععا تعذكر الروايععة، وكعأن المععراد علعى ذكععر أسعماء تععواترت بعينهعا، حيععر يعأتي الحععدير ععنهم أين

بذكرهم بيان أثعر الروايعة فعي تشعكيل شعاعريتهم وصعناعة فحعولتهم. أو لععل العنا علعى روايعة 
 الشعراء كان يأتي في سيا  يتطل ه مدر شاعريتهم.

وما يدعونا إلى الاام نان أيضاً أن الشعراء الرواة ومن يروون عنهم مم ن ذكرهم 
من بيوتات شاعرة واحدة، ولاسيما ممن سنقرأ أسماءهم، أي أن  -في الغالب –القدامى، كانوا 

صلات القرابة والرحم تجمعهم، فضلًا عن الصلات الفنية، فقد أفرزت البيوتات مثل تلك 
 الصلات المشتركة، التي كانت صلة الدم أساساً لوجودها.

، وفي (24)دا لذلك كثرة إشارات القدامى إلى ات ا  الأبناء سبيل الآباء في فنون ا ب
هذا الصدد نقرأ ما ذكره ياقوت الحموي عن أحمد بن علي بن هارون أحد شعراء )آل 
المنجم(، إذ قال عنه  ))أحد من سلك سبيل آباسه في ار  الآدار واهتدى بهم في التولج 

. وهذا القول وإن كان لا ينا على الرواية، إلا أنه يومئ  (25)إلى الفضاسل من كل فن((
سرة في تطبيع أبناسها على فنون ا بدا  المختلفة ومنها الشعر وروايته، ولعل إلى دور الأ

 ذلك يأتي بدافع ا عجار.
وقد أشار بع  ال احثين إلى هذه الفكرة، من أن بيوتات الشعر ضمت كثيراً من 
الشعراء الرواة الذين خفيت عنها أسماؤهم، لأن المصادر لم تذكر منهم غير ثلة يسيرة. فقد 

ع الدكتور ناصر الدين الأسد صلة الرحم والأدر في بع  بيوتات الجاهليين، واستشعر تت 
رابطة الرواية التي كانت تتواصل بينهم، فقال  ))لان المرقش الألبر عم الأصغر، والأصغر 
عم ارفة. وكذلك كان مهلهل خال امرئ الةيس . فلعل الأمر في هؤلاء الشعراء قد جرى 

عراء السابقون من أصحار المدرسة الفنية الواحدة، ولعل المرقش على ما جرى عليه الش
الأصغر كان راوية عمه المرقش الألبر، وارفة راوية عمه المرقش الأصغر، ولعل امرأ 

، وهذا الاعتقاد في الرواية يمكن أن ينطبق على (26)الةيس كان كذلك راوية خاله مهلهل((
 عصور الأدر المختلفة.بيوتات الشعر لا في الجاهلية فحسب بل في 

وهذا الات ا  في الأداء ا بداعي كان يقود إلى تفاعل اللاحق مع السابق، ولا يؤدي 
 .(27)إلى .يمنة ماضوية نافذة تتعار  مع التجديد، كما يرى بع  ال احثين
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ف ننا مع التسليم بصحة قضية وجود السالف في تشكيل ثقافة المبد  والصدور عنه 
لواقع فارضاً نفسه بصورة قابلة للجدل والمناقشة بوصفه ضرورة أخرى لضرورة فنية يظل ا

توازي الأولى، وتتفاعل معها، وتدعمها، وتضيف إليها أبعاداً جديدة متميزة، بدءاً من اختيار 
، وهذا (28)إحدى شراسح الواقع، إلى وسيلة المعالجة، إلى مدى استيعار الموقف للرؤية الفنية 

لمتميزة. أي أنه يؤدي إلى تصاعد نوعي في النتاج الشعري وليس يمنح الشاعر شخصيته ا
إلى ترالم كم مترهل، وهذا لا يشير إلى .يمنة تراثية بل إلى تمثل تجاوزي ينبثق من 

 الماضي ويفت ق حيه أبعاداً متجددة، ويضيف إليه أبعاداً من الجديد المعاصر.
مهم في نسق من الرواية ومن شعراء البيوتات الذين أشارت المصادر إلى انتظا

الشعرية، أوس بن حجر وتلاميذه ممن عرفوا )بالمدرسة الأوسية(؛ فقد ذولر أن أوساً كان 
. كما ذولر لزهير مصادر أخرى في روايته (30)، وأن زهيراً كان راويته (29)زوجَ أم زهير 

بشامة بن الشعرية، منها روايته شعر خاله بشامة بن الغدير، قال صاحب الأغاني  ))وكان 
، وينا (31)الغدير خال زهير بن أبي سلمى، وكان زهير منقطعاً إليه وكان معج اً بشعره((

في  -كما يظهر -في سيا  هذا الخبر صراحة على روايته شعر بشامة، وهي رواية بدأت
كما  -، وقد تركت بصماتها على شاعرية زهير، إذ وجدنا(32)مرحلة م كرة من حياة زهير 

. وروى زهير أيضاً عن (33)اريقة زهير في التجويد منحدرة عن بشامة  من يجعل -تقدم
 .(34)افيل الغنوي 

ومع هذا ف ن المشهور بين الرواة أن أستاذية أوس كانت منعقدة بقوة بزهير، الذي 
أخلا له في التلمذة والأخذ بنهجه في نظم الشعر. وقد كان لاستقرار الأمر على هذا 

رات إلى صلة فنية قوية ووثيقة بين أوس وزهير نلمحها في عندهم ما يسوغه، فثمة إشا
، ومن أوولى صور هذه الصلة الفنية هو النظم المتأني القاسم على التثةيف (35)أحاديثهم 

 والتنةيح وا حكام وهو ما يعري بالصنعة الفنية.
لقد عري زهير بالصنعة الفنية، وبز في هذا الميدان أستاذه أوساً وناي عليه، حتى 
قال الأصمعي حيه، وفي غيره من الشعراء الذين انتهجوا هذا السبيل  ))زهير والحطي ة 

. (36)وأش اههما من الشعراء عبيد الشعر، لأنهم نقحوه ولم يذهبوا حيه مذهب المطبوعين((
ولعل عنايته بالشعر والتأني في إخراجه هي ما وقفت عاسقاً أمام ابنه كعب ومنعته من التفوه 

بداياته الأولى، خوفاً من أن يكون شعره غير مستحكم، فقد روى ثعلب  ))تحرك بالشعر في 
لعب بن زهير بن أبي سلمى وهو يتكلم بالشعر، فكان زهير ينهاه مخافة أن يكون لم 
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يستحكم شعره فيروى له ما لا خير حيه، فكان يضربه في ذلك، ففعل ذلك به مراراً يضربه 
خذه فح سه، ثم قال  والذي أحلف به لا  تتكلم ببيت شعر ويزبره، فغل ه فطال ذلك عليه فأ

إلا ضربتوك ضرباً ينكلك عن ذلك. فمكر محبوساً  -أي تطل ه -ولا يبلغني أنك توريغ الشعر
ماه وهو  عدة أيام، ثم أوخبر بأنه يتكلم به، فدعاه فضربه ضرباً شديداً، ثم أالقه وسر حه في بَهو

لي ام صغير، فانطلق فرعاها ثم   رار بها عشي ة وهو يرتجز غو
 كأن مددددددددددا أحددددددددددددو  ب مدددددددددددي عيدددددددددددرا

 

 (37)مدددددددددو القدددددددددر  مددددددددد  رة   دددددددددعيرا (( 
 

فما كان من زهير إلا  أن أذن له بقول الشعر، ولكن بعد أن أخضعه لامتحان 
 صعب، خَبَر حيه قابليته الشعرية.

ةيم وهذا يعني أن زهيراً كان ))يوصيه بالترير وأخذ موهبته بالجهد والمشقة، حتى تست
، وتصقل موهبته، إذ البدايات الأولى ين غي أن تقترن برواية الشعر (38)لغته ويتسع إدراله((

والمران حيه ألثر من قوله، بحير يستمد الشاعر مقومات شاعريته من قدرات فنية ناضجة 
تعينه على بناء شاعرية فذة، ولذلك روى صاحب الأغاني كان ))لعب بن زهير يروي لأبيه 

 .(39)زهير((
هع( خبراً يفيد تحقق هذه الرواية، وأنها غدت ضرباً من التلمذة 815وروى الميداني )

القاسمة على التوجيه الفني، فقد ذكر أن ك  اً ))ركب هو وأبوه زهير سفينة في بع  
 الأسفار، فأنشد زهير قصيدته المشهورة وهي 

 أموْ أم  أوفى دمنةٌ لم   لَّم
، فقال  نعم، وأمسيا فلما أص حا قال له  يا كعب ما فعلت وقال لابنه كعب  دونك فاحفظها

العقيلة؟ يعني القصيدة، قال  يا أبتا إنها تشمرت مع الجاري، يعني نسيتوها، فمرت مع الماء، 
 .(40)فأعادها عليه، وقال  إن شم رتها يا كعب شم رتو بك على أثرها((
توجيهاً فنياً، يختار له حيه  وهذا يشير إلى أن زهيراً كان يعمد إلى توجيه ابنه كعب

 لبرى قصاسده ليحفظها ويرويها، ليغذي بذلك قدرته الشعرية المتنامية.
إن تمايز القدرة الفردية يوعد أساساً لتمايز مفتر  قد يقلا من أثره في أسلور 
الأداء تقارر مصادر الالتسار الثقافي الم اشر، وهنا يصح أن نتلمس أثر الرواية الممتدة 

، إذ تحول الشعر على أيديهم إلى خروج (41)س وزهير وكعب في إاار التوجه الفني من أو 
))من داسرة الانطلا  الطبيعي الحر الذي لا تقيده قيود أو تحد منه حدود، إلى داسرة تقيدها 
قوانين فنية د يقة، وتتحكم فيها مقاييس محددة محكمة، يخضع لها الشعراء في صناعة 
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، أي أن التأني في صياغة الشعر (42)ويلتزمونها التزاماً شديداً(( شعرهم خضوعاً د يقاً،
 عندهم كان نقلة ذات أثر تطوري، ولاسيما عند زهير وكعب.

فقد كان زهير يضع لشعره ومداسحه خاصة خطة د يقة يلتزمها، في البناء، وصوغ 
 -))يرسم لمداسحه ال  ارة، والتعبير بالصورة وملاحقة تفاصيلها، ولا يخفى أن ابنه ك  اً كان

جميعاً خطة د يقة تحكم هذه المداسح في تقاليدها الكبرى، وفي مقوماتها الد يقة،  -بل لفنه
 . (43)وفي صورها الشعرية أيضاً. وهو يطبق هذه الخطة تطبيقاً د يقاً صارماً((

وإذا كانت المصادر في إشارتها لرواية الشاعر لشعراء بيته، قد تغني تلك ا شارات، 
ي ها في ألثر من موضع، ف نها قد تورد أحياناً إشارات مقتض ة لتلك الرواية، من دون وتض

أن يكون في أخ ار الشاعر ما يمهد لها أو يضيف إليها، حير تسكت المصادر عن كل 
هذا، ومن ذلك ما روي عن أحمد بن أبي ااهر أنه قال  ))لان الأعشى راوية المسيب بن 

. ومع ذلك ف ن هذه ا شارة الموجزة (44)طرودو شعره ويأخذ منه((علس، والمسيب خاله، وكان يَ 
التنزت بجملة حقاسق ، هي تحديد رابطة القرابة )الخؤولة(، ورابطة أخرى فنية هي )الرواية( 
وما ينتج عنها من سمة )الأخذ(، وهذا يذكرنا بطبيعة العلاقة الفنية التي حددها ابن رشيق 

لأخذ ناتج عن قدرة تتعلق بالرابطة الفنية، وعن االا  دقيق بين الراوية وأستاذه، وهذا ا
ومعرفة بخصاسا الشعر، ويفصح عن هذا ع ارة )يطرد شعره(، إذ تعني أن الأعشى كان 

، ثم يرويه بعد ذلك عن اريق (45)يلاحق شعر المسيب ويجمعه ويضم بعضه إلى بع  
 المشافهة.

لذين لم تنا على أنهم كانوا من وفي المصادر أيضاً ذكر ل ع  شعراء البيوتات ا
الشعراء الرواة، إلا  أن سيا  الأخ ار الذي وردت حيه أسماؤهم، يشير إلى ذلك، كما يشير 
إلى معرفة د يقة بتفاصيل شعر بيوتاتهم، فقد ذولر أن معاوية بن أبي سفيان حج  فرأى شيخاً 

تدعاه، ثم الب منه أن يصلي في المسجد الحرام، فسأل عنه، فقالوا  س ية بن عري ، فاس
 ينشده شعر السموأل بن عري  الذي رثى به نفسه، فقال  قال السموأل 

 يددددا ليدددد   ددددعري حدددديو أنددددد   ال ددددا  
 أيقلدددددددددو ر  بعدددددددددد  فدددددددددر    ري دددددددددة  
ددددد   ولقدددددد بدددددرل  حفّددددد  مدددددالي حق 
 ولقدددددد ا دددددذي  الحددددد َّ غيدددددر مخا دددددم  
 وإذا دعيددددددددددد  لاددددددددددد بة  سددددددددددد لت ا

 

 مدددددددددددددداذا  دددددددددددددد ل نني حدددددددددددددد  أندددددددددددددد احي 
جت ددددددددددددددددا حشدددددددددددددددد اعة    وسددددددددددددددددما  فر 

 عندددددددددددددددد الشدددددددددددددددتا  و بَّدددددددددددددددة ا روا 
 ولقدددددددددد رددي الحددددددددد َّ غيدددددددددر م حدددددددددي

 (46)أدعددددددددددى حددددددددددأفل  مددددددددددرة ون ددددددددددا  
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ووفد إبرا.يم بن متمم بن نويرة إلى الشام، فدخل على عبد الملك بن مروان، فرأى حيه 
 عقلًا وفضلًا، فقال له  أنشدنا بع  مراثي أبيك عم ك. فأنشده 

 نعدددددم الفددددد ار  اددددد م نشدددددبة غدددددادروا
 

  حددددددددد  التدددددددددرا   تيلددددددددد  ا دددددددددو ا زور 
 

 حتى انتهى إلى قوله 
 أدع  دددددددددددد  حاللدددددددددددد  ثددددددددددددم  تلتدددددددددددد 

 

 (47)لدددد   دددد  دعدددداي حم ل ددددا لددددم ي دددددر  
 

ويبدو أن رواية شعر البيوتات من قبل الأبناء كان يمثل أيضاً في إحدى وجوهه لوناً 
لموروث الذي من الوفاء والشعور بالواجب اتجاه الآباء، كما أن ذلك الشعر يمثل جزءاً من ا

يتلقاه الشاعر  وين غي له المحافظة عليه، لاسيما وأننا نرى نوعاً من الدفع من الآباء باتجاه 
الأبناء لتمثل الشعر وقوله، فقد كان صدور بوادر شعرية من الأبناء مما يدعوهم إلى البهجة 

ان كان ))يلعب مع الصبيان، إذ لسعه  والاعتزاز بهم، وهنا نقرأ أن عبد الرحمن بن حس 
بَرة. فضمه  د حا ان يسعى، وقال  مالكَ؟ قال  لسعني زنبور كأنه برو زنبور، فصار، فأقبل حس 

ان إليه، وقال  قال ابني الشعر ورر الك  ة((  .(48)حس 
ان بوادر الشعرية في كلام ابنه، حيما قدمه من وصف، وهو قوله   وقد لمس حس 

ان بحةي قة الشعرية يمثل مرحلة متقدمة ، إذ أن )لأنه برد حبرة(، وهذا ا حساس من حس 
ان  الشعرية الكامنة في هذا القول تن ع من ابيعة الصورة التشبيهية القاسمة حيه، فمفهوم حس 
للشعر يرت ط في أساسه بالمستوى التصويري، وهو ما أقرته الدراسات النقدية الحديثة، إذ 

ا، فقد يكون لطبيعة الدلالة التي تحملها الشعر لديها ليس تعلقاً صارماً بالوزن والقاحية وحدهم
 الصياغة النثرية  يمة شعرية.

وروى المرزباني أن نوحاً الشاعر كان يألل مع أبيه جرير يوماً، فسأله  أأنت أشعر 
أم الأخطل؟ فقال له جرير  ))يا بني ، لقد سَررتني وسؤتني؛ فأما ما سررتني به فتعاهدك 

ما سؤتني به فذكرك رجلًا قد مات . يا بني، لو أدركني  مثل هذا وشبهه وسؤالك عنه، وأما
وقال ابن ش  ة  ولكن أعانني  -الأخطل وله نار آخر لأللني، ولكني أوعنت عليه بخصلتين

ين(( –عليه خصلتان   .(49)كبر سن، وخبر دا
إذ أجار جرير عن سؤال ابنه، ودل ه على مكامن غلبته الأخطل، ولا يخفى ما في 

 لى تعليم الأبناء كيفية التعامل مع الآخرين، وتوعيف الواقع لخدمة الشعر.هذا من إشارة إ
اج ويأخذ فن ه عنه،  وتشيع الرواية أيضاً بين الرجاز، فقد كان رؤبة يقتدي بأبيه العج 

اج(( . حير تعهد النبتة التي غرسها والده حيه (50)ولهذا قيل  ))تعلم رؤبة الرجز من أبيه العج 



 أحمد عبد العال سعيد القريشيأ. د. نادية غازي العزاوي،   ............. الآثار الفنية للرواية والتلمذة

 - 231 -       1122 -21 العدد -12 المجلد                                         الأساسية التربية كلية مجلة  

ل يرويها ويشذبها حتى اشتد ساقها، وتفرعت أغصانها، واخضرت أوراقها، بالرعاية ))وما زا
وتفتحت براعمها، ونضجت ثمارها، وبذلك تحولت غريسة الرجز إلى شجرة فارعة 

 ، قادرة على أن تجود بكثير من النصوص ا بداعية، وتغني بها هذا الفن.(51)باسقة((
ما رواه ابن قتي ة عن الأصمعي ونستطيع أن نلحظ شي اً من مظاهر ذلك التعلم، حي

اج قال  ))بينا أنا أصلح برذعة لي وأنا أقول   من أن رؤبة بن العج 
 حتى احتّرنا حعد سير حد 

 إمددددددام رغددددددر  فددددددي ناددددددا   رغددددددر
 

  ليفدددددددددددددة سدددددددددددددا  ح يدددددددددددددر   عدددددددددددددر 
 

 فقال لي أبي  يا أحمق، ألا قلتَ 
  يو ا و مروا   ريع الإنر

 ولنددددددددد   بددددددددددا   ريدددددددددع  ددددددددددبر
 

 وعدددددددددددر  أن ددددددددددد  عدددددددددددر   جدددددددددددب   
 

 .(52)فذهب بها كلها((
اج في هذا الرجز القاحية ذاتها، ولكنه ن ه ابنه رؤبة إلى اريق آخر في  فقد ات  ع العج 
المدر، عدل حيه من المدر بالعدل الذي جاء به رؤبة إلى المدر بالنسب والأصل، وهو 

 نتشاراً.معنى تعتز به العرر، ولذلك )ذهب بها كلها(، أي أن أبياته لقيت ذيوعاً وا
اج، ف ننا لا نست عد شي اً مماثلًا بين عة ة وأبيه  ومثلما تعلم رؤبة الرجز عن أبيه العج 
رؤبة، ولهذا ))نحن نشعر هنا بأنا إزاء بيت كبيت زهير يأخذ حيه الشاعر عن أبيه صناعته، 

سا ثم يلقنها ابنه من بعده، وليس من شك في أن هذا البيت قد حقق لنفسه كثيراً من الخصا
 .(53)الفنية((

وفي العصر ال  اسي كانت الرواية تشيع في بيوتات كبيرة، ويبدو أن الشاعر فيها 
لان يروي الشعر إلى جانب علوم أخرى تشتهر بها أسرته، فلم تكن روايته لتقتصر على فن 
الشعر وحده، فقد كان أبناء هذه البيوتات يتناقلون كل هذا التراث العلمي والأدبي، ومن 

ثلة على ذلك بيت أبي محمد يحيى بن الم ارك اليزيدي الشاعر والنحوي المشهور، فقد الأم
 .(54)ذكر ياقوت الحموي في معجمه رواية أبناء هذا البيت ل عضهم بعضاً 

وهذا يعني إعجار الأبناء بآباسهم وهو إعجار قد يدفع الابن إلى التش ه بأبيه 
واله . كما يعني رعاية أول ك الشعراء لأبناسهم ومحالاة ما يقوله ومعارضته، والنسج على من

وتشجيعهم على قول الشعر وتمرينهم عليه ومساعدتهم على اتقان صنعته والتجديد بها. 
ويبدو أن أبا محمد فعل هذا وشجع من أبناسه من آنس حيه ميلًا إلى الشعر وقدرة على قوله. 
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ي شعره، وإنما كان ذلك على الأغلب فليس عبثاً أن يكون معظم أفراد هذه الأسرة صورة له ف
 .(55)نتيجة توجيه وتدريب ورعاية

ولعل قصاسد أبي محمد ومقطعاته ))لانت مما اتخذه ش ار أسرته مثلًا يحتذونه 
وينسجون على منواله. فجاء شعرهم في معظمه مشابهاً لشعر أبي محمد في سماته 

شغلهم عما هم حيه من تدارس وخصاسصه. هو شعر لا ينصرفون له ولا يفرغون إليه ولا ي
العلم وال ه والةيام عليه. يقولونه في أوقات الاستراحة من جد التحصيل وعناء الطلب 
مفالهة ومزاحاً، يداعبون به بعضهم بعضاً. وقد قالوه في مديح أولياء نعمتهم من ال  اسيين 

 يريدون لها ضعفاً. استنجازاً لصلة وعدوا بها أو تذكيراً بخدمة سلفت أو توثيقاً لعلاقة لا
ابها.  وقالوه في هجاء منافسيهم ومن قعدوا عن برهم والةيام بحواسجهم من رجال الدولة وحج 

 .(56)وربما قاله ش ابهم غزلًا ونسي اً وقاله شيوخهم موعظة ونصحاً((
وكان الشعراء الك ار يتوجهون إلى أبناء بيوتاتهم بتوصيات أدبية، تعينهم على 

ان حيه، وربما صدرت هذه التوصياتا بدا  في قول  بوصفها  -في الغالب -الشعر وا حس 
ردود أفعال على  سما  أشعار ركيكة من ناش ة الشعراء في بيوتاتهم، ومن هذا ما ذكره 

 الصولي قال  ))سمع أحمد بن يوسف لأخيه علي شعراً قد كتب به إلى هوًى له 
 أيددددددددا حدددددددداذر  ودا  لمددددددددو ر يشدددددددداكل 

 لدددد  النددددا  ود  عليدددد  حمددددو اربددددى
 

 يسددددددددددداعد  فدددددددددددي حبددددددددددد  وي ا دددددددددددل  
 أوا ددددددددددددددددددر  محمدددددددددددددددددد دة وأوا لدددددددددددددددددد 

 

 فكتب إليه أخوه احمد 
وفقك الله يا أخي للسداد، وهداك للرشاد. قرأت لك شعراً أنفذته إلى من تخطب 
مودته، وتستدعي عشرته. فسرني شغفك بالأدر، وساءني اضطرابك في الشعر. وليس مثلك 

د بعيب عليه، وأعيذك بالله من أن تلج لجة الشعر بلا عوم من أخرج من يديه شي اً يعو 
ينجيك منها، وس احة توصدراكَ عنها، فتونسب إلى قبيح أمر هويت النس ة إلى حسنه. فاعري 
الشعر قبل قوله، واستعن على قوله بأهله، ثم قل منه ما أحببت، إذا عرفت ما أوردت 

 مثل ما نثرته لك وهي وأصدرت . وهذه أبيات في وزن أبياتك، نظمتها ب
 أحددددا حسددددو عددددا  الروايددددة  بدددد  مدددددا
 ففدددي الشدددعر فّدددٌ  إ  وفيددد  ححق  ددد 
 وحسدددددب  ع دددددزا  حدددددامر  ذي    ددددد 
 ا دددددد   علددددددى معشدددددد    مددددددا أعددددددزَّ 

  ريددددددل مددددددو الشددددددعر الددددددذي أندددددد   ا لدددددد  
 ونقدددددددصٌ إذا لددددددددم  دددددددد   يشدددددددد ر حا لدددددددد 

 ر فدددددددددديمو ا ا ددددددددددل إذا عدددددددددديَّ حا  ددددددددددعا
 فتنقلدددددددددددد  ا حدددددددددددد ال فيمددددددددددددا يحاولدددددددددددد 
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 فددددددون  نادددددحا  مدددددو  بيدددددر م دددددر 
 ومسددددددتأنم ا يدددددددام من ددددددا  سدددددددالم

 

  ّدددددددددى ت دددددددددرا  أفّددددددددد  إليددددددددد  أوا لددددددددد 
دددالم المابدددي فقدددر مدددا نزاولددد ((  (57)فبالسَّ

 

إن ما في بيتي علي بن يوسف من ضعف وركالة، كان قد أثار أخاه أحمد ودعاه 
لب إلى مراسلته، ليود  في رسالته جملة من الوصايا، تصلح أن تكون دستوراً أدبياً لمن يط

قول الشعر. فقد ضمنها ضرورة أن يعري الشاعر قبل كل شيء )الشعر(، فهذه المعرفة 
تكشف خصاسا الشعر ومقوماته، فيتميز لديه عن ساسر فنون القول الأخرى، ثم ضرورة أن 
يستعين برواية أشعار الشعراء )عان الرواية(، وأساس الرواية عنده الالتفات إلى الموروث 

مهماً في ثقافة الشاعر، ولأن الكثير من الأساليب والمعاني الشعرية  لأنَّه يشكل حضوراً 
 تتجاوز حدود الأزمنة ، حيشترك فيها الماضي والحاضر.

ومن الشعراء الرواة في العصر ال  اسي إبرا.يم بن محمد بن لنكك، وقد نا  
، (58)ر أبيه((الصفدي على روايته شعر أبيه، قال  ))قدم بغداد وروى بها شي اً من شعره وشع

. وذكر الصفدي (59)ولذلك كان العلماء يأخذون شعر أبيه عنه ومنهم أبو القاسم التنوخي 
ارفاً من هذه الرواية، إذ نقل عن إبرا.يم قوله  ))جلس أبي أبو الحسين في المسجد الجامع 
بال صرة فجلس إليه قوم من الناس فاعترضوا كلامه بما غاعه فأخذ محبرة بع  الحاضرين 

 وكتب فيها من شعره 
دددددددددددددددا   سدددددددددددددددد ت م  وعادددددددددددددددبة لم 
 كدددددددددددأن  م مدددددددددددو حعدددددددددددد إف دددددددددددام م
 يّدددددددددح  إ لدددددددددير سدددددددددرورا    دددددددددم
 كددددددددددددددددددأن ني  يددددددددددددددددددن م جددددددددددددددددددالرٌ 

 

  ددددددددددددداري علددددددددددددديَّ ا ر   الخدددددددددددددا م 
 لددددددددددم يخرجدددددددددد ا حعددددددددددد إلددددددددددى العددددددددددالم
  ن ددددددددددددددددددددم عددددددددددددددددددددارٌ علددددددددددددددددددددى تدم
 مددددددو سدددددد   مددددددا  ددددددا دي فددددددي مددددددأ م

 

 عملت في معناها فلما عدنا إلى البيت قلت له  يا أبه أبياتك متناقضة ولكن قد 
 ر  ادددددددددددل  الددددددددددددنيا ور  سدددددددددددت ي 
 مددددددو  ددددددالم للحددددددر   لقددددددتم  فلددددددم
 مددددددددددددا أنددددددددددددتم عددددددددددددار علددددددددددددى تدم  

 

 إر حكدددددددددددددددم يدددددددددددددددا حقدددددددددددددددر العدددددددددددددددالم 
 يكددددددددددددددددددذ  علدددددددددددددددددديكم ر ور يددددددددددددددددددأثم

 (60) ن ددددددددددددددددم غيددددددددددددددددر  نددددددددددددددددي تدم((
 

إن الأصل في الرواية الحمل والاستظهار عند الحاجة، وهذه مرحلة أولى في الرواية، 
حيا الشعر والنظر حيه وبيان خط ه، وبمرور الزمان دخلت الرواية لا تتجاوز ذلك إلى تم

في اورها الثاني، وهو ما يصح أن نطلق عليه اور الرواية العلمية. وهي تقوم على الحمل 
والاستظهار كالرواية المجردة في اورها الأول، وأضيف إليها ما ين ه عليه الشاعر الراوية 
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، في محاولة لتقويم ما اعوج منه. ورواية (61)عنه من خطأ أو تناق  في شعر من يروي 
 إبرا.يم المذكورة تدخل في هذا المضمار.

ويبدو أن التناق  قد وقع بين دلالة الصورتين في البيتين الثاني والرابع، إذ الصورة 
الأولى وصفت جهل وسوء فهم من تحدث عنهم، في حين نقلتنا الصورة الثانية إلى مشهد 

 وهو لا يتناسب مع صورة الهجاء الأولى إذا كان الشاعر يريد تنميتها. الحزن )المأتم( 
وكان الشاعر أبو المجد محمد بن عبد الله بن محمد أبي المجد، وهو من بيت أبي 

 . (62)العلاء المعري، قد ))أدرك عم أبيه أبا العلاء وروى عنه مصنفاته وأشعاره((
رت إلى مرحلة متقدمة من العصر ويبدو أن رواية الشاعر لشعراء بيته قد استم

ال  اسي، فقد أشار الصفدي إلى أن إبرا.يم بن محمد بن أحمد المعروي بفخر الدولة 
. وأن عبد الرحمن بن يوسف بن محمد (63)الأسواني كان يروي شعر خاله القاضي الرشيد 

 شعره. (64)بن وليدويه النخ اس كان ))يروي عن أبيه((
أبناسهم والأخذ بأيديهم في مصاي الشعر، متى ما أدركوا لما استمر الشعراء برعاية 

ام ال غدادي مع  فيهم علامة نبوغ م كر، وهذا ما قام به أبو البركات الخضر بن . ة بن الهج 
ابنه أبي الهجام شبل، إذ ذكر العماد الأصبهاني، وكان معاصراً له، ما يصف ذلك، فقد كان 

وأنا بع  -به في مراقب الدأر، حتى نومي إليَّ الخبر))أبوه يدر جه في مراتب الأدر، ويعرج 
وقيل  هاج فكر )أبي الهجام(، وشعَرَ قبل أن أشعرَ به، وأهدى إلي  ضرباً من  -)الشام(

 .(65)ضَرَباه، وكتب إلي من قصاسده، ما يدل  على حسن مقاصده((
عمل  وين غي أن لا ند  هذا النا يمر  هكذا من دون إقامة علاقة فنية تجمع بين

الآباء وحسن المقصد الذي تحصل في شعر الأبناء، في بيان أثر التوجيه الفني للآباء 
 و يمته.

 
 

 ال  امش م

                                      
من الأخذ الأدبي الى التداخل النصي لدى العرر دراسة في المصعطلح والقضعية، د. محمعد قنعوا، ععالم الكتعب   (1)

 .302  3112، الأردن، 1الحدير، ع
جععاهليين، د. محمععود الجععادر، سععاعدت جامعععة بغععداد علععى ا عععه، بغععداد، شعععر أوس بععن حجععر ورواتععه الينظععر   (2)

1191  310. 
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العمعدة فععي محاسعن الشعععر وآدابعه ونقععده، أبععو علعي الحسععن بعن رشععيق القيروانععي، تحقيعق محمععد محيعي الععدين عبععد   (3)

 .1/191  1193، بيروت، 4الحميد، دار الجيل للنشر والتوزيع والط ع،  ع
 .191/ 1م. ن   (4)
 .191/ 1م. ن   (5)
 .191/ 1م. ن   (6)
 .118 -111/ 1م . ن   (7)
 .191/ 1م . ن   (8)
 .191/ 1م . ن   (9)
التفاعل السياقي بين الشعر الأول والتراث النقدي العى القعرن الخعامس الهجعري، د. أسعماء جموسعي، ععالم ينظر   (10)

 .291، 293  3111، الأردن، 1الكتب الحدير، مط عة حلاوة، ع
ا قععات فحععول الشعععراء، محمععد بععن سععلا م الجمحععي، قععرأه وشععرحه محمععود محمععد شععالر، مط عععة المععدني المؤسسععة   (11)

 .3/803  السعودية بمصر، الناشر دار المدني بجدة، القاهرة، د. ت
ثي ر وروايته شعر جميل؛ الأغاني  818/ 3ينظر  م. ن   (12) بعو . إذ ربط أ151/ 19. إذ ربط ابن سلام بين نمط كو

. إذ ربط ابن رشيق بين ابيعة وجودة 195/ 1الفرج بين نمط سلم الخاسر وروايته شعر بشار بن برد، العمدة  
 شعر أبي حية النميري وروايته شعر الفرزد .

 .195/ 1العمدة   (13)
 .301من الأخذ الأدبي إلى التداخل النصي   (14)
العزيععز الجرجععاني، تحقيععق محمععد أبععو الفضععل إبععرا.يم  الوسععااة بععين المتنبععي وخصععومه، القاضععي علععي بععن عبععد  (15)

 .11 -18  وعلي محمد ال جاوي، مط عة عيسى ال ابي الحلبي وشركاسه، د. ت
 .195/ 1العمدة   (16)
 .195/ 1م . ن   (17)
 .199 -195/ 1م . ن   (18)
 .298 -291ينظر  التفاعل السياقي بين الشعر الأول والتراث النقدي   (19)
 بدا  الشعري في النقعد العربعي إلعى نهايعة القعرن السعابع الهجعري، ثعاسر حسعن جاسعم، دار الراسعد العربعي، اينظر   (20)

 .19  1199، بيروت، 1ع
 .11الوسااة   (21)
 .11  1191، بغداد، 1الشعراء نقاداً، د. عبد الج ار المطلبي، دار الشؤون الثقاحية العامة، ع  (22)
ا قات الشعراء، ابن المعتز، ير ابن المعتز عن جودة رواية أبي نواس. ينظر  يدخل في هذا ال ار مثلًا حد (23)

 .114  ، القاهرة، د. ت4(، دار المعاري، ع31تحقيق عبد الستار أحمد فراج، ذخاسر العرر )
الأغاني، أبو الفرج علي بن الحسين الأصفهاني، تحقيق د.إحسان ع اس ود. ، 211ا قات الشعراء  ينظر   (24)

 .199/ 32  3114، بيروت، 3يم السعافين والأستاذ بكر ع اس، دار صادر، عإبرا.
معجم الأدباء إرشاد الأريب الى معرفة الأديب، ياقوت الحموي الرومي، تحقيق د. إحسان ع اس ، دار الغرر   (25)

  .293/ 1  1112، 1بيروت، ع -تونس، دار الغرر ا سلامي  -ا سلامي 
(، دار المعاري، 1و يمتها التاريخية، د. ناصر الدين الأسد، مكت ة الدراسات الأدبية ) مصادر الشعر الجاهلي (26)

، أن امرأ الةيس كان راوية أبي داود ا يادي ))مع 119/ 1. ذكر ابن رشيق في العمدة  334  مصر، د. ت
 فضل نحيزة، وقوة غريزة((.

  .134  3119رات اتحاد الكتار العرر، دمشق، ينظر  موجهات القراءة ا بداعية، د. رحمن غركان، منشو  (27)
 .39  1119المعارضات الشعرية، د. عبد الله التطاوي، دار   اء، القاهرة، ينظر   (28)
 .99/ 1العمدة  ينظر   (29)
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الشعر والشعراء، أبو محمد عبد الله بن مسلم بن قتي ة، تحقيق أحمد ؛ 19/ 1ا قات فحول الشعراء   ينظر  (30)

 .1/99؛ العمدة  1/129  3111دار الحدير، القاهرة،  محمد شالر،
 .343/ 11الأغاني   (31)
 .342/ 11م. ن   ينظر  (32)
 مر  ذكر ذلك في م حر وحدة النسب. (33)
 .119، 122/ 1العمدة   ينظر  (34)
  .11ذكر الدكتور محمود الجادر بع  تلك الأحادير في كتابه  أوس بن حجر ورواته الجاهليين   (35)
 .99/ 1الشعر والشعراء   (36)
شرر ديوان زهير بن أبي سلمى، صنعة أبى ال  اس أحمد بن يحيى بن زيد الشي اني ثعلب، نسخة مصورة عن  (37)

 .13  1114ا عة دار الكتب، المكت ة العربية، الدار القومية للط اعة والنشر، القاهرة، 
  3111، دمشق، 1دي، النايا للدراسات والنشر، علعب بن زهير نظرات في حياته وشعره، مهدي شالر العبي (38)

351. 
 .191/ 31الأغاني   (39)
/ 1  1151، مصر، 3مجمع الأمثال، الميداني، تحقيق محمد محيي الدين عبد الحميد، مط عة السعادة، ع (40)

131- 139. 
 .512شعر أوس بن حجر ورواته الجاهليين  ينظر   (41)
 .123يوسف خليف، دار غريب، القاهرة، د. ت  دراسات في الشعر الجاهلي، د.  (42)
 .321  1119بنية القصيدة العربية، د. وهب رومية، دار سعد الدين للط اعة والنشر، دمشق،  (43)
، تحقيق محمد يالموشح في مآخذ العلماء على الشعراء، أبو عبد الله محمد بن عمران بن موسى المرزبان (44)

 .11  1115، بيروت، 1ية، عحسين شمس الدين، دار الكتب العلم
 من قولهم  ارد ا بل  أي ضمها من نواحيها. (45)
  1193. والأبيات في ديوانا عروة بن الورد والسموأل، دار بيروت، بيروت، 11 -11/ 2الأغاني   ينظر  (46)

91- 99. 
مع بع   11يرة  . والأبيات في مجمو  شعر متمم في كتار مالك ومتمم ابنا نو 391 -391الموشح  ينظر   (47)

 الاختلاي.
المذالرة في ألقار الشعراء، أبو المجد أسعد بن إبرا.يم الشي اني ا ربلي المعروي بمجد الدين النشابي الكاتب،  (48)

. والحبرة  ضرر من ثيار 99  3113، دمشق، 4تحقيق شالر العاشور، تموز للط اعة والنشر والتوزيع، ع
 اليمن ذو حمرة تضرر إلى السواد.

 .112الموشح   (49)
ديوان رؤبة، اعتنى بتصحيحه وترتي ه وليم بن الورد البروسي، مجمو  أشعار العرر، منشورات دار الآفا   (50)

 .3  1191، بيروت، 1الجديدة، ع
(، دار المعاري، 11مقدمة القصيدة العربية في العصر الأموي، د. حسين عطوان، مكت ة الدراسات الأدبية ) (51)

 .149  1194القاهرة، 
اج د. عزة 591 -591/ 3الشعر والشعراء   (52) . والأبيات كلها ضمن أرجوزة اويلة أثبتها محقق ديوان العج 

. والحدس  السرعة والمضي على استقامة، الرغس  السعة 491 -499حسن حيما أولحق بآخره مما وجده له  
بالأبيات، التعس  الانحطاع والعثور، وبنت  في النعمة، وا مام  هو الوليد بن عبد الملك بن مروان، يمدحه

 ع اس  هي ولادة بنت ع اس ال  سية، أم الوليد بن عبد الملك.
، 11(، دار المعاري، ع31الفن ومذا. ه في الشعر العربي، د. شوقي ضيف، مكت ة الدراسات الأدبية ) (53)

 .21القاهرة، د. ت  
 .424، 111/ 1معجم الأدباء   ينظر  (54)
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شعر اليزيديين، جمع وتحقيق د. محسن هيا ، ساعدت جامعة بغداد على نشره، مط عة النعمان،   ينظر (55)

  .31 -31  1192توزيع مكت ة الأندلس، النجف الأشري، 
 .31شعر اليزيديين    (56)
، أخ ار الشعراء المحدثين من كتار الأورا ، أبو بكر محمد بن يحيى الصولي، عني بنشره ج . هيورث . دن (57)

 .331  1191، بيروت، 3دار المسيرة، ع
الوافي بالوحيات، صلار الدين خليل بن اي ك الصفدي، تحقيق أحمد الأرناؤوع وتركي مصطفى، دار إحياء  (58)

 .95/ 1  3111، بيروت، 1التراث العربي، ع
 .95/ 1م . ن  ينظر   (59)
 .91 -95/ 1الوافي بالوحيات   (60)
 .111 -191لي  مصادر الشعر الجاهينظر   (61)
 .319/ 1معجم الأدباء   (62)
 .99/ 1الوافي بالوحيات   ينظر  (63)
 .191/ 19م. ن   (64)
خريدة القصر وجريدة العصر، عماد الدين الأصبهاني الكاتب، قسم شعراء العرا    الجزء الأول، تحقيق   (65)

  .95/ 3  11552اد، محمد بهجة الأثري و د. جميل سعيد، مط عة المجمع العلمي العراقي، بغد
Abstract 

Narration is one of the major sources of the poetic culture that no poet can 

dispense with or avoid.It is considered as both a cultural structure and an 

important factor in the process of making the poetic talent. The importance of 

narration stems from its ability to connect artistically –in method and type- 

between the poet as narrator and the one who narrates instead of him. 

Furthermore, narration develops a creative ability that makes the poet able to 

reach the level of masculinity. Narration in verse lines that are rich of many poets 

has an additional merit since the succession of poets in a line of verse that 

harmonises with the narration has its influence on their creativity. Depending on 

this perspective, many of the ancient poets have drawn attention to the artistic 

and the common   relations  that combine poets of verse lines who were famous 

of writing narrative poetry. These relations expand to be more than artistic: 

kinship and blood relations. 

 


