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ي الشخصية المسرحية ف   المصيرية  التحولات

 الشكسبيرية
 أ. م. د. ثائر بهاء كاظم

 عبد الجبار حسن عيسى الزبيدي
 جامعة بغداد/ كلية الفنون الجميلة

 الفصل الاول
 الأطار المنهجي

 مشكلة البحث:  -2

 نشأة ارتجالية ترجع في (1)رأي أرسطو -تراجيديا قد نشأت وحسبتها التراجيديات ومفرد
أصلها إلى مرتجلات قادة جوقات الاناشيد الديثرامبية، وإن المحاولات التراجيدية الأولى 

 كانت بدائية وبسيطة.

غير أن تتابع الكتاب والشعراء وتحسيناتهم المتتالية كانت عوامل فعالة أفضت إلى 
طرة على تطور التراجيديا وإنها أي التراجيديا مستوفية لشروط الفن والصنعة، وإن حسن السي

 يعد أبرز شعراء الدراما من الناحية المأساوية. -بناء حباكتها
( في تراجيدياته 4545 -4651وهكذا فعل الكاتب الانجليزي وليم شكسبير )

 فجعل تاريخها وابطالها حكام وملوك ونبلاء، فكانت مليئة بالانتقام والدم والندم. (2)المأساوية
دة مختلفة أي تغير مجرى الفعل إلى عكس فراحت شخصياتها تنتقل بين تحولات ع

اتجاهه، وملاقاة المصير المحتوم والمتحول في الشخصيات البطلة ضمن حدود البناء 
الدرامي للمسرحية الشكسبيرية المتقنة الصنع وحبكتها ولغتها وشاعريتها العالية لمستوى 

لافعال قوة الصراع وحركة تنقل افعالها عبر مستويات مصيرية مأساوية، كما ويحدد تلك ا
 الكامن من جسد التراجيديا.

وقصة أي تراجيديا شكسبيرية أو أحداثها لا تتألف من تصرفات أو أعمال بشرية فحسب،  
 وإنما الافعال هي العامل الأغلب، هذه الافعال هي في الاكثر تصرفات بكل معنى الكلمة.

يتمخض عن فعل، إن محور التراجيديا يكمن في فعل صادر عن خلق أو في خلق 
وإن الصلة الوثيقة بين الخلق والارداة والتصرف والكارثة التي لو أخذت كل واحدةٍ بمفردها 
لأظهرت أن الفرد هو مجرد شخص أساء إلى النظام الاخلاقي أو عجز عن التوافق معه 
متحملًا تبعة مصيره العادل، وأما ضغط القوى الخارجية وتأرجح القدر، والجهاد الأعمى 
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ليم التي لو أخذت بمفردها لأظهرت الفرد مجرد ضحية لقوة ما لا تكتر.. بخطاياه أو الأ
 آلامه وهذان الرأيان يناقض أحدهما الآخر ولا يستطيع رأي ثالث التوحيد بينهما.

ويتوضح لنا أن التراجيديا قصة أكثر من تمثيلية، وإن هناك بعض الانطباعات التي 
ر وتتساءل عما إذا كانت هذه الفكرة هي التعبير الطبيعي أو تولد هذه الفكرة القضاء والقد

الملائم عن هذه الانطباعات، ولا يمكن: أن يكون هناك أدنى شك في انها تتولد فعلًا وأنه 
 ينبغي أن تتولد.

فإذا لم نحسّ أحياناً بأن الشخصية )البطل( هو بصورة ما رجل مقضي عليه، وإنه 
إلى الدمار مثل كائنات عاجزة يجرفها تيار جارف فهو  هو وغيره ينساقون وفق افعالهم

 شلال.
وانهم مهما كانوا مخطئين فأنَّ خطأهم بعيداً أن يكون السبب الوحيد أو الكافي في 
كل ما يلقون من عذاب. وأن القوة التي لا يستطيعون الافلات فهاهي قوة لا تعرف الرحمة 

ا قد عجزنا عن تلقي جزء حيوي من التأثير ولا تلين لها قناة، إذا لم نحس بكل هذا فإنن
التراجيدي الكامل. ومصادر هذه الانطباعات متعددة واشير إلى احدهما وقد عبر عنه 

 شكسبير نفسه حين جعل الملك كلوديوس في التمثيلية المتداخلة في مسرحية هملت يقول:
يا هي دنيا عمل، ))أفكارنا ملك لنا.. أما نتائجها فليست من صنعنا(( ودنيا التراجيد
 .(3)والعمل هو ترجمة الفكر إلى حقيقة والتراجيديا محاكاة لفعل كامل في ذاته

 أهمية البحث: -1
 القاء الضوء على سمات التحول والمصير والشخصية التراجيدية لدى شكسبير. -4
التركيز على هذه السمات من خلال سلوك الشخصية المستبدة والشخصية السلمية  -2

 عال المسرحية.وتأثير تنقل الاف

يفيد الطلبة للدارسين في جمال الادب والنقد المسرحي واغناء المكتبة المدرسية  -3
 بمحتويات البحث.

 هدف البحث: -1
يهدف البحث الحالي إلى التعريف بالتحولات المصيرية في الشخصية المسرحية 

 الشكسبيرية.
 حدود البحث: -1

في الشخصية المسرحية الحدود الموضوعية: يحدد الباحث التحولات المصيرية 
 الشكسبيرية وفق عينة مسرحية )هملت( نموذجاً.
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 تحديد المصطلحات: -2
: هو تغير مجرى الفعل إلى عكس اتجاهه على أن يتفق مع قاعدة الاحتمال (4)التحول  -4

 والحتمية.

 . وَإِلَيْهِ الْمَصِير  .41آية  -المصير: وفي التنزيل العزيز: سورة المائدة -2
مزيج محدد خاص من نماذج العاطفة انماط الاستجابة، والسلوك للفرد، الشخصية: هي  -3

فمنظري الشخصية المختلفين يقدمون تعاريفهم الخاصة بهم لهذه الكلمة بناء على 
 .)*(مواقفهم النظرية

فيه والاستجابة عاطفياً  (5)الصراع: رؤية درامية في شيء ما وتعني تبين عناصر صراع  -1
 إلى عناصر الصراع هذه.

: هو القوة العليا في العالم التراجيدي، وهو تعبير اسطوري عن الجهاز أو (6)القدرة  -6
 النظام بكامله الذي يؤلف الافراد فيه جزءاً تافهاً لا يعتد به.

 الإطار النظري : الفصل الثاني
 المبحث الاول: التراجيديا الشكسبيرية )سر التحول الدرامي(.

إذا  (8)وإن التراجيديا الشكسبيرية (7))فعل نبيل تام(التراجيديا: كما هو معروف عنها 
 ما درسناها فإنها دعامة قوية هامة في دراسة المسرح وفنونه من نواح عدة.

فقد أزدهر هذا المسرح وبلغ أوجهه قبل ازدهار حركة البحث والنهضة في أوربا 
وربي يعاني من كلها.. وبينما كان مسرح شكسبير يفيض بالحياة والعظمة كان المسرح الأ

 سيطرة الكنيسة وذبول انصراف الناس عنه.
في حين كان مسرح شكسبير مسرحاً شعبياً يضم طوائف الناس جميعاً، أن التراجيدية 
الشكسبيرية تمثل خلاصة فن شكسبير المسرحي، وتعرض علينا ألواناً من اصول فن خلق 

سرحية، وبما يتلائم مع طبيعة الشخصيات، وتنويعها وانطلاقها بما يليق بسير الحركة الم
 الشخصية المرسومة.

وتميز بهذا من نواحي عديدة منها: حبك العقدة، والتمهيد للصراع ثم الانتهاء به، 
ورسم المواقف وحشد الشخصيات الثانوية وغير ذلك من العناصر المكونة للنص المسرحي 

 أو من خلال عرضه على خشبات المسارح آنذاك.
الناحية التاريخية وحدها ولكن من الناحية الفنية أيضاً. أن دراسة ولا أقصد هنا من 

التراجيديا الشكسبيرية والتعمق في عناصرها وتراكيبها البنيوية يسحبنا لدراسة ذلك النسيج 
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المتماسك والقوي لمجمل تلك العناصر التي هي مواطن الروعة في البناء الدرامي في لغة 
 لولها المتنوعة النتائج والدلالات.وحبكة وعقد مسرحيات شكسبير وح

وإن تراجيدية شكسبير تكمن في رسم شكسبير لأحدا. عديدة ومتباينة في أدق 
واعمق صورها وهي: فلقد ألف شكسبير مسرحيات تاريخية عديدة استمد موضوعاتها 

يا.. وأحداثها من التاريخ القديم والحديث، من انجلترا وفرنسا وايطاليا واليونان وشمال افريق
 تاريخ حق، وآخر أسطوري، وثالث شعبي.

كما ألف مسرحيات خفيفة تصور نوازع النفس البشرية في قوتها وفي ضعفها، 
وصور لنا في مسرحياته من خلال التاريخ أو من دونه صراع النفس البشرية لا مع ما حولها 

مع النفس لا من قوى فحسب ولكن مع ما في نفسها من قوى متباينة متنافرة، صراع النفس 
مع القدرة أو الشر أو الحياة فحسب، مثلما نجد في أوضح صورة في شخصية ))هملت(( 

 المعروفة.
من أكثر من أهتم بشكسبير وتراجيدياته خاصة كتابه  (9)ويعد الاستاذ أ. س. برادلي 

 الموسوم )التراجيديا الشكسبيرية(.
 يديا المميزة هو تذوق المأساة وزيادة والحقيقة أن أكثر ما يسد رغباتنا في فهم تلك التراج

في مخيلتنا صورة أقرب ما تكون  -فهمنا للشخصيات المكتوبة أو المشخصة مسرحياً 
 إلى الصورة التي تخيلها المؤلف نفسه.

  وإذا أردنا أن نكون فكرة صحيحة في المسرحية كلها علينا نعمد إلى المقارنة والتحليل
 والتشريح لأمرين مهمين:

ول: أنه في عملية المقارنة والتحليل لمجمل مكونات النص المسرحي وقراءته الأمر الا -4
ليس معناها التخلي عن الخيال والاستعاضة عنه بالبرهان العقلي الجاف هو الأمر 

 المطلوب. كلا.. فأن ذلك من شأنه الهدم.
وإنما قصور التدريب وقلة المران هي وحدها التي تجعل من استخدام التحليل 

 راك الشعري أثناء القراءة عملية شاقة وثقيلة.والاد
الأمر الثاني: فهو إنه وإن تكن عمليات التحليل هذه ترتكز على الخيال فإنها ما زالت لا  -2

يقصد منها سوى أن تكون وسيلة لغاية وعندما تنتهي عملية التحليل تلك مع أن هذا لا 
لا وهي على وجه التحقيق قراءة يكون إلا مؤقتاً فإنها تفسح المجال للغاية المنشودة إ

 نة بالخيال أو بعملية خلق جديدة.المسرحية التي بديء بها قراءة مقرو 

 قراءة غنية بثمار التحليل، ولذلك فهي أصلح وأقدر على الاقناع.
 :(10)أجزاء التراجيديا 
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ستة أجزاء هي التي تحدد صيغتها الخاصة وقيمتها  -كوحدة كلية -إن كل تراجيديا
 . والاجزاء هي:النوعية
 الفكر. -1 اللغة. -3  الشخصية. -2   الحبكة. -4

 الغناء. -5 المرئيات المسرحية. -6
 تعريف التراجيديا:

التراجيديا إذن هي محاكاة لفعل جاد، تام في ذاته، له طول معين، في لغة ممتعة 
انفراد في  يمكن أن يرد على -لأنها مشفوعة بكل نوع من أنواع التزيين الفني، كل نوع منها

 أجزاء المسرحية، وتتم هذه المحاكاة في شكل درامي لا في شكل سردي.
وبأحددددا. تثيدددر الشدددفقة والخدددوف وبدددذلك يحدددد. التطهيدددر مدددن مثدددل هدددذين الانفعدددالين، 
ويعني الباحث هنا بد)اللغة الممتعة( اللغة التي بها وزن، وايقاع، وغناء، ويقصد الباحث بقوله 

د فدي أجدزاء المسدرحية((: إن بعدض الاجدزاء يعدالج باسدتخدام الشدعر ))يمكن أن يرد على انفرا
 وحده، وبعضها الآخر باستخدام الغناء.

ولما كانت المحاكاة التراجيدية يقوم بها أناس يفعلون، فإنه يجب أن يأتي عنصر 
))المرئيات(( في المقام الاول كجزء من جسم التراجيديا الكلي، ثم يتلوه في المقام الثاني 

صراً )الغناء( و)اللغة( وهما وسيلتا المحاكاة، ويقصد الباحث هنا بد)اللغة(. التنظيم عن
 المعروضي للكلام، أما )الغناء( فشيء مفهوم تماماً ولا يحتاج إلى توضيح.

وإذا مدا قلندا بددأن التراجيدديا محاكداة لفعددل، وأن الفعدل يقضدي بوجددود بعدض الاشددخاص 
بعض الخصائص المميزة في الشخصية والفكر  -ضرورةكي يؤدوه، وإن لهؤلاء الاشخاص بال

))وهذان العنصران يحددان نوعية الفعل(( فإن الأمر يتتبع القول بأن المسببين الطبيعين لهذه 
الافعال هما: الفكر والشخصية، وهذان المسببان يحددان نجاح أو اخفاق كل انسان. فالحبكة 

بكة( هنا ترتيب الاحدا. أو الاشياء التدي تقدع هي محاكاة الفعل، ويقصد الباحث بد)الح -إذن
فدددي القصدددة، ويقصدددد الباحدددث بدددد)الشخصية( مدددا نعدددزوه مدددن خصدددائص وصدددفات تحددددد نوعيدددة 
القددائمين بالفعددل، أمددا )الفكددر( فهددو كددل مددا يدددلي بدده القائددل سددواء ليبددين حقيقددة عامددة، أو يقددرر 

منها التراجيديددة الشكسددبيرية رأيدداً، وهددذا مددا يتعلددق بالتراجيددديا بشددكلها العددام والخدداص ومددن ضدد
 ومقومات بناءها.

وفي هذا المبحث المتعلق بالتراجيديا الشكسبيرية بشكلها الخاص التراجيديا بمحتواها 
العام سواء في القراءة أو في عروضها المسرحية وجدنا ان هناك قواسم مشتركة بينهما 

 تربطهما معاً من زوايا عديدة ومنها ما سنأتي عليه لاحقاً.
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 :(11)المبحث الثاني: تنامي مقومات التراجيديا الشكسبيرية 
التراجيديا الشكسبيرية: هي قصة مصيبة شاذة تؤدي إلى موت رجل في مركز سام، 

وإن يكن إلى حدٍ أقل( وهو أن التراجيديا  -وأن نستبدل به رأياً جديداً، )وهذا بدوره رأي فردي
 يبة حقاً،هي إحدى التصرفات البشرية التي تتمخص عن مص

إن كثرة استخدام هذه الفكرة في الابحا. الخاصة بالتراجيديا ترجع آخر الأمر إلى 
 تأثير نظرية هيجل في هذا الموضوع، وهي يقيناً أهم نظرية ظهرت منذ ارسططاليس.

ولكن رأي هيجل بشأن الصراع التراجيدي لا يقتصر على أنه رأي غير مألوف لدى 
 تفسيره. القراء الانجليز ومن الصعب

وهيجل يعرف ذلك  -بل هو مأخوذ من التأملات في التراجيديا اليونانية ولا ينطبق
 .(12)على مؤلفات شكسبير إلا انطباعاً غير تام  -جيداً 

ففكددددرة الصددددراع فددددي شددددكلها الأعددددم هددددي فددددي هددددذا الشددددكل مناسددددبة ولا مددددراء للتراجيددددديا 
 ره في التراجيديا الشكسبيرية.الشكسبيرية وهذا ما سيأتيه الباحث في عنصر الصراع ودو 

 إن من مقومات التراجيديا: التحول:
التحول هو المغزى العميق بين طيات التراجيديا الشكسبيرية إذا صح التعبير أن نقول 
ذلك، فالتحول هو التغير في المواقف والتلون في الصور والتنقل او القفز من موقع إلى آخر 

 متقدم ونعني به الانطلاق.
 (13)ب التهيأة البنائية لعناصر الفعل دوراً وعبر مواقع )المقدمة المنطقية(حيث تلع

تحديد الشخصيات، نقطة انطلاق الحد.، الأزمة، الذروة، التطهير، تدور حوله المسرحية 
 واقطاب الصراع فيها.

أما تحديد الشخصيات ففيها نتعرف على الشخصيات السلبية والايجابية وعلاقاتها 
 نقطة أنطلاق الحد. فهي ما اتفق على تسميتها من قبل النقاد بأسم )التحول(: ودوافعها، أما

))أي تحول الاحدا. إلى مجرى آخر حيث تقرر فيها بعض الشخصيات قرارات تؤدي إلى 
تغيير في حياتها ومواقفها وتصرفاتها، وهي تأتي نتيجة لتصاعد الحد. الدرامي وانتهاءه 

المسرحية لأنها النتيجة النهائية لتصاعد الحد.(( وما بالازمة التي هي اخطر موقف في 
 هي إلا أشد الاصطدامات بين القوتين المسيطرة والمدافعة.

لكن هذا لا يعني أن نقطة الانطلاق الحدثي قد حسمت عندها الأمور وإنما هي 
 توحي لنا بأن هناك شيئاً ما من المواقف والافعال سيئول إلى التحول.
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شكسبيرية يلعب التحول في مساحات واسعة القصة الممسرحة وفي في التراجيديا ال
 حكبتها ولغتها وصراعها وشخصياتها بل وبكل مفاصل الاحدا. المسرحية درامياً.

وإن التحدددول يتحدددرك وينمدددو ويكبدددر فدددي كثيدددر مدددن مفاصدددل وجسدددد الحبكدددة المسدددرحية 
ثنائيان أنهمددا يحددلان علددى سددبيل المثددال شدديئان اسددت (14)الشكسددبيرية، فددإن )العددذاب والمصدداب(

بشخص بدارز معدروف وهدذا مدا آلدت إليده مسدرحيات شكسدبير المأسداوية أن الملدك الشخصدية 
 المرموقة أو القائد أو البطل الرومانسي هما من سيحل بهم هذا العذاب وهذا المصاب.

وتلك الشخصيات من النوع اللافت للأنتباه، ويكونان عادة غير متوقعين ومتناقضين 
 سابقة أو مجدٍ غابر. مع سعادة

فمدددثلًا قصدددة رجدددل دهمددده المدددوت بدددبطء بعدددد أن داهمددده المدددرض أو الفقدددر أو الهمدددوم 
الصددغيرة أو الآثددام الدنيئددة أو الاضددطهادات التافهددة( مهمددا تكددن مفجعددة أو فظيعددة، مثددل هددذه 

 القصة لا تعد تراجيديا بالمعنى الشكسبيري.
 -بالبطددل ويمتددد أثرهمددا بوجدده عددام ومددن ثددم فددإن عددذاباً ومصدداباً شدداذين كهددذين يحددلان

إلى أبعد من دائرة البطل، بحيدث يجعدلان المشدهد كلده مشدهد  -وهذا ما يجب أن نضيفه الآن
ويددل، همددا عنصددر جددوهري فددي التراجيددديا ومصدددر رئيسددي للأنفعددالات التراجيديددة، وبخاصددة 

 هذا الاشفاق.عاطفة الاشفاق.. وهذا أيضاً نوع من التحول مهما كانت الشخصية المقصودة ب
ولكددن نسددب هددذا العنصددر )التحددول( والاتجدداه الددذي يتجهدده الاشددفاق التراجيدددي تتغيددر 
بطبيعددة الحددال تغيددراً كبيددراً وهددذا هددو عددين )التحددول( فنجددد مددثلًا أن الاشددفاق يلعددب دوراً أكبددر 
بكثيددر مندده فددي مسددرحيات )مكيددث( ويكددون موجهدداً إلددى البطددل فددي احددداهما وإلددى الشخصدديات 

 في الأخرى. الثانوية
أي أن العددذاب يقددع علددى )ماكيددث( و)المصدداب( يقددع علددى الشخصدديات الثانويددة وهددو 

 التحول بكل وضوح.
أمددا تصددور شكسددبير للحقيقددة التراجيديددة فأوسددع مددن هددذا وأبعددد مدددى وإن كددان ينطددوي 
عليه، وجدير بالذكر ملاحظة التشابه بين التصويرين فدي نقطدة معيندة كثيدراً مدا نغفلهدا، وكمدا 

كر عن التراجيديا الشكسبيرية أنها مصيبة، والمهنية هو قوة وقع الصدمة التي بددورها تدؤدي ذ
 إلى التحول في الشخصية من السعادة إلى التعاسة.

 التحول بين الخطأ التراجيدي:
 وصواب التصرف:
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وهدي التدي تكمدن  -(15)في الظروف التي يوضع فيهدا البطدل تصدبح ميزتده التراجيديدة 
مددمرة لده، ولابدد لمواجهدة هددذه الظدروف مدن شديء قدد يكدون بوسدع رجددل  -ذكلفيهدا عظمتده كد

 أصغر شأناً أن يحققه ولكن البطل لا يستطيعه.
إن التحول بخطأ طريقة بسبب التصرف أو التقاعس وبين التصرف والتقداعس علاقدة 

 تحولية في الفعل والفكر واتخاذ القرار.
ليدده الدددمار، وهددذه الحالددة دائمدداً مددع بحلددب ع -وهددذا الخطددأ باتحدداده مددع أسددباب أخددرى 

شكسبير، وفكرة جعل البطل التراجيدي يُقضى عليه بواسطة قوى خارجية دون سواها هي كما 
 رأينا فكرة غريبة عليه.

ولا تقل عنها غرابة فكرة مساهمة البطل في جلب الددمار علدى نفسده لمجدرد تصدرفات 
 -الدذي لا تخلدو منده التراجيدديا القطنطينيدة -لا نرى فيها عيباً، ولكن العيب أو الخطأ المدمر

 على أنواع ودرجات مختلفة.
إن  -ففي أقصى طرف مدن الطدرفين يوجدد إفدراط )روميدو( وطيشده اللدذان قلمدا يقلدلان

مددن احترامنددا لدده، وفددي أقصددى الطددرف الآخددر مددن التحددول يوجددد طمددوح )ريتشددارد  -همددا قلددلا
 الثالث( المهلك.

الخطدددأ التراجيددددي علدددى أي خددروج متعمدددد عدددن جدددادة وفددي أغلدددب الحدددالات لا ينطددوي 
الصواب )للتحول( وفي بعضها )مثل خطأ بروتس أو عطيل( يكدون الخطدأ مصدحوباً باعتقداد 

 تام بصواب التصرف.
فلدددى هملددت ادراك ألدديم بددأن الواجددب قددد أهمددل أداؤه، ولدددى انطددوني ادراك جلددي بأندده 

بطلان الوحيدددان اللددذان يرتكبددان مددا يعرفددان يسدلك اسددوأ السددبيلين، أمددا ريتشددارد ومكبددث فهمدا الدد
 انه نذاله )وهو أصغر أنواع التحول( البشري.

 ومن الهام أنن نلاحظ أن شكسبير يضمن مسرحياته فعلًا ابطالًا كهؤلاء.
 وإنه فيما يبدو يدرك الصعوبة التي تنشأ عن وجودهم ويجهد نفسه لمواجهتها.

ون البطددل التراجيددي انسدداناً خيددراً لددو ومدن ثددم لا حاجددة فدي عددرف شكسددبير إلدى أن يكدد
 أنه تحول.. أو لم يتحول.

وإن كدددان المعتددداد بوجددده عدددام أن يكدددون كدددذلك، ممدددا يجعلددده يظفدددر علدددى وجددده السدددرعة 
بدالعطف عليده فدي أخطائده.. ولكدن لابدد أن يكدون علددى قددر مدن العظمدة يسدمح لندا فدي حالددة 

تحدرك هدذا التحدول الكدامن فدي تلدك غلطه أن ندرك بجلاء ما في الطبيعة البشرية مدن طاقدة. 
 النفس البشرية.
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ومن ثم فأن التراجيديا الشكسبيرية أولًا لا تكون محزنة قط مثل بعض التمثيليات التدي 
تسددمى خطددأ تراجيددديات، وعنددد شكسددبير نجددد الاشددفاق والخددوف اثندداء التحددول جليدداً سددواء فددي 

التراجيديددددة. والاشددددقاق  الشخصددددية البطلددددة أو عندددددما يجاورهددددا مددددن شخصدددديات فددددي المسددددرحية
والخوف اللذين تثيرهما القصة التراجيدية يمتدان فيها يبدو وبشعور عميق بالحزن والغمدوض، 

 مرجعه إلى انطباع الضياع هذا أو يندمجان فيه.
مهما كانوا عظماء ومهما بدت  -وعلى هذا ففي هذا العالم التراجيدي حيث أن الافراد

 ة العليا.ليسوا هم القو  -تصرفاتهم حاسمه
 المصير في التراجيديا الشكسبيرية:

نحدن لا نتددأثر بالاسدتثارة نصددف الذهنيددة ونصدف العصددبية مددن وراء تتبدع تعقيددد يمتدداز 
بالبراعددة، أمددا مددا نحسدده بقددوة كلمددا أقتربددت التراجيددديا مددن نهاياتهددا فهددو أن المصددائب والكارثددة 

 الافعال هو الخلق.تنتج لا محاله عن افعال الناس، وإن المصدر الرئيس لتلك 
هي المصير، ويعني بهدذا  (16)إذ أن القول بأن القاعدة عند شكسبير هو أن الاخلاق 

أن السلوك البشري هو السلم الحقيقي الذي يفضي إلى الخير والشر والمصدير هندا لا بدد منده 
 سواء كان نتيجة حتمية لسلوك انسان ما مهما كان مستوى فعله. 

لد )برادلي( فيده ندوع مدن المبالغدة بدلا شدك، وقدد يكدون مضدللًا ولكن هذا القول بالنسبة 
)لأن الكثيددرين مددن شخصدديات شكسددبير التراجيديددة لددو لددم تددواجههم ظددروف شدداذة لتفددادوا نهايددة 
تراجيدية، بل لكان من الجائز أن يحيوا حياة خالية نوعاً ما من القلاقل(، بيد إن هذه المغالاة 

 ة.في الواقع مغالاة في حقيقة حيوي
سددتكون أكثددر جددلاءً إذا اسددتطردنا الآن بالتسدداؤل  -وهددذه الحقيقيددة مددع بعددض مميزاتهددا

عددن ماهيددة العناصددر التددي نجدددها أحياندداً بددل مددراراً تددتحكم فددي مصددير الشخصدديات اثندداء سددير 
 الحواد. إلى جانب افعال الاشخاص المميزه وآلامهم وظروفهم.
نسدددددان بشدددددكل عدددددام والشخصدددددية فحتميدددددة المصدددددير قادمدددددة لا محالدددددة، وإن سدددددعادة الا

التراجيديدددة بشدددكل خددداص همدددا مدددن يرسدددمان المصدددير بأسدددوأ وأحسدددن حالاتددده، فهدددو قدددادم مهمدددا 
 حاولت الشخصية الهرب عنه او الابتعاد عن دائرته.

والشخصية التراجيدية مهما ابتعدت عن دائدرة الفعدل الحدد. ومهمدا كاندت مهمشدة فدي 
راً وأهمية فلا بد أن تقف يوماً ما أمام مصيرها علاقاتها مع الشخصيات الأخرى الأكثر حضو 

وحتفها لتلاقيه شاءت أم ابت، فالنار التي تضدرمها أحقداد الآخدرين لابدد أن تلدذع أطدراف مدن 
مدن أجدل تحقيدق أهددافها،  هنداك  (17)حولها ولدو بقليدل مدن الألدم. وفدي صدراع القدوى المحركدة 
خصددية وتحدددد الشخصددية الفعددل فددي تحددولات رئيسددة فددي المصددير حيددث يحدددد فيهددا الفعددل الش
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الوقددت الددذي يكدددون اهتمددام المشددداهدين وميددولهم مشدددغولة تمامدداً فددديجعلهم دائمدداً فدددي حالددة مدددن 
 التأهب والتشويق، والشخصية هي المصير نفسه.

 الشخصية في الدراما التراجيدية:
، ولاسددديما الاحددددا. العنيفدددة، فدددإن مدددادة (18)إن تكدددن مدددادة العقدددد الخدددام هدددي الاحددددا. 

الشخصية الخام هي الناس، ولاسيما ما نعتبدره دوافعهدم الغظدة، إن العدالم منقسدم إلدى قسدمين: 
أنا والآخرين، وبعد ذلك. إذ نعمل الذهن، نوجد تقسيمات متزايددة: فنصدر، كمحبدين لأوطانندا، 

 على وجود الأمم، وكماركسيين على وجود الطبقات، وهكذا.
يوم يبقى هو هو: التمييز بين الانا والآخرين. ورغم هذا فإن التمييز الذي نعايشه كل 

تؤلددف مجموعددة الشخصدديات الأصددلية فددي الندداس  -عائلتنددا -وجماعددة الآخددرين الأولددى الأزليددة
 في الأدوار القليلة التي لا تتغير.

أما الأناء فإنها الانسان الخفدي، فدالمرء لا يسدتطيع رؤيدة نفسده، إنده لا يدرى إلا أولئدك 
 هوياتهم.الذين قرر أن يتقمص 

مادة الشخصية الخام، إذن ليست خاماً جداً، لقدد جدرى عليهدا شديء مدن ))التصدنيع(( 
لقد سبق إن حولت الى ضرب الفن، فدن الفنتدزة، فالحيداة خيدال مددوج، فدنحن لا ندرى الآخدرين 
بقددر مدا ندرى بددلاء مميدزين لهدم، ولا ندرى انفسددنا بقددر مدا ندرى آخدرين تقمصدنا هويداتهم، قددال 

اننا نرى لا الحياة، بل ظلالًا للحياة تنتفض بضدوء ندار علدى جددار كهدف، وعنددما افلاطون: 
قددال ذلددك كددان متفددائلًا، أو لعلدده حسددب حسدداب التشددويه والحددذف الهددائلين اللددذان تتصددف بهمددا 

 مسرحيات الظل.
أو ذو مكانددة شددعيبة وإن  (19)إن البطددل فددي عددرف شكسددبير هددو شددخص سددام المقددام 

ع غيدر عدادي، ولكدن هدذا لديس كدل شديء، فطبيعتده أيضداً اسدتثنائية تصرفاته أو آلامه مدن ندو 
وهددي بوجدده عددام ترفعدده مددن بعددض النددواحي إلددى أعلددى كثيددراً مددن المسددتوى العددام للبشددرية لددذلك 
نجده يحرص عليه ويحافظ على سلوكه ولربما نددرك أن شكسدبير ينحداز لشخصدياته الرئيسدية 

 ككاتب. رغم أن الأثم من مزروعاً يجسدها من قبله هو
فشكسبير لم يرسم لنا القطنطينية نماذج ضخمة للفضيلة، وبعض ابطاله بعيدون أن 

 يكونوا أخياراً، وإذا هو رسم لنا شخصيات شاذه فإنه يعطيهم مركزاً ثانوياً في الحبكة.
أمددا شخصددياته التراجيديددة فمصددنوعة مددن المددادة التددي نجدددها فددي صددميم ذواتنددا وفددي 

بهددم، ولكددنهم بواسددطة التهويددل مددن شددأن الحيدداة التددي يشدداطرون صددميم الاشددخاص المحيطددين 
غيرهم فيها يرفعدون إلدى أعلدى مدن مسدتواهم. واعداظمهم يرفعدون إلدى حدد أنندا لدو أدركندا إدراكداً 
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تاماً كل ما تنطدوي عليده كلمداتهم وتصدرفاتهم لأدركندا أنده قلمدا نعدرف فدي الحيداة الحقيقيدة أي 
 شخصٍ يشبههم.

لدددت وكليوبددداترا ب،بقريدددة، وآخدددرون مثدددل عطيدددل والملدددك ليدددر ويتمتدددع بعضدددهم مثدددل هم
ومكبث وكوريولاندوس قدد بنيدت شخصدياتهم وفدق نمدوذج عظديم، وعندد هدؤلاء تظهدر الشدهوة أو 

 الوجدان أو الإرادة بقوة مخيفة.
وإن أيسدددر طريقدددة لتمكدددين المدددرء مدددن فهدددم طبيعدددة الشخصدددية التراجيديدددة هدددي مقارنتهدددا 

التراجيدية، وعلى النقيض من سعيدة فتكون عاجزة عن بلدو   بشخصية من نوع آخر، ابعادها
ابعادها التراجيدية، وعلى النقيض من ذلك لو أن هؤلاء الاشخاص وضعوا في مكان الابطال 

 التراجيدين فإن الدرامات التي ظهروا فيها تصبح غير تراجيدية.
تكدون قدوة فدي  قبل أن تصبح فرداً معيناً بمعنى ))الشدخص(( (20)فالشخصية الخيالية 

قصدددة مدددا، وهندددا شخصددديات يمكدددن أن نصدددفها بدددد ))بدددرا (( فدددي دولاب العقددددة، وقدددد كدددان مدددن 
المشدروع دائمداً لدبعض الشخصدديات أن تكدون هكدذا، فالرسدول فددي المسدرحيات الأغريقيدة لدديس 

 أكثر من ذلك.
والشخصدديات الصددغرى لدددى شكسددبير أقصددى مددا تحققدده بالنسددبة إلددى مخرجددي القدددرن 

ين يتمنون لو أن لها ))سيرة حيداة(( أي سديرة شخصدية وتندامي وتطدور ولهدا لدون العشرين اللذ
 ونبرة.

حتى الشخصيات الكبرى في شكسبير ليست ما يتمنى أن يراه قراء الروايات اليدوم. لا 
سيرة حياة وراءها، ودوافعها تنتمي إلى عالم لم نألفه كثيراً، ولدم يجدر استقصداؤها بالقددر الدذي 

بع ذلك أن العديدد مدن شخصديات شكسدبير ))غيدر حقيقدين(( وإن دل هدذا علدى نتوقعه، وقد يت
شيء فإنمدا يددل علدى ان شكسدبير كدان قدد اسدتمد قصدص وأفكدار أغلدب مسدرحياته التراجيديدة 
عبدددر نصدددوص تاريخيدددة أو مصدددادر لبددداحثين وكتددداب سدددبقوه وهدددذا مدددا يعلدددق عليددده الكثيدددر مدددن 

ناء الحبكة وأن من مسدرحياته مدا أسدند لكتداب المتتبعين لمسيرته ممن يتهمونه بالضعف في ب
الدذي يددين لده شكسدبير بالفضدل الكبيدر  )*( سبقوه مثل الكاتدب الانكليدزي ))كريسدتوفر مدارلو((

 في تقويم مسيرته في الكتابة المسرحية زمنه.
هذه مثلًا دوافع ياجو )في عطيل( أو أنعدامها، قد غدت موضوعاً لنقاش دائم. والذي 

و أن يصددبح هددذا الأمددر مشددكلة تندداقح، وقددد أصددبح كددذلك لأندده، حتددى لددو كددان يلفددت النظددر هدد
ليدداغو دوافعدده، فإنهددا لا تجعددل مندده شخصددية فددي روايددة مددن روايددات القددرن التاسددع عشددر، فهددو 

 أولًا وقبل كل شيء قوة في قصة.
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بأندده حددامض يأكددل القدديم العليددا كلهددا، بصدددق  )*(وعندددما يصددفه الناقددد )ولسددون نايددت(
 ليه لأنه يوحي بفعل، لا بكينونه، وأن ياغو ليس نمطاً بأشبع معاني الكلمة اليوم.التشبيه ع

إذ لن يهتف أحداً قائلًا: ))مدا أكثدر أمثدال يداغو فدي لددتناي((، بيدد أنده نمدط لمعندى أن 
 ثمة شخصاً كياغو في كل واحد منا.

ات ، ولعلده قدد اتضدح أن الشخصدي(21)ولقد تحدثنا عن الشخصيات الكبرى والصدغرى 
 الكبرى ليست أنماطاً بالمعنى نفسه الذي تكون فيه الصغرى كذلك.

أو سدددريك مدددثلًا: أحددددى شخصددديات ))هملدددت(( الصدددغرى، نمدددط بدددالمعنى الدددذي ذكدددره 
 فورستر: شخصية ))مسطمة(( طبعاً لن يحلم أحد أطلاق هذه الكلمة على هملت.

نوع: عطيل، مدا أو لنأخذ شخصية شكسبيرية كبرى يرى فيها البعض نمطاً من أبسط 
عطيل لهذا البعض إلا ))الرجل الغيران(( ولكن فضدلًا عدن أن عبدارة ))لسدت أغدار بسدهولة(( 

مدن الصدعب أن نصدف  -يقولهدا عطيدل، وإن لدم تكدن صدحيحة بالضدرورة -ترد في المسدرحية
عطيدل بمجدرد أنده شددديد الغيدرة، أو أن ندزعم أن التشدخيص مددا هدو إلا محاولدة لمعالجدة الغيددرة 

 أو بصورة رئيسية.وحدها 
ليسددت الغيددرة فيمددا نددرى أنهددا النقطددة الاساسددية فددي عاطقددة عطيددل الجامحددة، إنهددا فددي 
نظددري عذابدده فددي أن يجددد أن المخلوقددة التددي حسددبهما مددن الملائكددة... مخلوقددة دنسددة وتافهددة. 

 إنها صراعة كي لا يحبها، إنها سخطة الاخلاقي واسفه على الفضيلة يراها تسقط هكذا.
كسددددبير ضددددمن خطتدددده أن يجعلهددددا المنطلددددق ليظهددددر فندددده فددددي الطريقددددة التددددي أرادهددددا ش

يستطيع بها أن يغير بها مواطن التأكيد، حاملًا إياندا مدن الفكدرة السدكونية: ))الرجدل الغيدران(( 
إلى تجربة الغيرة وإن الشخصية لا تتألف من خصائص تجريدية بل يحدددها بالشدعر والحدوار 

 أو الصراع. والفعل بما فيه الفعل الداخلي
وهكدددددذا صدددددنع شكسدددددبير مدددددن شخصدددددياته التاريخيدددددة القويدددددة التدددددأثير والبسددددداطة منهدددددا 
الشخصيات غاية في التراجيديا فألهمها من روحده ووجدانده وشداعريته الكثيدر مدن الخصدائص 

 المميزة للشخصية رغم سلبياتها وإيجابياتها.
فالشخصددية فددي حقيقددة أمرهددا تمتلددك خصوصددية فددي كونهددا تتحددول مددن عنصددر مجددرد 
إلددى عنصددر ملمددوس عندددما تتجسددد بشددكل حددي علددى خشددبة المسددرح مددن خددلال جسددم الممثددل 
وأداءه، وكددذلك فإنهددا تتميددز أيضدداً فددي المسددرح وفددي كددل الفنددون الدراميددة، عددن الشخصددية فددي 

بشددكل مباشددر مددن خددلال الحددوار والحركددة دون أنددواع الأدب الروائددي لكونهددا تعبددر عددن نفسددها 
 تدخل وسيط أو كاتب أو روائي.
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والحقيقة التي يجب فهمها هي ان ما يقوم الشخصية ويضفي عليهدا طابعهدا واسدلوبها 
وكينونتهما هو من خلال افعالها وخطابها ومجمل الصفات التي تحملها، وهناك علاقة جدلية 

 مهماً في تحديد نوع الشخصية. بين فعل الشخصية وصفاتها تلعب دوراً 
وشكسبير بحد ذاته رسم جدلية التراجيديا من خدلال مدنح الشخصدية مكوناتهدا وافعالهدا 
وصددددراعها وأرسددددلها بقددددوة إلددددى آتددددون مصدددديرها المجهددددول، فصددددنع تراجيددددديا مميددددزة عددددن بدددداقي 

 التراجيديات الهشة التي كتبت في هذا العصر أو ذاك.
 الصراع وبناء الموقف الدرامي:

إن الاحدددا. لدديس بحددد ذاتهددا دراميددة، إن الدددراما تتطلددب عددين المشدداهد، فرؤيددة الدددراما 
فدددي شددديء مدددا تعندددي )تبدددين عناصدددر صدددراع فيددده والاسدددتجابة عاطفيددداً إلدددى عناصدددر الصدددراع 

 .(22)هذه(
وتتدألف هدذه الاسدتجابة العاطفيدة مدن كوننددا نثدار بالصدراع ونددهح لده، وحتدى الصددراع 

في ميدان  -فلو قضي علينا جميعاً في حرب نووية لبقي الصراع قائماً ليس درامياً. بحد ذاته، 
الفيزياء والكيمياء، وهذه ليست دراما إنها عملية جارية، فإذا كاندت الددراما شديئاً يدرى، لابدد أن 

 يكون هناك أحداً يراها، إن الدرامة شيئاً إنساني.
ن يقددول أن العناصددر مددا مدددى الدددرامى فددي حياتنددا التددي نحياهدداك لا ريددب أن هندداك مدد

الدرامية نادرة، وإن الحياة اليومية محملة ويعوزها الصراع، فكثيراً ما قيل عن الحياة إجمالًا أن 
 الأمور تسير في دوائر لا تنتهي ، وقد قيل ذلك أيضاً في فترات واماكن معينة.

صددبح ولكددن إذا لددم تكددن الدددراما أحددداثاً وحسددب، بددل هددي أيضدداً اسددتجاباتنا العاطفيددة، ي
السؤال على مدى دراميدة الحيداة أمدراً ذاتيداً فدي جدزء منده، ومدا يجدده الواحدد مُمدلًا يجدده الآخدر 

 مثيراً.
 وحتى الذي يرى الحياة إجمالًا غير درامية، سيلحظ ما يشذ عن ذلك.

كتابدداً كاشددفاً يدددعي ))السدديكولوجية المرضددية فددي الحيدداة اليوميددة((  )*(لقددد كتددب فرويددد
ادر اللفظيدددة الخاليدددة مدددن المحتدددوى الظددداهر تغطدددي، بالفعدددل، الكثيدددر مدددن أوضدددح فيددده أن البدددو 

المعاني، فدإن وراء السدطح الفكدري التافده تكمدن صدراعات عاطفيدة قويدة، أفدلا يسدو  لندا، بهدذا 
المعندى، أن نتحددد. عددن ))الددراما فددي الحيدداة اليوميدة(( حتددى عندددما يبددو أن لا وجددود للدددراما 

 أطلاقاًك
راما وبدوندددده يتوقددددف نددددبض الحيدددداة فيهددددا ويجددددف نبددددع الافعددددال، والصددددراع هددددو روح الددددد

فالاختلاف والتوافق بين النداس أنفسدهم وبدين الخيدر والشدر، والندور والظدلام، والحدب والكراهيدة 
 والمأساة والملهاة، والسعادة والشقاء هو صراع بحد ذاته ولا يمكننا الاغفال عنه لحظة واحدة.
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شددتد تصدداعدياً دون حواضدن لدده، ترعداه وتقويدده وتبثدده فالصدراع لا يقددوم ولا يدنهض ولا ي
 وقت ما تشاء وباتجاهات مختلفة من الحياة.

بطدلًا مُيسدراً ويجعدل حليفده ويتديحُ لده فرصدة البقداء علدى قيدد  (23)إن ما يجعدل الشدرير 
الحيدداة فهددو الحيددز الددذي فيدده )ولدديس ))الصددلاح الاخلاقددي(( الظدداهر وحددده(. وعندددما يسدديطر 

على الخيدر ويتدرك لده الحبدل علدى الغدارب ليفعدل مدا يشداء فإنده يتخدذ منده اداة  الشر الذي فيه
 لتدمير الآخرين كما يقضي عليه هو أيضاً آخر الأمر.

وفدي ختدام الصدراع يكدون قددد أختفدى ولدم يُخلدف وراءه شدديئاً يسدتطيع بده النهدوض علددى 
تهالكة ولكنهدا حيدة بفعدل قدميه، إنه يخلف وراءه أسرة أو مدينة أو دولة منهوكة القوى واهنة م

اداة الصلاح التي ترد إليهدا الحيداة ولمدا كاندت التراجيدديا الشكسدبيرية تسدتعرض صدراعاً ينتهدي 
 إلى كارثة فأي تراجيديا من هذا النوع يمكن تقسيمها على وجه التقريب إلى ثلاثة أقسام:
لهدددذا أولهدددا: يحددددد أو يوضدددح الموقدددف أي وضدددع الأمدددور التدددي ينشدددأ عنهدددا الصدددراع، و 

 يجوز أن يسمى الاستعراض.
ويخددتص القسددم الثدداني: ببدايددة الصددراع الصددريحة، أي نمددوه وتقلباتدده، وهددو يؤلددف تبعدداً 
لددذلك الجددزء الاكبددر مددن التمثيليددة فيشددمل الفصددول الثدداني والثالددث والرابددع وعددادة جددزءاً مددن كددل 

 من الفصلين الاول والخامس.
م الصراع بكارثة وهكذا فأن كدل جدزء يفضدي أما القسم الأخير من التراجيديا فيبين ختا

 الى الآخر.
إن الأزمة فدي المسدرحية هدي المرحلدة التدي تسدبق الدذروة وتهديء للصدراع والعقددة، لقدد 
ارتبط الصراع الدرامي بالمسرح بوجود )البطل( وكذلك في تحديد نوع البطل بالمسرحية وأيضاً 

وهندداك تفسدديرات عديدددة لعلاقددة البطددل  وبنوعيددة العددائق الددذي يمنددع البطددل مددن تحقيددق رغباتدده
يرتبط البطل بعملية وعدي الدذات لديده واعتبدار إن هدذا الدوعي  -جورج لوكاش -بالصراع يقول

لا يتحقق إلا ضمن علاقة صراع حيث يقف البطل بمواجهة شخصية أو قوى أخرى معارضة 
 له.

داً على الخشبة ومن هنا نقول أن الصراع متنوع في المسرح فمنه صراعاً خارجياً مجس
كدددأن يكدددون عاطفيددداً سياسدددياً بدددين شخصددديتين مختلفتدددين متناقضدددتين حيدددث تتعدددارض الرغبدددات 

 وتتعارض المصالح ويتعارض الخاص بالعام.
ومنه صراعاً داخلياً يتجسد عبر المعاناة الداخلية الشخصية ت،يشه الشخصيات 

بالتالي نجد صراعات مختلفة و  -الحوار -وبالتالي تعبر عنه باشكال مختلفة ومنها ابالكلام
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وجدانية.. عاطفية أيضاً، صراعات ما ورائية )ميتافيزيقية( بين الانسان والقوى الغيبية إلى 
 آخره من الصراعات المتعددة.

 لا توجدالدراسات السابقة: 
 ما اسفر عنه الأطار النظري: 

 التراجيديا الشكسبيرة وعناصرها:
والعظمة وجمهوره من النبلاء وشرائح الشعب إن مسرح شكسبير كان يفيض بالحياة  -4

 الفقيرة.

 التراجيديا الشكسبيرية نسيج متماسك وقوي لمجمل عناصرها. -2

صورت التراجيديا الشكسبيرية صراع النفس مع النفس في أوج حالات الصراع )كما في  -3
 هملت(.

 لها.صور الشخصيات في تراجيدياته بأصدق واقوى حالاتها فنراها كما كتبها هو وتخي -1

إن عملية المقارنة والتحليل لمجمل مكونات النص المسرحي الشكسبيري لا تعتمد  -6
 البرهان العقلي بل تتعداه إلى الخيال.

إن عنصر ))المرئيات(( في التراجيديا يجب أن يأتي بالمقام الاول كجزء من جسم  -5
 التراجيديا.

 أن الفكر والشخصية هما المسببان الرئيسيان في نجاح الإنسان. -7

إن كثرة استخدام فكرة أن التراجيديا الشكسبيرية هي قصة مصيبة شاذة تؤدي إلى  -1
موت رجل سام، يعود إلى نظرية هيجل الألماني )قارن بين التطور الفكري وبين 

 الجسدي(.

التحول في مصير الشخصية الشكسبيرية هو أشد الاصطدامات بين القوتين المسيطرة  -9
 والمدافعة.

 تدفع بالشخصية الشكسبيرية إلى التحول من السعادة إلى الشقاء.إن الصدمة هي التي  -41

عندما يخطي التحول طريقه بسبب التصرف والتقاعس فإنه يسبب للشخصية الويل  -44
 والدمار.

 إن أحقر أنواع التحول هو عندما تدرك الشخصية أن ما تقوم به من افعال هو نذالة. -42

راجيدي إنساناً خيراً لو أنه تحول.. لا حاجة في عرف شكسبير إلى أن يكون البطل الت -43
 أو لم يتحول.

 إن الافراد في العامل التراجيدي مهما كانوا عظماء ليسوا هم القوة العليا. -41

 أن الاخلاق البشرية هي المصير. -46
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 أن السلوك البشري هو السلم الذي يفضي إلى الخير والشر. -45

 حتمية مصير الشخصية قائم مهما حاولت الشخصية الهرب منه. -47

في صراع القوى المحركة تحولات رئيسة في المصير فيها يحدد الفعل الشخصية  -41
 وتحدد الشخصية الفعل.

 أن الشخصيات التراجيدية مصنوعة من المادة التي نجدها في صميم ذواتنا. -49

 الشخصية الخيالية قبل أن تصبح فرداً معيناً فهي قوة في قصة ما. -21

 رية هم ))غير حقيقيين((.إن العديد من شخصيات التراجيدية الشكسبي -24

 إن الباحثين والمتتبعين يرون أن شكسبير متهم بالضعف في بناء الحبكة. -22

 شخصياته المسرحية تتحول من العنصر المجرد إلى العنصر الملموس. -23

 أن شكسبير منح شخصياته كل مكوناتها وأفعالها وصراعها راسماً جدلية التراجيديا. -21

ى: هو صراع الانسان مع الانسان وصراع الانسان مع الصراع في التراجيديا الشكسبيري -26
 نفسه.

 أن وعي الذات عند البطل الشكسبيري لا يتحقق إلا ضمن علاقة صراع. -25

مسرحيات شكسبير تقوم على الحد. وليس على الشخصية ولا تخلوا أحداثه من  -27
 المونولوج على لسان شخصياته البطلة.

صة فرعية قوية توازي الحد. بعض من مسرحيات شكسبير تخلو أحياناً من ق -21
 الرئيسي.

القضاء والقدر لدى ارسطو إلهي، ولدى شكسبير مسيحي )العقاب والثواب( وتجسد  -29
 ذلك في ما كبث )ثوابه وعقابه(.
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 الفصل الثالث
 إجراءات البحث

 مجتمع البحث:  -2

 -4691( مسرحيات للكاتب الانجليزي وليم شكسبير من عام )1يتألف البحث من )
4545.) 

 ينة البحث: ع -1

تدددم تحديدددد عيندددة البحدددث متمثلدددة بمسدددرحية )هملدددت( بالطريقدددة القصددددية لتدددوفر مصدددادرها، 
 النص، أفلام سينمائية، أقراص، تدعم عينة البحث أرشيف صوري لمسرحية هملت.

 منهج البحث:  -1

من أجل التوصل إلى الاجابة عن استفهام مشكلة البحث ولتحقيق هدف البحث والتوصل 
 يقة، استعان الباحث بالمنهج التحليل الوصفي في تحليل عينته المختاره.إلى نتائج دق

 أداة البحث:  -1

أعتمد الباحث في أداة بحثه على مؤشرات الأطار النظري في استنباط فقرات الأداة لأجدل 
 معرفة سمات شخصية البطل وسلوكه ضمن محيطه والتحولات النفسية في أفعاله السلوكية.

 نتائج البحث:  -2

اماً مدع هددف البحدث الحدالي ظهدر للباحدث ومدن خدلال تحليدل عيندة بحثده )مسدرحية انسج
( عنصدددر 29( عنصدددر فاعدددل فدددي شخصدددية )هاملدددت( مدددن أصدددل )21هاملدددت( عدددن وجدددود )

 تكونت منه الدراما الشكسبيرية.

مما يمنحنا دليلًا قاطعاً على أن )هاملت( كانت ممثلة للشخصدية التراجيديدة الحقيقيدة 
 م شكسبير المسرحية.في مسرحيات ولي

وإن مسدددرحية )هاملدددت( اعطتندددا تطبيقددداً وافيددداً مدددع هيكليدددة التراجيدددديا بشدددكلها المنطقدددي 
 العام.



  .................................................................. الشكسبيريةالتحولات المصيرية في الشخصية المسرحية  
 أ. م. د. ثائر بهاء كاظم، عبد الجبار حسن عيسى الزبيدي

 - 291 -    1122 -91 العدد  -12مجلة كلية التربية الأساسية                                                  المجلد  

        تحليل العينة:
 تأليف: وليم شكسبير

 ترجمة: جبرا إبراهيم جبرا     مسرحية: هاملت
ر كتبت في واحدة من أهم مسرحيات الكاتب الانجليزي ويليام شكسبي (24)تراجيديا هاملت 

وهي من أكثر المسرحيات تمثيلًا وانتاجاً وطباعة، وهي أطول مسرحيات  4512أو  4511عام 
شكسبير وأحد أقوى المآسي، وتعتبر الاكثر تأثيراً في الادب الانكليزي، فهي من كلاسيكيات الأدب 

نفسه قائلًا: أكون  العالمي، وربما ترجع شهرتها إلى ال،بارة الشهيرة والسؤال الذي يناجي فيه هاملت
 أو لا أكون، وقد استقاها شكسبير من حكاية بطولية رواها ساكو غراماتيكوس.

ترجمت المسرحية إلى جميع لغات العالم وهناك ترجمات عديدة باللغة العربية، قدمت عام 
على خشبة مسرح معهد الفنون الجميلة )قسم الفنون المسرحية( حالياً ومن اخراج الفنان  4955

 سم حول.قا
من أخراج الراحل مهدي حمدان الساعدي على خشبة  4957عام  -وقدمت في ميسان

مسرح اعدادية العمارة للبنين )متنزه السندباد حالياً( من بطولة الباحث وبمشاركة الفنان المخرج 
 حسن حسني بدور روزانكرس.
 الشخصيات الرئيسية:

 ابن الملك السابق وابن اخ كلوديوس. -هاملت 

 ملك الدنمارك. -يوسكلود 

 ملكة الدانمارك ووالدة هاملت. -جرترود 

 حبيبة هاملت وابنة بولونيوس. -أوفيليا 

 لورد شمبرلاين. -بولونيوس 

 صديق هاملت. -هوارشيو 

 قضاة. -فولتموند، كورنيليوس 
 قصة المسرحية:

 هاملت، أمير الدانمارك الذي يظهر له شبح أبيه الملك )اسمه هاملت ايضاً( في ليلة
ويطلب منه الانتقام لمقتله، وينجح هاملت في نهاية الأمر بعد تصفية العائلة في سلسلة تراجيدية 

 من الاحدا.، ويصاب هو نفسه بجرح قاتل من سيف مسموم جداً.
تكمن مشكلته في التأكد من حقيقة الشبح، هل كان ابوه من طلب منه بالفعل الانتقام أم 

ه، ومن حقيقة مصرع ابيه على يد عمه )كلوديوس( الملك شيطان ماكر تهيأ له في صورة أبي
الحالي لبلد الدانمارك الذي تزوج أمه )جرترود( وهي الزوجة التي كانت تعتبر آثمة وغير شرعية 
في زمن شكسبير وتموت اوفيليا حزينة ملكومة بعد أن يصيبها الجنون بأن أغرقت نفسها بعد 

على حوار بين هملت  ءكان يتصنت متخفياً خلف استا مصرع اباها على يد هملت بالخطأ بعد أن
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 لايرتس -وأمه، حول مقتل ابيه وزواجها الآثم من عمه الملك الحالي ثم كان يريد أخو أوفيليا
محاربة هاملت للأنتقام منه لأجل أخته وابيه، فتقاتلا أمام كولوديوس وأمام الجميع فقام عمه 

 ع فيه السم لأنه يعرف أن هاملت سيفوز.باعطاء كأس فيه مشروب لذيذ للفائز ووض
تموت جرترود )جزاء على علاقتها الآثمة( بعد أن شربت بالخطأ نبيذاً مسموماً وضع 

 اساساً ليشربه هاملت فقام هاملت بعد فوزه بقتل عمه فقطع ذراعيه ووضع السم في فم عمه.
مسبقاً بأن السيف مسموم  ههاملت بجرحه لايرتيس اثناء استراحة المبارزة بينهما غدراً، لعلم

 اق كلوديوس مع لايرتيس على تصفية هاملت نهائياً.بحسب اتف
أوفيليا حبيبة هاملت الفتاة الرقيقة التي لا يبارك أباها علاقتها بهاملت، تتأذى كثيراً من 
هاملت بعد أن أدعي الجنون وإنه لا يعرفها )في محاولته لكشف حقيقة مقتل والده وذلك حتى 

 يتأكد من الحقيقة(.و واياه بالانتقام يخفي ن
كيفيددة اكتشدداف هاملددت خيانددة عمدده كلوديددوسك أقددام هاملددت حفددل بمناسددبة مددرور عددام علددى 
زواج عمده مدن أمده وتتدويج عمده كملكداً علدى الددانمارك، وعدرض فدي هدذا الحفدل قصدة الخياندة التدي 

تأكدد هاملدت ومدن هندا  عرفها بواسطة شبح أبيه وظهدر علدى عمده التدوتر وذهدب عمده وتدرك الحفدل،
 من خيانة عمه كلوديوس وقرر الانتقام منه.

 التركيبة الدرامية:
 غادر هاملت من القناعات الدرامية المعاصرة بعدة طرق.

 أولًا: فددي أيددام شكسددبير كانددت المسددرحيات تتبددع ارسددطو فددي شدداعريته: إن المسددرحيات يجددب
شكسدددبير هدددذا الاتجددداه ببنائددده  أن تقدددوم علدددى الحدددد.، ولددديس علدددى الشخصدددية، فدددي هملدددت، عكدددس

المسددرحية علددى المناجدداة الشخصددية )للمونولددوج( ولدديس علددى الحددد.، حيددث كددان المتلقددي علددى علددم 
 بدوافع هاملت وأفكاره.

ثانياً: وبشكل مختلف عن جميع مسرحياته )باستثناء عطيل(، لا يوجد في هاملت أي قصة 
 لرغبة هاملت في الانتقام.فرعية قوية، كل الاحدا. ترتبط وتصب بشكلٍ مباشرة 

 المسدددرحية مليئدددة بالاحددددا. الغيدددر كاملدددة والمتعارضدددة، فنجدددد أحيانددداً كمدددا فدددي مشدددهد حفدددار
وس، يبدددو ديددفددي المشددهد التددالي، عنددد ظهددور كلا وس( ولكددنديددالقبددور، عددزم هاملددت علددى قتددل )كددلا 

 اً واعتدالًا.ضهاملت أكثر تروي
الات، هدددل هدددي أخطددداءك أم سدددياقات اتفدددق وقدددد أختلدددف البددداحثون فدددي تعليدددل وجدددود هدددذه الحددد

المؤلف على درجها لتنتقل الشخصية بين الاستقرار والاضطراب بحرية لتنفيذ ما خطت له وتخطط، 
أو هي اضافات متعددة لتكمل نسق الرواية فدي الخلدط والازدواجيدةك عنددما كاندت أغلدب المسدرحيات 

( سددطر 1112ت شكسددبير المكددون مددن )تمتددد لمددا يقددارب السدداعتين مددن الددزمن، يسددتغرق أداء هاملدد
( كلمددة أربددع سدداعات وأكثددر، هاملددت أيضدداً تحتددوي علددى أداة شكسددبير المفضددلة مسددرحية 29664و)

 داخل مسرحية.
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وإن منطق هاملت في سلوكه كان اخلاقياً ودينياً ومبرراً، العين بالعين والسن بالسن متوافق 
وقراءات شكسبير للكتب السدماوية التدي جداءت في ذلك مع شريعة العدل السماوي التي تؤكد اطلاع 

 بعدها خاصة )القرآن الكريم(.ما قبل المسيحية و 
))غير أن السماء شاءت عقابي به وعقابه بي وكان لابد لدي  ونجد هذا في صرخة هاملت:

 أن أكون وكيلها ووسيلة سخطها((
 ويقصد أمه الملكة جرترود.

 ول من المسرحية:د الأهوهذا ما يؤكده حواره )أي هاملت( في المش
 ))ليت هذا الجسد الصلد يذوب((

هو شعور بالألم واليأس معاً في موضوع اغتيال أبيه ما حدى به إلى التفكير بالانتحدار فدي 
وقت كان يفكر في مهمة مقدسة لم تنجز بعد، ومن الخسة أن ينهي العقل تعاسته بالانتحدار، ولكدن 

 ريمة يحاسب عليها دينياً.مبرراً الانتحار كان بالنسبة لهاملت ج
إضدددافة إلدددى تحدددرك هاملدددت صدددوب الزهدددد بتأملاتددده فإلفددده، والدددذي تتنددداقض معددده، انفجاراتددده 

 العاطفية العارضة أو فورات نشاطه العابر.
 وهذا ما نقرأه في حوار هاملت مع هوارشيو:

 ))إن في السماء والأرض ياهوراشيو((
 ))أشياء فوق ما تحلم به فلسفتك((

 خر من وداع هملت لهوراشيو متوجاً لأنجلترا:وفي حوار آ
 ))إن كنت أفردت لي يوماً مكاناً في قلبك((

 ))فأحرم نفسك لفترة من سعادة الآخرة((
 ))واحتمل مشقة تردد أنفاسك في هذا العالم القاسي((
 ))في سبيل أن تقص على العالمين بالحق قصتي((
لمة لمرات كثر في سور تحديده من كتداب والحق هنا هو الله سبحانه وتعالى وقد وردت الك

 الله )القرآن الكريم(
وإن دلت المقاطع الحواريدة علدى شديء إنمدا تددل علدى أن التراجيدديا الشكسدبيرية قدد صدورت 

 صراع النفس مع النفس في أوج حالات الصراع )كما في مسرحية هملت(.
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 الفصل الرابع
 مناقشة نتائج البحث

  تمثدل خلاصدة فدن شكسدبير المسدرحي، فهدي تعدرض الوانداً مدن اصدول إن التراجيديا الشكسدبيرية
فن خلق الشخصيات وتنويعها وانطلاقها بما يليق بسير الحركة فدي المسدرحية، وبمدا يدتلائم مدع 

 طبيعة الشخصية المرسومة.

  كما وتكشف لنا لغة شكسبير المسرحية وشعرها عن نفسية مؤلف وزعهدا علدى رقعدة واسدعة مدن
ئدددات والعصدددور، فلددديس هنددداك كاتدددب مسدددرحي اسدددتطاع أن يرسدددم لندددا العوامدددل يات والبيصدددالشخ

 العديدة والمتباينة بمثل هذه الخصوبة والحيوية.

  قواعددددد بالكثيددددر مددددن قواعددددد التراجيددددديا الشكسددددبيرية مسددددتمد ومتددددأثر بنشددددأة التراجيددددديا الاغريقيددددة و
لشخصدددددية ر الارسددددطي للفعدددددل، والتحددددول، واسدددداليب وخصددددائص وعناصدددددر وسددددمات التطهيدددددوبأ

 والمصير، والحبكة والبناء الدرامي بكل أشكاله ومضامينه كالتطهير وعناصره المعروفة.

  ومسرحية ))هملت(( هي إحدى أروع أربع مسرحيات تراجيدية، حيث تتقسيم إلى قسدمين بينهمدا
مسدددرحية ( كتدددب شكسدددبير روائدددع تراجيدياتددده ومنهدددا 4511فتدددرة زمنيدددة طولدددة وتحديدددداً فدددي عدددام )

 هملت.

  هددم العناصددر الفاعلددة والدافعددة للفعددل والاحدددا. وتفعيددل دور الشخصدديات هددو عنصددر التحددول وأ
 الذي هو القوة المانحة للتغير.

  ،والإنسدددان لددددى شكسدددبير كشخصدددية لددديس مهمددداً أن يكدددون خيدددراً لدددو أنددده تحدددول أو لدددم يتحدددول
قددادة وعامددة فشخصدديات شكسددبير التراجيديددة أثبتددت أنهددا خلدديط مددن الحكددام والنددبلاء والملددوك وال

 هم، هم مادة لأحدا. المسرحية.ائر س بشرائحهم المختلفة، مترفهم وفقالنا

 رضددها مسدداحات الفعددل وخواصدده ودوافعدده فقددد ارتددبط ر هددو تلددك النتددائج الحتميددة التددي تفوالمصددي
 المصير والتحول بالشخصية فكانت الفكرة وحبكتها هما الانعكاسات لكل تلك العناصر.

 سدوياً يحدب ويكدره، وذو مسدتوى عدال مدن الدوعي والادراك والفراسدة والحيلدة ملت انسداناً ايعتبر ه
بحكددم تربيتدده الملكيددة، واختلاطدده بالشددرائح ذات المسددتوى السياسددي والاجتمدداعي والثقددافي العددالي 

 المستوى.

 ليدددداً والطعددددن فددددي جمالدددده، ثددددم قتددددل أبيهددددا وندددداً عندددددما أقدددددم علددددى محاسددددبة أو فيوهددددو لدددديس مجن
 )يولونيوس(.

 لتطهير الارسطي كان جلياً فدي أثدارة هملدت لمشداعر العدار والنددم والخياندة فدي صددر أمده وإن ا
 الملكة جرترود.

  وهملت من الشخصيات التراجيدية التي لم تطمدح إلدى مسدك السدلطة ولا إلدى سدرقة المدال وحدب
ه ن يعرف تمامداً ويددرك أيدن يضدع قدمده ومتدى يتمشدق سديفاه والنساء والاطيان، بل رجلًا كاالج
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ولكددن الظلددم الددذي حددل بدده والحيددف الددذي ضددرب بكيددان والددده هددو الددذي دفعدده لأن يشددغل مكددامن 
عقله وروحه وفلسفته لوضع النقاط على الحروف وكشف الجاني وكان مفسدراً ومترجمداً لكدل مدا 

 حد. له.

  إيمان الكاتب شكسبير بمبادئ السماء العقداب والثدواب، والمدوت والجيداة، والسدمو والسدقوط وهدذا
 يدفع الباحث للقول:

 إن شكسبير على دراية تامة بقوانين ومضامين الكتب السماوية.
  وإن التحولات المصيرية في الشخصية المسرحية الشكسبيرية هي من نتاج تلك الدراية والمعرفدة

 والدراسة.

  فشكسبير صنع شخصيات من عمق فلسفة الاديان والرسالات السماوية المتعاقبة حتى أحسسنا
فوق رمال الجزيرة العربية ومولياً وجهده شدطر  لقياً سبير ينتج تراجيدياته ومآسيه وهو مستأن شك

 قصور القرون الوسطى.

 الاستنتاجات
 أسفرت الدراسات التي تناولت التراجيديات الشكسبيرية على أنها صراعاً ينتهي إلى كارثة. -4

 وهذا الصراع يفضي بنا نحو نموه وتقلباته. -2

ية هملت هو عين المنظر في التراجيديا كونه منظر قصير أو بجدزء مدن وإن المنظر في مسرح -3
 منظر أما زاخراً بحركة الحياة أو لافتاً للأنظار بطريقة أخرى.

مسددرحية هملددت تعتبددر النمددوذج الأمثددل فددي تراجيددديات شكسددبير مددن حيددث البندداء وسددعة المكددان  -1
 الأول.والزمان ولما تحمله من خصائص ومكونات التراجيديا وبنائها 

في تراجيديات شكسبير هناك أمور ترتكب وافعال تلفت الانظار وتثير الذعر وتسدتفز المشداعر  -6
 ل به المؤلف مسرحيتنا النموذج )هملت(.حقبل حصول الصراع وهذا ما است

يسدددتخدم شكسدددبير أعلدددى درجدددات التدددوتر قبدددل أن يددددفع بشخصدددياته المسدددرحية صدددوب الفعدددل أو  -5
 الحد..

ارة المتفددرج للحددديث عددن البطددل قبددل طلوعدده علددى خشددبة المسددرح وتلددك مددن مميددزات شكسددبير أثدد -7
 عبقرية شكسبير في الأثارة وتفعيل الأحدا..

كمدددا فدددي  كدددة ثانويدددة ويخصدددص لهدددا عرضددداً منفصدددلاً يمدددنح شكسدددبير فدددي بعدددض مسدددرحياته حب -1
 )مكبث(.

راحددل يخلددق شكسددبير تددأثيراً فددي تراجيدياتدده يجعلنددا ندددرك فددي الحددال وجددود قددوة سددتؤثر فددي كددل م -9
 الحركة تأثيراً مدمراً على البطل.

إن الصدددراع فدددي نفدددس البطدددل والدددذي يصددداحب أحيانددداً الصدددراع الخدددارجي فدددي غايدددة الأهميدددة  -41
 بالنسبة إلى التأثير الكلي لأي تراجيديا.



  .................................................................. الشكسبيريةالتحولات المصيرية في الشخصية المسرحية  
 أ. م. د. ثائر بهاء كاظم، عبد الجبار حسن عيسى الزبيدي

 - 292 -    1122 -91 العدد  -12مجلة كلية التربية الأساسية                                                  المجلد  

م قددددديماً لقلددددق أن شكسددددبير هددددو الأب والأم لددددو لددددم تصددددنع العقليددددة الاغريقيددددة التراجيددددديا الأ -44
 .قيقية وعبر كل العصورالشرعيات للتراجيديا الح

كل رموز أعمال شكسبير أحدهما هو الذي يتصددى لتاريخيدة المؤلدف لمزدوجاً هناك مفتاحاً  -42
منطدق  -المسرحي، والآخر هدو الدذي يتضدمن مفهومده للشديء المأسداوي. فدالأول يجابده الملدوك

 والثدددداني فيخضددددع الشخصدددديات لحكددددم القيمددددة الددددذي تحكددددم بدددده علددددى العددددالم -التدددداريخ والسددددلطة
 والعلاقات التي يقيمها الوجود في منظورات لا متناهية.

وتقوم عظمة شكسبير وواقعيته على كونه يعرف كيف يدرك الدرجات التي يكون فيها  -43
 الناس ملتزمين بالتاريخ، فبعضهم يخلقونه ثم يكونون ضحاياه.

رة إن الحاجات المسرحية الشكسبيرية تستجيب لمقتضيات بعض نماذج المجتمعات المعاص -41
 أو التي هي في طريقها الى التصنيع، والخاضعة للتعسف، ولمنطق يشبه القدر المحتوم.

 عند شكسبير التصور الهيجلي للتاريخ مما يتصل ببضاعة الآيديولوجيات المعاصرة. -46

شهد العدوان م كله، موضع البحث لأنها تجعلنا نإن المأساة الشكسبيرية تضع نظام العال -45
زوج  -دودها. )ومثال ذلك الملك كلوديوسحادة اندفعت إلى اقصى بعلى الشرعية من قبل إر 

 الأم المغتصب بالنسبة لهاملت(.

فهو يدفعهم في التأكد البروميتي لوجودهم، ويشوههم  يقدم شكسبير ابطاله على محورين: -47
 باسم الخطيئة التي اقترفوها.
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