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        أ.د.  عقيل مهدي يوسف
 علي حلو داشر

 جامعة بغداد/ كلية الفنون الجميلة
 المقدمة

تعمل الغنائية في النص المسرحي العراقي على اغناء الفعل الدرامي ضمن منظومة 
وصولًا الى تجلي  ،لاتِها مع العناصر الاخرى العلاقات الداخلية من خلال تشكلها وتفاع

جماليات الغنائية من خلال إنتاج الفعل الدرامي في بنى أحداث النص وتصادماته من خلال 
إزالة الغموض  ،لذا تكون مُهمة البحث ،التصريح العاطفي وفعل البوح المؤثر في المُتلقي

التخصيب بين الغنائية والعناصر  عن الوجود الغنائي في النص المسرحي العراقي وفهم آلية
 ،الاخرى المكونة للنص وتسليط الضوء على جماليات ذلك التصاهر في إنتاج الفعل الدرامي

 ،كنموذج يتعرض للتحليل والدراسة ،والتعريف به من خلال تبني احد التجارب الوطنية
 هم ومؤثر . وتأشير المكون الغنائي كوجود ايجابي م ،للتعرف من قرب على ذلك التفاعل

 الفصل الأول
 Research problem مشكلة البحث والحاجة إليه : -2
  مشكلة البحث : -أ

مقاربةةةة الغنائيةةةة دراميةةةاً، فةةةي كيصيةةةة بنةةةاء الةةةنص المسةةةرحي، وتأشةةةير إشةةةكالية الحةةةدود 
 الفنية، والجمالية، في تركيب الفعل الدرامي.

 الحاجة الى البحث : -ب 

ضةمن تقنيةات الةنص الةدرامي المسةرحي العراقةي، مةن خةلال  تعميق الوعي بجماليةات الغنائيةة
 تبني تجربة " وطنية " مُميزة في المسرحية العراقية المُعاصرة للكاتب )جليل القيسي(.

 The Importance of Research أهمية البحث : -1

 ،تكمةةن أهميةةة البحةةث فةةي ضةةرورة دراسةةة جماليةةات الغنائيةةة فةةي الةةنص المسةةرحي العراقةةي     
دور الغنائيةةة فةةي تكةةوين الفعةةل الةةدرامي ضةةمن تجربةةة وطنيةةة مسةةرحية " علةةى مسةةتوى ورصةةد 

والارتقةةةاء بالغنائيةةةة الةةةى المسةةةتوى اينةةةاديمي الرصةةةين، مةةةن خةةةلال تسةةةليط  ،التةةةأليف الةةةدرامي
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الضوء عليها في واقةع الةنص المسةرحي العراقةي المُعاصةر، لكةي يفيةد منةه الكاتةب المسةرحي، 
المجةةةال وكةةةل المعنيةةةين بدراسةةةة الةةةنص المسةةةرحي فةةةي المؤسسةةةات  والناقةةةد، والباحةةةث، فةةةي هةةةذا

 ايناديمية لفنون المسرح والعاملين في حقول الصحافة المرئية، والمقروءة، والمسموعة.
 Research Objectives أهداف البحث : -9

تحليةةةل كيصيةةةة اشةةةتغال الغنائيةةةة ضةةةمن الفعةةةل الةةةدرامي بواسةةة ة تفاعلهةةةا مةةةع العناصةةةر 
 صوص جليل القيسي المسرحية.في بعض ن ،الاخرى 

 :Research Limitationsحدود البحث  -4
 العراق. -: الحد المكاني -أولًا :
 .2102 – 0791 -: الحد الزماني -ثانياً :
حدود مكونات البناء الداخلي الخاص بنسق العلاقة التفاعلية بين  – حدود الموضوع -ثالثاً :

المسرحي العراقي المعاصر، تجربة جليل القيسي  الغنائية والعناصر الاخرى درامياً في النص
 إنموذجاً. ،الدرامية

 Research protocol منهج البحث : -2
يعتمةةةةد الباحةةةةث فةةةةي تحليةةةةل عينةةةةة البحةةةةث المةةةةنه  الوصةةةةفي وصةةةةولًا الةةةةى النتةةةةائ             
 ومناقشتها.

 Definition of the terms تحديد المصطلحات : -6
 في البحث :فيما يلي أهم المص لحات الواردة 

 Alchortoizi Epic Literature (Love -ايدب الملحمةي الكورتةواز) )أدب الحةب( :

Literature) (هةةو ذلةةك ايدب القةةائم علةةى المغةةةامرات السةةامية المُتعلقةةة بالحةةب، الةةةذ
 .-()يكون قريباً ومُتشابكاً مع ايدب الملحمي القائم على المغامرة

 
  :Lyrics الغنائية : لغة

ة في الشةعر أو ايدب أو الفةن : صةفة كةل نتةاج شةعر) أو أدبةي أو فنةي، يعبةر الغنائي -
 فيه صاحبه عن عواطفه.

" مةةزاج عمةةل أدبةةي مةةا، ويقةةال عةةن ))شخصةةية غنائيةةة((  نسةةان مةةتحم ،  -الغنائيةةة : -
 .(1)مستعد دائماً للتأثر بعمق " 

  : ما يخص القيسي تُعرف الغنائية )التعريف الإجرائي( الغنائية -
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صييفة تُطلييى علييى نمييف مييا الإنفعييال الحسييي العييالفي لييبع  أنييواع الشييعر هييي 
الوجييدانيا الييتي يتميييز سالحماسيية والانييدااعا والمييزال المُتطييرف المُنفليي  س ت ييا  ت سيييد 

المُفرلييةا مييي أشييياق مييا تقنييية العفوييية الممزوجييه سشيياعرية والمشيياعر  مُتعاليييات الرةبيية
 الحبا التي تصني النشو  وال موح.  

" خاصةية أو طريقةة لادراا العةالم مةن خةلال اسةتيعاب الشةاعر لةه  -شعر الغنةائي :ال
 .(2)فردياً " 

 على وفق تعريف ن. ل. ستيبانوف
" وقةةةد سُةةةميع بالشةةةعر الوجةةةداني، وهةةةو يعنةةةي ذلةةةك التعبيةةةر عةةةن العواطةةة  الخالصةةةة فةةةي  -

 سانية.مجالاتها المُختلفة من فرح وحزن وحب وبغض، وما الى ذلك من المشاعر ا ن
هو مص لح يُ لق على نمط من القصائد التي تُعنى بكفاح ا نسان ضد أزماتهِ الذاتيةة  -

النفسةةية والعاطصيةةة والعةةدوانات الخارجيةةة، وكةةل قصةةيدة وبةةارة عةةن مجموعةةة المحةةاولات 
المتوالية والمتراب ة التي تعنةى بةتحتواء وتةرويض خلجةات الةنف  للتكيةفل مةع العةالم مةن 

 ن وايدب معاً.حولها عن طريق الف

ةةدع مجةةرد اسةةا  اولةةي للتعبيةةر الغنةةائي الخةةاص  Emotional"  -الانفعاليةةة : )الاحسةةا ( تُعَّ
للشخصةةةية. انهةةةا تبةةةرز علةةةى اعتبارهةةةا شةةةرطاً ضةةةرورياً للشةةةعر الغنةةةائي. ولكنةةةه شةةةر  

 .(3)تمهيد) " 
بةةةين الموضةةةووية  –هةةةي وبةةةارة عةةةن توفيةةةق بةةةين العناصةةةر المُتعارضةةةة  Drama -الةةةدراما :
  ( 4)لملحمية والذاتية الغنائية. كما يعلرف بها )بيلينسكي( ا

  - :Monologue لغة -المونولول :
هةةةو مُصةةة لح يُ لةةةق علةةةى نةةةوص مةةةن المسةةةرح، ومصةةةدر الكلمةةةة يونةةةاني )مونةةةو( ويعنةةةي 
أحاد)، و )لوجةو ( تعنةي خ ةاب، نعنةي بةهِ شخصةاً وحيةداً يقة  علةى خشةبة المسةرح ويقةد  

واحداً يؤد) جميع الشخصيات المُختلفة بتسةلوب سةاخر ومضةحك ق عة صغيرة، أ) مسرحياً 
 )لي  دائماً(.

هةةةو يُعبةةةر عةةةن حالةةةة أُحاديةةةة للمةةةؤد)، ويُعبةةةر عةةةن حالةةةة ذات مسةةةحة رومانسةةةية تميةةةل  -
للمُبالغةةةةة والعاطفةةةةة، ويتميةةةةز بتعةةةةدد ايوزان الشةةةةعرية، ويةةةةرو) قصةةةةة لهةةةةا بدايةةةةة ونهايةةةةة 

، وهةةو غنةةةاء فةةةرد)، يةةؤدى بعيةةةداً عةةةن ومضةةمون، تُكتةةةب شةةةعراً بقةةوافي سةةةهلة، أو مجةةةاز
الكُر  ومصاحبة الفرق الموسيقية، ولا يُشتر  فيه سوى التقيد كسائر القوالب الفنيةة فةي 
نهايتةةهِ بالمقةةا  الةةذ) بةةدأ بةةهِ لحنةةاً وغنةةاء، وتتنةةوص المونولوجةةات بةةين مةةا هةةو وطنةةي، أو 

 وصفي، أو غزلي، أو فكاهي.
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يكةون قائمةاً بةين الشخصةية وذاتهةا، بمعنةى  هو حديث النف ، حوار يوجد فةي الروايةات، -
 آخر، حوار داخلي يجريه المرء مع نفسه.  

  - :Dramatic لغة -الدراماتيكية :
)الةةدراما( تعنةةةي المسةةرح، و )تيكيةةةة( تعنةةةي تكتيةةك أو تخ ةةةيط، أ) ان )الدراماتيكيةةةة(  

 تعني المأساة المُخ ط لها بكل قساوة.
مُتسلسةةلة ومسةةتمرة، عنصةةر ا بهةةار فيهةةا غيةةر هةةي درامةةا مدروسةةة، أ) احةةداث مسةةرحية  -

 مُنق ع ومتصاعد الى ما لا نهاية.
هو ذلك الحدث الةذ) يكةون قةادراً علةى أن يُةذيب أو   Dramatic event -الحدث الدرامي :

يُخضةةةةع لنفسةةةةه الوضةةةة يات القريبةةةةة والبعيةةةةدة مةةةةن وجهةةةةة نظةةةةر الموضةةةةوص أو القصةةةةة 
 .()المُعالجة

هو ذلك التصاد  بين مسارات النص الداخليةة،  Dramatic collision -التصاد  الدرامي :
والمُعبةةر عةةن طبيعةةة الصةةراص الةةدرامي، ذلةةك إن الحبكةةة تُحةةتم ضةةرورة فةةرض م ةةل هةةذا 
التصاد ، إذ إن تصةاد  القةوى المُتضةادة ماثةل فةي قلةب الك يةر مةن القصةص الدراميةة، 

اد  الةداخلي للشخصةيات، فالكاتب في البداية يضع الملامةح والسةمات ثةم العقةدة والتصة
وهنةةةةةةاا العديةةةةةةد مةةةةةةن التصةةةةةةادمات، م ةةةةةةل العقائةةةةةةد) واييةةةةةةدلوجي والفكةةةةةةر) والفلسةةةةةةفي 
وا جتمةةةاعي والعرفةةةي والنفسةةةي، وبةةةين مةةةا هةةةو قةةةديم وجديةةةد، والتصةةةالح مةةةع الواقةةةع أو 

 التصاد  معه.  
 هةةو ذلةةك الفعةةل المُعبةةر والمُجسةةد لحركةةة نمةةو ايفعةةال  Dramatic act -الفعةةل الةةدرامي :

وتصاعدها ضمن متواليات الحدث الدرامي، مُنذ بداية خط شروص الدراما، وحتى العقدة 
 أو ايزمة ثم الحل عند النهاية.

 الفصل الثاني
 الإلار النظري 

 المفهوم التاريخي للغنائية اي النص المسرحي .: المبحث الأول
ال ا بةةداص وأقةةدمها، ينفةةرد ايدب الغنةةائي فةةي الةةنص المسةةرحي علةةى انةةه أحةةد أهةةم أشةةك       

ذلةةك مةةن خةةلال تبنةةي " تغليةةف الفكةةرة وخلةةق الجةةو الملائةةم لظهورهةةا بعةةد أن يكةةون الشةةاعر قةةد 
، إذ جرى تمييزة كأحد اينواص ايدبية ال لاثة منةذ العهةد ايرسة ي، (5)استب نها من المجهول "

ائصةهِ مةن با ضافة الى ايدب الملحمي والةدرامي، إذ كشة  ايدب الغنةائي عةن مجمةل خص
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خةةةلال تتةةةابع مراحةةةل ت ةةةوريِ عبةةةر التةةةاري ، تلاحقةةةاً مةةةع تةةةدافع النزعةةةات الاستكشةةةافية فةةةي الفةةةن 
وايدب والفكر والفلسفة، كما إن لهذيِ المراحل الت وريةة انعكاسةاتها التةي يتفةاوت تأثيرهةا علةى 

  ايدب الغنائي من حيث المغزى وا سةلوب، ومةع هةذيِ التغيةرات توجةد خصةائص ثابتةة تعكة
الصفة الموحدة لهةذا الجةن  ايدبةي، كمةا أشةار أرسة و الةى طريقتةهِ الخاصةة بالمحانةاة علةى 
، يتضح من هةذا إن أرسة و يُريةد أن يؤكةد علةى العلاقةة الوثيقةة بةين النتيجةة  أنها شعرٌ غنائيٌّ

 الفنية للمحاناة وشخص الشاعر المُحاني.   
نةه امتةداد لمؤلفةهِ ولا ينفصةل عنةه بةأ) يتعاطى ايدب الغنائي في النص المسرحي على أ    

ن الشةةعر العظةةيم مةةن ثلاثةةة عناصةةر هةةي: جمةةال الكلمةةة والتأمةةل  شةةكل مةةن ايشةةكال، " يتكةةول
، لذا يُم ل الشعر الغنائي تجسيداً لِما يُعاني مُنتجهِ مةن (6)وتصوير العواط  داخلياً وخارجياً "

وِياتِها من ألم أو سةعادة أو حةزن أفكار وأحاسي  ومشاعر وشجون وأماني أو هواج  لها تدا 
أو ثةةةورة أو ت لةةةع، إذ تتصةةة  جميعهةةةا بصةةةلتها بذاتيةةةة المؤلةةة  أو الشةةةاعر الغنةةةائي، أ) إن 
الشةةاعر لا ينفصةةل عةةن إبداعةةهِ وخيةةر م ةةال علةةى ذلةةك مةةا تجسةةد مةةن أعمةةال غنائيةةة علةةى مةةر 

وتةةةداوياتِها العصةةةور والتةةةي تُم ةةةل انعكاسةةةاً للعةةةالم الموضةةةوعي الخةةةاص بالعلاقةةةات ا نسةةةانية 
الى أن هناا احساسةاً ينةت  مةن فعةل  –وإسقاطاتِها، ويُشير ن. أ) دوبروليوبوف بهذا الصدد 

الحياة على شخص الشاعر، نتيجة لتفاعلهما، وإن هةذا الفعةل بعةد أن يصة د  بةذات الشةاعر 
التةي تعكسةه كنتيجةة أو جةدوى قةد تكةون سةعيدة أو حزينةة أو مبع ةه لحماسةة مةا، والةذ) يهمنةا 

، وعليةةهِ يُم ةةل هةةذا () –ي ايمةةر مةةا تولةةدي هةةذيِ النتيجةةة مةةن شةةعرية غنائيةةة نحةةن بصةةددِها فةة
المُرتكةةةةز من لقةةةةاً مهمةةةةاً لفهةةةةم ذاتيةةةةة الشةةةةعر الغنةةةةائي ودراسةةةةته مةةةةن خةةةةلال " مواصةةةةلة ت ةةةةوير 

 .(7)التصورات الخاصة بتلك الجوانب التي تؤل  السمة النووية لهذا النوص ايدبي "
ح التحديد      ايساسي للأدب الغنةائي، والجةو العةا  لةه فةي الةنص المسةرحي، السةمات  يوضل

الخاصة للشعر الغنائي والتي بارتباطهِ بالانفعالات التةي تعتبةر مةن " تشةكل العلاقةة المُتبادلةة 
، تلةةك الانفعاليةةة يةةتم التعبيةةر عنهةةا بوضةةوح (8)فةةي نظةةا  التصةةوير الغنةةائي للحيةةاة فةةي الشةةعر "

م بال ورة وا ن لاق، إذ يتم تصوير ذلةك ا حسةا  عبةر الكلمةات علةى بوجود ا حسا  المُفع
هيئة شعر غنائي، كفن قولِ يعمل على استق اب نزعات النف  وثورتهةا، كحالةة مةن التةرويح 
النفسي، إذ لو لم يتم تنصي  ذلك الكبة  والقهةر لتعةرض ا نسةان لعواقةب نفسةية مُقلقةة، كةذلك 

عادة مةةن خةةلال تصةةويرها، أو التعبيةةر عنهةةا بمعةةادِلات يسةةتق ب الشةةعر الغنةةائي مشةةاعر السةة
افتراضية أو قةرائن جماليةة تعمةل علةى توثيةق تلةك المشةاعر، إذ لةي  كةل النةا  قةادرين علةى 
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توثيةةق مشةةةاعرهم ب ريقةةة فنيةةةة فةةي اسةةةتخدا  اللغةةة، كالشةةةعراء، لةةذا نجةةةد عامةةة النةةةا  يجةةةدون 
ولاتهم الشعرية، التي غالبةاً مةا ينتابهةا ضالتهم في شعر وقصائد الشعراء الغنائيين، لا في محا

 الوهن وا رباا في ترجمة المشاعر، با ضافة الى ضع  جودة المُنت  ا بداعي.
يتخذ تبني الانفعالية )العاطصية( في التناول الشةعر) الغنةائي، مأخةذاً  رئيسةياً فةي طبيعةة      

ضةةرورياً ضةةمن مُقتضةةيات  التعبيةر الغنةةائي فةةي الةةنص المسةةرحي، كمةةا يُم ةل ا حسةةا  شةةرطاً 
ن  ، " يأخةذ الشةاعر مادتةه مةن عةالم ايحاسةي  ليكةول الشعر الغنةائي، لكنةه شةرٌ  تمهيةد)ٌّ أولةيٌّ

، لذا يُعَّدُّ وجود ا حسا  والانفعالية مةع (9)منها رؤيته الرمزية معبراً عن ذاتهِ أو عن حلمه " 
بةةد منةه، فالغنائيةةة تعنةي مةةزاج العمةةل الغنائيةة فةةي الاشةتغال التجريبةةي الشةعر) الغنةةائي، أمةراً لا

الغنةةائي، وتعنةةي فةةي بعةةض وجوههةةا الحماسةةه والتةةأثر بعمةةق، أمةةا الانفعاليةةة وحةةدها تجعةةل مةةن 
جوهر الغنائية شيئاً تافهاً وفقيراً، كما يُعَّدُّ مفهو  الاحسا  مفهوماً قلقةاً يحتةاج الةى المزيةد مةن 

دوبروليوبةوف((، كبةديل عةن ا حسةا  فةي التحديد، وعليه تم ترشيح مفهةو  الفكةرة مةن قبةل ))
تحديةةد التةةداخل مةةع العمةةل ايدبةةي وتقويمةةه، لكةةن الفكةةرة هةةي ايخةةرى غيةةر قةةادرة علةةى تحديةةد 
سةمات الصةن  ايدبةةي الغنةائي، وحتةى ا حسةةا  الةذ) اُضةةيء بفكةرة، هةو ا خةةر غيةر قةةادر 

رة الفنيةة التةةي علةى تحديةد سةمات الصةن  ايدبةةي الغنةائي، ومةن هنةا جةاءت الحاجةةة الةى الفكة
تُقةةد  علةةى شةةكل مُعانةةاة مُباشةةرة، تلةةك الصةةفة تكةةون أن ةةر تحديةةداً وتحتةةاج الةةى دقةةة أنبةةر فةةي 
التعاطي معها عند التعامةل مةع الشةعر الغنةائي، ولا يُمكةن اسةتعمال مةا هةو تقريبةي فةي تحديةد 

عةن  للتسةاؤل ()سمات الشعر الغنائي، كصن  أدبي مُستقل بذاته، وهذا ما دعةى ))هيةدجر((
أصل العمل الفني، أ) ما هو " الشيء الذ) منه وبواس تهِ يكون العمل الفني على ما يكةون 

 .   (10)عليه "
تدخل السمة الملحمية في الشعر الغنائي أحياناً في النص المسرحي الى جانب أساسيات     

فةن القةول  ذلك الشعر الذ) يتماثل بهيئة فكةرة متةوترة بصةورة إنفعاليةة والتةي تُصةالا مةن خةلال
فةةي صةةورة لفظيةةة شةةعرية تحمةةل أفكةةاراً مقصةةودة بدقةةة متناايةةة تحتمةةل إتسةةاص المعنةةى التةةأويلي 
الذ) قد يتجاور أو يتداخل حةول معنةى مركةز) مولحةد الةى حةدم مةا، مقصةود بعنايةة تةم اختيةارة 
بدقة فرضتها عليه تداويات المؤثر من خلال سمات وجدان الشاعر، " يكشة  الشةاعر السةر 

ر ا لا  والمُعانةةاة مةةةن (11)يكمةةن فةةي عمةةةق النةةا  وايشةةياء "الةةذ)  ، ذلةةك الشةةةعر الةةذ) يصةةول
خةةلال غنائيتةةهِ مةةن الةةداخل بتشةة باتِها وتةةداوياتها، ومةةن الخةةارج مةةع تبنةةي التفاصةةيل وا جمةةال 
أحياناً، كما يتبنى الشعر الغنائي التصوير من خلال التعبير الذ) يتخذ من النظائر والحةد  

تخمةةين، قةةةرائن موضةةووية لغنائيتةةهِ الذائبةةةه فةةي الشةةعرية مةةةن أجةةل إنتةةاجم جمةةةالي والفرضةةية وال
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وصةةولًا الةةى تجسةةيد وتوثيةةق مةةا يجةةيس فةةي ذات ا نسةةان مةةن آلا  ومشةةاعر وت لعةةات وأمةةانم 
وحسرات وزفرات، عِبر تبني التعبير النسقي المُتعدد الوجوي للفرضية، إذ إن " الشاعر يفترض 

للمُعةةةةادل الموضةةةةوعي الحدسةةةةي حضةةةةوري بوصةةةةفهِ ضةةةةرباً مةةةةن  ، كمةةةةا(12)أن ةةةةر ممةةةةا يصةةةة  " 
التخمةةين، إذ " تةةأتي متعةةة قةةراءة الشةةعر مةةن التخمةةين اعتمةةاداً علةةى مةةا فةةي الشةةعر مةةن رمةةوز " 

، وعليةةةه نجةةةةد النظةةةةائر والقرينةةةة الجماليةةةةة تحمةةةةل تبةةةاين ال ةةةةرح الفنةةةةي مةةةن خةةةةلال تجسةةةةيد (13)
 التوصيفات الشعرية من خلال اللغة. 

دب الغنائي من تباين صور المُعاناة ا نسانية مُن لقاً رئيسياً  للتعبير والتناول يتخذ اي       
ا بةةداعي فةةي الةةنص المسةةرحي ضةةمن مُتبنيةةات ذلةةك ايدب، ذلةةك إن الةةنف  البشةةرية تحتةةو) 
علةى قةدر كبيةر مةن الغمةوض، " تتصة  ال بيعةة ا نسةانية بةالغموض واللامعقوليةة ولا يمكةةن 

، ذلةةك القةةدر الكبيةةر (14)مقةةايي  السةةائدة بةةل بتسةةلوب متمةةرد عليهةةا " الكشةة  عنهةةا بةةال رق وال
من الغموض يحتو) بدوريِ على قدر كبير من ا لا  والمُعاناة، " هنةاا قةوى لا معقولةة تح ةم 

، إذ يمكةةةن التةةةرويح عةةةن تلةةةك ا لا  والمُعانةةةاة أو (15)الانسةةةان وتشةةةوهه وتسترضةةةي شةةةي انه "
يةةر عنهةةا أو تم يلهةةا فةةي صةةور شةةعرية غنائيةةة تعمةةل علةةى تبديةةدها بقةةدرِ مةةا، مةةن خةةلال التعب

ايجةةةاد رؤى معينةةةة كحلةةةول لتلةةةك ا لا  والمُعانةةةاة، " لةةةي  المقصةةةود مةةةن كتابةةةة الشةةةعر تهةةةذيب 
، (16)هسةةتيريا الانسةةان بةةل الولةةوج الةةى عالمةةه النفسةةي والخةةروج برؤيةةة شةةاملة للجةةن  البشةةر) "

الةذ) يتبنةى المُعالجةة والمُناجةاة وإعةادة الخلةق ذلك الشعر وتلك الغنائية تحمل الرؤية والتعبير 
الةذ) يسةةر) بةين طياتةةه ا سةةقا  الشخصةي المُ ةةل علةى الحالةةة أو الظةةاهرة مةن جهةةه والمُشةةع 
مةةةن ال ةةةرف ا خةةةر علةةةى تحفيةةةز رؤى التلقةةةي مةةةن خةةةلال التلاعةةةب فةةةي الوضةةة يات واجتةةةذاب 

خمينةةةةات والمُعةةةةادلات القةةةةرائن الجماليةةةةة واسةةةةتق اب الفرضةةةةية التةةةةي تسةةةةتدعي مةةةةا يلةةةةز  مةةةةن الت
الموضووية ومُتماثلات ايشياء من تشبيهات التي تحمل الت لع نحو خلق ازاحات معينة فةي 
حالةةة مةةن الاسةةت راد لتةةأثير المُغةةايرة والتمةةاهي وا نزياحةةات ايدبيةةة التةةي يةةدخل فةةي صةةياغة 

إفشاء نقيض مضمونها التنبؤ الرؤيو) ا بداعي الذ) يض لع بهِ الشاعر الغنائي وصولًا الى 
المحمول السلبي في حالة من تجاوز ا ن واء والعجز والفشل العاطفي، مةن هنةا جةاء إعتبةار 

، إذ إن تلةةك المُعانةةاة تم ةةل بدايةةة (17)" صةةورة المُعانةةاة أساسةةاً لةةلأدب الغنةةائي فةةي فةةن القةةول "
ن ال بيعةةة ا سةةتفزاز ا بةةداعي، أ) بدايةةة ا ن لاقةةة الفنيةةة فةةي مسةةار المةةادة الغنائيةةة، ذلةةك إ

ايساسية للنف  البشرية ذات قابليةة لتقبةل المُعانةاة أو التعةايس معةه، وتلةك الوضة يات تجعةل 
مةةن الةةنف  البشةةرية ذات طةةابع غةةامض، ويمكةةن تحويةةل مةةا يجةةيس فيهةةا )الةةنف  البشةةرية( الةةى 
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ن ، إذ إ()–ذلةك إن التعبيةر فعةل مةن أفعةال ا بةداص  –مُعاناة غنائية من خةلال التعبيةر عنهةا 
إعادة الخلق يشكال المُعانةاة، يجعةل منهةا مصةانع مُنتجةة للمةادة الشةعرية الغنائيةة التةي يمكةن 
التصةةرف بهةةا فنيةةاً مةةن خةةلال إعةةادة إنتاجهةةا أدبيةةاً بهيئةةة شةةعر غنةةائي فةةي الةةنص المسةةرحي، 
عنةةدها تبةةرز وتتوضةةح ال بيعةةة الفنيةةة للتعبيةةر، مةةن خةةلال ممارسةةة إعةةادة الخلةةق فنيةةاً وادبيةةاً، 

عبير، تعبير عن الفكرة وا حسا ، مةن هنةا يتجلةى الفةن فةي التعبيةر، ويكشة  عةن أهميةة فالت
التعبير، ويبين كيف يتبنى التعبير المادة، علماً أن التعبيةر يتحقةق ضةمن المةادة ومةن خلالهةا 

حتى إن المدرسةة التعبيريةة التةي تهةرت فيمةا بعةد تضةرب جةذورها  –عند عملية إعادة الخلق 
 .() –ومانتيكية التي كان  تُناد) بالتعبير عن العاطفة والمشاعر الفردية في الحركة الر 

يترائى لدى المُتأمةل فةي التعبيةر الغنةائي أو عمليةات صةناعة التعبيةر الغنةائي فةي الةنص      
المسرحي، مراحل تجسيد ذلك المةرا  التعبيةر)، إذ يةوحي بتمكانيةة الاستعاضةة بالكلمةات فةي 

ن الموسةةيقى والتشةةكيل اللةةذين يةةدخلان فةةي صةةميم تكةةوين المةةادة الغنائيةةة، نقةةل الفكةةرة الفنيةةة عةة
ذلك الاعتقاد قد يحجب الك ير من مزايةا التعبيةر الفنةي وحسةناته ضةمن تكةوين المةادة الغنائيةة 
في الشعر الوجداني العاطفي، أما تبنى التعبير الفنةي الخةلاق الةذ) يُلةم بةأطراف ناصةية الفةن 

بحيةث يُعةادل مةا يتةرءى فةي القةرائن الجماليةة وايحاسةي  الموضةووية ويُعبر عنه بشةكل وافم 
عِبةةر اللحةةةن والموسةةيقى والتشةةةكيل الغنةةائي، إذ يُم ةةةل ذلةةةك أهةةم مُقتضةةةيات المةةادة الغنائيةةةة فةةةي 

تأخةةذ بالمسةةامع نحةةو حلةةم عةةريض واسةةع كأنةةه يخ ةةط للبشةةرية  –الشةةعر العةةاطفي، فالموسةةيقى 
بقةوة الحةب غريقةة بةا لا  الهائلةة تسةتنجد وتستصةر  فهةي عالمها المُقبل في دنيةا باسةمة تةنعم 

 .() –تتوق الى مُنقذ في تلاحق هارموني يستل ا لا  والعذاب من روح المُستمع 
تُم ل المُعاناة الذاتية للشخصية المانحة للشعر الغنائي في النص المسرحي أحةد طرفةي       

ال رف ا خر من المُعادلة الفنيةة فيتجسةد فةي المعادلة الفنية الموضووية للأدب الغنائي، أما 
أ) إن العناصةةر  -تموضةةع تلةةك المُعانةةاة فةةي صةةورة فنيةةة مةةن خةةلال اعةةادة الخلةةق والتعبيةةر، 

الغنائية الشعرية التي تتحول الى دراميةة فةي الةنص المسةرحي تعكة  التغييةر فةي قةرار الب ةل 
ر ، إذ يةةتم تمحةةور ت()وتكشةة  ارتبانةةه أو اراداتةةهِ ال ابتةةة لةةك ا رادات مةةن خةةلال إجمةةال الصةةول

والوصةة  التصةةوير) فةةي الشةةعر الغنةةائي، إ) إن المُعانةةاة الذاتيةةة وتموضةةع تلةةك المُعانةةاة فةةي 
صور فنية، يجعةل مةن المكةونين متسةاويين مةن حيةث ايهميةة فةي فهةم جةوهر الشةكل الغنةائي 

 الشعر) في بنية النص المسرحي . 



 .................................... جليل القيسي انموذجا   جماليات الغنائية في النص المسرحي العراقي
 علي حلو داشر ،أ.د.  عقيل مهدي يوسف  

 - 923 -    1122 -21 العدد  -12لأساسية                                                  المجلد  مجلة كلية التربية ا

لشةةةاعر الغنةةةائي ومُتلقةةةي تلةةةك المشةةةاعر مةةةن خةةةلال تتوقةةة  العلاقةةةة بةةةين ذات شةةةخص ا      
النص المسرحي على مةديات التفاعةل بةين المُتلقةي والشةاعر، وقةوة تةأثير الشةاعر فةي المُتلقةي 
مةةن خةةلال أحةةداث الةةنص المسةةرحي، التةةي لابةةد لهةةا أن تحمةةل نةةات  تفاعةةل البعةةدين ايدبيةةين 

أ) إن المةةادة  -فعةةل الةةدرامي، الملحمةي والغنةةائي فةةي عمليةةات تخصةةيب مُسةةتمرة ينةةت  عنهةةا ال
الغنائيةةة تتحةةول مةةن شةةعريتها الةةى دراميتهةةا، حيةةث تةةرتبط مباشةةرة بالصةةراص وكةةذلك بالفعةةل وهةةي 

، إذ يتجسةةةةيد إبةةةةداص ذات الشةةةةاعر وموضةةةةوعيته مةةةةن خةةةةلال ()–تسةةةةتب ن الحةةةةوار الخةةةةارجي
عرة عمليات التصوير الشخصية للشاعر وتفاعله مع العالم الموضوعي ضةمن شخصةيته الشةا

التي لابد لها أن تكون فاعلة ضمن تبني معضلات ا نسان والخروج برؤيا تحمل المعالجةات 
 ضمن حي يات أحداث النص المسرحي. 

تتحدد سمات الب ل في الشعر الغنائي ضمن النص المسرحي من خلال تفاعل ووحدة       
بةةين شةةخص  مةةا هةةو شخصةةي مةةع مةةا هةةو موضةةوعي فةةي العمةةل الغنةةائي، كمةةا إن  المُ ابقةةة

الشاعر والب ل في الشةعر الغنةائي ليسة  حاضةرة دائمةاً، إذ لةي  بالضةرورة أن تكةون صةفات 
ومشةةاعر الب ةةل فةةي الشةةعر الغنةةائي مُ ابقةةة لمشةةاعر الشةةاعر الشخصةةية، لةةذا يجةةب التفريةةق 
بينهما في العمل الغنةائي، وعليةه أصةبح تجاهةل ال بيعةة الشخصةية لمعانةاة الشةاعر أمةراً لابةد 

 دراسة شخصية الب ل في الشعر الغنائي ضمن النص المسرحي. منه في 
ربةةةط ))تشيرنيشيفسةةةكي(( بةةةين الظةةةروف المهمةةةة التةةةي تمةةةر بحيةةةاة الشةةةاعر الغنةةةائي وبةةةين     

بعةةض التفاصةةيل المحوريةةة فةةي مةةا هةةو غنةةائي فةةي الةةنص المسةةرحي، إذ اعتقةةد بوجةةود بعةةض 
ة الشةةاعر التةةي صةةةارت لا التبةةاين بةةين الظةةةروف التةةي تركةة  بصةةةماتِها واضةةحة فةةي شخصةةةي

تةةنعك  دائمةةاً فةةي الةةنص المسةةرحي علةةى طريقةةة التماثةةل، بةةل قةةد تةةنعك  بشةةكل مُغةةاير أو قةةد 
تنحةةى منحةةى آخةةر، وهةةذا مةةاتجلى بشةةكل لا يقبةةل اللةةب  مةةن خةةلال مةةا تجسةةد مةةن خصةةائص 

خلصه تشيرنيشيفسةكي كم ةال علةى ذلةك  إن  -محورية غنائية في النص المسرحي، وهذا ما شَّ
فةةةي القصةةةيدة الشةةةعرية الغنائيةةةة لا تكةةةون دائمةةةاً مُ ابقةةةة لةةةة))أنا(( الشخصةةةية للشةةةاعر  ))أنةةةا((

الغنةائي فةةي ا حسةا  والتفاعةةل وا نفعةال، ونلمةة  ذلةك مةةن خةلال إشةةتغال مفهةو  ال ))أنةةا(( 
، وتلةةك التفاتةةة مهمةةة تُسةةاعدنا علةةى تمييةةز مفةةاايم القصةةيدة الغنائيةةة فةةي ()–فةةي كةةلا الحةةالتين
 وتمييزها من باقي التداول اللغو)، كالقصيدة الغنائية م لا.النص المسرحي 

يتخةةذ الب ةةل ضةةمن ايدب الغنةةائي فةةي الةةنص المسةةرحي خصوصةةية مُعينةةة، ذلةةك مةةن       
خلال تفاعلهِ مع الضرورة الواق ية بوصفه مفهوماً له اشتراطاتهِ العلمية، إذ تتحقق من خلالةهِ 
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عر لكنهةةةا تتماثةةةل وطبيعةةةة الشخصةةةية الشةةةعرية صةةةور شةةةعرية قةةةد لا تت ةةةابق ونمةةةط حيةةةاة الشةةةا
ضةةمن  القصةةيدة الغنائيةةة، وهةةذا مةةا نلمسةةه فةةي ك يةةر مةةن الت بيقةةات، إذ لعةةب دوراً فةةي تمييةةز 

ةدع  –الب ل الدرامي من سي رة على مستوى الغنائية، وهذا مةا أشةار إليةه سةتيفان ملارمةه  إذ عَّ
جةةةود، وعةةةدع المسةةرح تجربةةةة طقسةةةية الةةدراما حلةةةم يقظةةة يظهةةةر فيهةةةا المعنةةى الروحةةةي الخفةةي للو 

–يشةةترا كةةل مةةن المُم ةةل والمُتفةةرج بهةةدف الكشةة  عةةن غمةةوض العةةالم وبالتةةالي الاحتفةةال بةةهِ 
(). 

يتحقق فن القول في الشعرية الغنائية ضمن حواريات الةنص المسةرحي مةن خةلال نقةل        
ة إبةةةداوياً بواسةةة ة مةةةا هةةةو حيةةةاةِ مةةةن اعترافةةةات شخصةةةية واشةةةكال مُعانةةةاة وأنمةةةا  فكةةةر مُعالجةةة

الاشةةةةتغال التعبيةةةةر) وإعةةةةادة الخلةةةةق والمُحانةةةةاة، إذ لا يتحقةةةةق الفةةةةن مةةةةن خةةةةلال النقةةةةل البسةةةةيط 
الس حي وإعادة الغر  غيةر المُموضةع، أ) إعةادة الغةر  بةلا تلةب  للقةرين الجديةد المُسةتعار 
 مةةةن الحيةةةاة أيضةةةاً والمُنةةةاتر للحالةةةة المُةةةراد وصةةةفها أو تصةةةويرها علةةةى أن يحمةةةل خصةةةائص

ر شةعرية دقيقةة وم لةى  الموضووية ضمن حُلتهِ الجديدة ضمن تشبيه افتراضةي مُةدلل فةي صةول
في ا تقان ايدبي، ذلك الاشتغال ا بداعي التفسير) المُحاناتي هو الوحيد القادر علةى تبديةد 
المشةةانل ومنةةاطق الغمةةوض التةةي تُحي هةةا والقةةادر علةةى تحويلهةةا الةةى مسةةاحات جماليةةة ذات 

باينة تبعاً للةنمط الجمةالي المُسةتعار للمُعالجةة وال ةرح، إذ اعتقةد سةتيفان ملارمةه " مستويات مُت
 .(18)"ن ا نسانية ولي  عن إنسان بعينهضرورة قيا  المسرح بالكش  ع

تُم ل المُعاناة الغنائية حقيقة من حقائق ا بداص في القصيدة الشعرية الغنائية التي تةدخل      
المسةةرحي، كمةةا تُم ةةل تلةةك المُعانةةاة )الغنائيةةة( نتيجةةة مةةن نتةةائ   أحيانةةاً ضةةمن حي يةةات الةةنص

إضةةفاء الموضةةووية علةةى الانفعالةةة الذاتيةةة مةةن خةةلال اعةةادة انتةةاج الظةةواهر الحياتيةةة وتسةةخير 
المُعاناة الشخصةية فةي إنتةاج المُعانةاة الغنائيةة، وعليةه يكةون الشةعر الغنةائي ضةمن مُقتضةيات 

احتةةةواء وهضةةةم مةةةن خةةةلال مُحانةةةاة ومناجةةةاة مةةةا يشةةةوب الةةةنص المسةةةرحي، وبةةةارة عةةةن عمليةةةة 
ا نسةةةان مةةةن مشةةةانل وأزمةةةات داخليةةةة وخارجيةةةة، إذ يكةةةون الشةةةعر الغنةةةائي بالنسةةةبة للأزمةةةات 
النفسية والمشانل العاطصية مَّبعث تفريغ كبة  وتةرويح وتجديةد آمةال وتفةاؤل وإيجةاد حلةول فةي 

في رسم خط الفعةل، وتحديةد ايقاعةات  إذ إن المادة الغنائية تنخر  -مجريات الفعل الدرامي، 
، ضةةمن مُقتضةى الةةنص المسةرحي فةةي ()–علاقةة الب ةةل بمةا يحي ةةه مةن مشةةكلات وتحةديات 

 محاولة مُباشرة وغير مُباشرة  دراا العالم واستيعابه عِبر الفن وايدب في النص المسرحي. 
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العةةاطفي ضةةمن الةةنص تتجسةةد ايفكةةار وايحاسةةي  فةةي القيمةةة الغنائيةةة للشةةعر الوجةةداني      
المسرحي من خلال عملية إعادة الخلق التي تُضفي على هذا التجسيد جمالًا معينةاً وبمسةتوى 
معةةةين، إذ تةةةنعك  فيةةةه خصةةةائص وسةةةمات تلةةةك ايفكةةةار وايحاسةةةي  مةةةن غنةةةى فةةةي ايفكةةةار 
ةةلًا للمعنةةى الةةذ) يتسةةم بالنمذجةةة ذات النبةةرة  وتسةةامي فةةي الشةةعور علةةى أن يكةةون المُتلقةةي مُكمل

لتةةةي تُخفةةةي وراءهةةةا احساسةةةاً ومعنةةةى مُستصيضةةةاً ومترامةةةي ايطةةةراف فةةةي ا حسةةةا  المُرهةةة  ا
والحنكة المسبوكة، إذ يتصةل المعنةى المخفةي أحيانةاً بةالمعنى الظةاهر) بشةكل مُةرادف وأحيانةاً 
بشكل مُغاير إذا ما تةم التلاعةب فيةه جماليةاً، ليُصةبح أقةوى تةأثيراً فةي الاسةتحواذ علةى إعجابنةا 

أطبةةق علةةى إحساسةةنا واةةيمن علةةى عواطفنةةا، ذلةةك الشةةعر الةةذ) نةةتلم  فيةةه شخصةةية بعةةد أن 
لابد للشاعر أن يفتةرض أن ةر ممةا يصة ، وان تكةون رؤيتةه الشةعرية  -الشاعر وانفسنا معاً، 

غامضةةة، وان تلةة  الواقةةع بغموضةةها، لتةةأتي مُتعةةة القةةراءة مةةن التخمةةين، اعتمةةاداً علةةى مةةا فةةي 
 .()–الشعر من رموز 

علةةةةى أنةةةةه مُ ةةةةابرة  –ذهب هةةةةايني فةةةةي تصةةةةوير الشةةةةعر الغنةةةةائي فةةةةي الةةةةنص المسةةةةرحي يةةةة     
 ستيعاب الحياة والتعبير عن ذلك بشكل حر في عالم مةن التةأملات، وسةعي ح يةث مةن قبةل 

، لةذا نجةد ()–النف  في إيجاد قرائن جماليةة تعكة  ضةوء الةروح حةول نزاعهةا مةع مةن تُحةب 
تفاعل مع ا خةر واسةتيعابه لةه بشةكل ينسةجم ومت لبةات الةذات الشعر الغنائي جميلًا وباع اً لل

 في محاولة لرفع الضيم والقهر عنها. 
تتنةةامى المُعانةةاة الغنائيةةة ضةةمن التتةةابع الشةةعر) فةةي الةةنص المسةةرحي مةةع تنةةامي الحةةدث     

الةةدرامي فةةةي وحةةدات تصةةةبح أن ةةر تعقيةةةداً فيمةةا بعةةةد، إذ تعكةة  تلةةةك المُعانةةاة تنةةةامي ا نفعةةةال 
ي وتوجسات الروح ا نية المتولدة نتيجة للمزاج الشخصةي المُتغيةر نتيجةة لتغيةر المةؤثر، النفس

نما إن المُعاناة الغنائية تتخذ من سخونة اللحظة الممزوجة ب واب  القناعات الحياتية الراسخة 
ر المُتشةةابكة فةةي وحةةدة فنيةةة مُنسةةجمة لا تقبةةل  سةةمة لهةةا فةةي التنةةوص الةةدلالي ضةةمن تبةةاين الصةةول

ناقض، إذ تحتو) تلك الوحدات على عدة أنواص مةن المُعانةاة التةي تعكة  تمةازج ايحاسةي  الت
وايمزجةةة مةةع نظيراتِهةةا ذات ال ةةابع الاجتمةةاعي أو الةةوطني فةةي سلسةةلة تحمةةل تبعاتهةةا الزمنيةةة 
الواسةةعة والتغيةةرات التةةي ت ةةرأ علةةى المةةزاج وهةةو يت ةةور تبعةةاً لت ةةور المةةؤثر ونضةة  المُعانةةاة 

حتى وصولها الى مرحلة القهر والضغط النفسي السلبي وأشكال الكب  الذ) يُعال  واحتدامهِا 
نفسياً بعدة وسائل يكون التفريغ الغنةائي أهمهةا فةي التنصةي  عةن ضةغوطات ومكبوتةات الةنف  
الةةةذ) يةةةؤد) الةةةى الهسةةةتريا أو الانتقةةةا  مةةةن الةةةنف  أو ا خةةةر أو المجتمةةةع أو المةةةرض النفسةةةي 
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" وكةةأن الشخصةةية هنةةا، فاقةةدة للفعةةل، ينهةةا لا تكةةافح ارادات اخةةرى  والجسةةد) إذا لةةم يُةةدارا،
، وعليةه فةتن (19)مضادة، لمشروعها الخاص، أو بتعبير آخر، تظهر وكأنها لا تعرف ماتريد "

مفهو  المُعانةاة الغنائيةة يُم ةل المُحةرا المُشةغل للقصةيدة الغنائيةة أو للةنَّفَّ ي الغنةائي الةذاتي فةي 
 رحي . ت ور أحداث النص المس

ر الغنائيةةةة اين ةةر تعقيةةةداً ضةةمن متواليةةةات       تتعاضةةد الصةةور الغنائيةةةة البسةةي ة مةةةع الصةةول
الشةةعر الغنةةائي فةةي الةةنص المسةةرحي، وهةةذا التعاضةةد يمةةنح الفكةةرة الغنائيةةة زخمةةاً جماليةةاً ودفعةةاً 

ةةدة فنيةةاً وأ ر المُجسَّ دبيةةاً الةةى ايمةةا  تماشةةياً مةةع تنةةامي وت ةةور الموضةةوص والحةةالات عِبةةر الصةةول
على نمط الحياة الةى حةدم مةا، كمةا يأخةذ البعةد الغنةائي مجةال أوسةع وحريةة أنبةر عِبةر الحركةة 
والت ور الذاتي من خةلال الخةيط الةذ) يةربط تتةابع الصةور ا بداويةة الشةعرية بةالفكرة الغنائيةة 

ب أو بةةين التةةوتر والترهةةل، إذ إن الترهةةل يُخةةرج تلةةك الفكةةرة أو الرؤيةةة عةةن دائةةرة الشةةد أو الجةةذ
الدهشةةة، ممةةا يجعلهةةا أقةةل حظةةاً فةةي مجةةاراة خصةةائص وسةةمات الفةةن أو ايدب الغنةةائي، أمةةا 
التوتر الفني، فهو يمنح ا يحاء التهذيب اللاز  عِنةد الوصة  والتصةوير الةدلالي، ممةا يجعلنةا 
في نشوة وعذوبة تتماشى ومقتضيات الفن وايدب وخصائصهما وسماتهما التي تزودنا بالزخم 

الةةذ) نحتاجةةه علةةى وفةةق مقتضةةى الحةةدث الةةدرامي فةةي الةةنص المسةةرحي، فةةي عمليةةة  الغنةةائي
موازنةةة بةةين الذاتيةةة والموضةةووية مةةن جهةةة وبةةين الخصوصةةية والعموميةةة مةةن جهةةة اخةةرى مةةع 
مُراعاة ال ابع التجريد) في المُع ى ا بداعي ايدبي الغنةائي فةي الةنص المسةرحي، " بمعنةى 

هةةي التةةي تع ةةي الحركةةة الكونيةةة للةةنص نتيجةةة التفاعةةل  –ة آخةةر إن هةةذيِ المُ يةةرات المُصةةنع
 . (20)القرائي لها بصفتها جسيمات دقيقة تقو  بتأثيث المجال الكوني للنص " 

تلعةب سةةعة مةةديات ذات الشةاعر فةةي اسةةتيعاب الظةةواهر الحياتيةة دوراً بةةارزاً، إذ يتبةةين مةةن     
لخاصةةةة بةةةهِ )الشةةةاعر( اتجةةةاي تلةةةك خةةةلال إبةةةداء المرونةةةة اللازمةةةة فةةةي حركةةةة بوصةةةلة العقائةةةد ا

الظةةواهر فةةي محاولةةة للتعةةاطي معهةةا إيجابيةةاً مةةن خةةلال إحتةةواء الشةةعر الغنةةائي لهةةا وهضةةمها 
ضةةمن مُقتضةةى خةةط فعةةل أحةةداث الةةنص المسةةرحي، إذ إن لهةةذا ايمةةر ضةةرورة تةةنعك  علةةى 

وجةوب وجوب تنوص الموتيفات الغنائية وجعلها خاصية مُلازمةة لةذلك الةنص المسةرحي، وهةذا ال
في تنوص الموتيفات يعود لغزارة وتنوص أشكال المُعاناة وغنى وك افة الحيةاة النفسةية للشةاعر، إذ 
لها سيكون ايثر اينبر في تحديد سمات تلك الموتيفات ورسم معالمها وتحديةد اتجةاي بوصةلة 

إذن الةةنص المسةةرحي هةةو وبةةارة عةةن مجةةال مةةن اينسةةاق ا شةةارية اللغويةةة التةةي  -تأثيرهةةا، 
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تتموقةةع فةةي داخلهةةا المُ يةةرات التةةي تحتةةو) علةةى الكيةةان الشةةبحي الغائةةب الةةذ) يرب نةةا بالوحةةدة 
 .()–ال يصية المنب قة من الكاتب في مرحلة تخليق وحدات أحداث النص المسرحي 

يتبةةين مةةن العلاقةةة الجدليةةة الانفعاليةةة التةةي يُقيمهةةا الشةةاعر مةةع المةةؤثر المُسةةتفز لةةه، إذ       
ا فةةةي لحظةةةة مةةةا، فتكتسةةةب اسةةةتقلاليتها مةةةن خةةةلال نمولهةةةا وإخضةةةاص مُعاناتِهةةةا تتجسةةةد نزعةةةة مةةة

لمن قهةا، عِنةةدها يتولةةد المغةةزى الغنةةائي فةةي الةنص المسةةرحي، ونتيجةةة لصةةراعهما يبةةرز الجةةدل 
والشك المُتبادل الذ) يُجسد التبصر في مفردات الحياة اين ر حيويةة وتماسةاً بعاطفةة وإنفعةال 

المةادة الغنائيةة  –تغال الفعةل الةدرامي فةي الةنص المسةرحي، أ) إن الذات ا نسانية ضمن اشة
 .()في النص المسرحي ترسم الجو العا  للفعل الدرامي، وتبرز حالة ايب ال العامة

يشةةعر المؤلةة  المسةةرحي فةةي احيةةان ك يةةرة بالحاجةةة الةةى الغنائيةةة لكةةي يُعبةةر بصةةورة أن ةةر     
ة الخلةةةةق الفنةةةةي، واسةةةةتجابةً مةةةةع حتميةةةةة مُت لبةةةةات موائمةةةةة ومُقاربةةةةة وانسةةةةجا  مةةةةع عمليةةةةة إعةةةةاد

رومانتيكية الحالات وت ةور مُقتضةياتها ضةمن تةداعي ))ثةيلم(( الفكةرة الفنيةة أو الرؤيةة الحُلميةة 
المُةةةراد تجسةةةيدها شةةةعرياً فةةةي أحةةةداث الةةةنص المسةةةرحي، كمةةةا تُهةةةيمن علةةةى القيمةةةة الغنائيةةةة فةةةي 

لقةةةةد انتصةةةةرت  -أو الجمةةةةال للجمةةةةال، الشةةةةعر الوجةةةةداني العةةةةاطفي أحيانةةةةاً سةةةةمة الفةةةةن للفةةةةن 
، كسةةمة ()الرومانتيكيةةة الجديةةدة للجمةةال، إذ افترضةة  أن الفةةرد لابةةد ان ي ةةيس للجمةةال حسةةب

بةارزة ومهيمنةةة علةى ))ثيمةةة(( مفةاايم القيمةةة الغنائيةة، وهةةذا يتفةق مةةع ضةرورة أن يبةةدأ التنةةاول 
لةى حةدم سةواء، مةا دا  يتفةق الفني بالفن وينتهي بالفن مع مُراعاة تبني ما هو شخصي وعةا  ع

وينسجم مع ت لع النص المسرحي وتنامي أحداثه، ويتجلى نمط التعبير المُباشةر بشةكل واسةع 
 في الشعر الغنائي الشعبي الذ) يُم ل طبقة البس اء في مُتبنيات النص المسرحي. 

داث تكشةة  القيمةةة الغنائيةةة فةةي الشةةعر الوجةةداني العةةاطفي ضةةمن الفعةةل الةةدرامي فةةي احةة     
الةنص المسةةرحي عةةن مةةا يشةةوب العةةالم مةةن تخرصةةات مةةن خةةلال موقةة  الشةةاعر منهةةا، وذلةةك 
يتبةةةين فةةةي طبيعةةةة المضةةةمون، كمةةةا إن القيمةةةة الغنائيةةةة تتبةةةاين بةةةين طةةةرح وآخةةةر تبعةةةاً ل بيعةةةة 
التنةاول، وذلةك يعةود لمنحةى اختيةار الشةاعر ل بيعةة التةداخل مةع الظةواهر ا نسةانية وعةذابات 

اسةةةةلوبهِ وال ريقةةةةة التةةةةي يتخةةةةذها، وخصوصةةةةية الاتجةةةةاي وانتمائةةةةهِ لواقعةةةةهِ  ا نسةةةةان، كمةةةةا يثةةةةر
العقائةةةد)، كةةةل ذلةةةك يةةةنعك  علةةةى مراحةةةل ت ةةةور الشةةةعر الغنةةةائي عبةةةر التةةةاري ، إذ جةةةاء هةةةذا 
الت ور مُرادفاً لت ور الحياة، الذ) انعك  على مفاايم القيمة الغنائيةة للشةاعر، ليصةبح أن ةر 

وهةي تتفاعةل مةع الةوعي ا نسةاني المُتجةدد والمت ةور، ابتةداء  نضجاً في تناول مفردات الحيةاة
من العصر ا غريقي الذ) انتعش  فيها الدراما والشعر الملحمي، والشةعر الغنةائي الةى يومنةا 
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هذا، " إن النصوص الدرامية أياً كان نوعها، ليس  صوراً أو تغييةرات سةاذجة لشةيء آخةر أو 
شةة ة صةةريحة ومميةةزة تهةةدف الةةى التةةأثير فةةي أفكةةار لنظةةا  سةةيميوطيقي أو نةةص آخةةر، انهةةا أن

 .         (21)وأفعال ا خرين "
 جماليات الغنائي اي النص المسرحي: المبحث الثاني

انب ق مفهو  ايدب الغنةائي قبةل انب ةاق مفهةو  ايدب الةدرامي، إذ عَّمِةل تفاعةل الذاتيةة        
نب ةاق الةةدرامي يول مةةرة فةةي العهةةد الغنائيةة مةةع العناصةةر الاخةةرى فةي الةةنص المسةةرحي علةةى إ

مِلةةة  تلةةةك الذاتيةةةة  ا غريقةةةي علةةةى يةةةد اسةةةخيلو  وسةةةوفوكلي  ويوريبيةةةد  وارسةةةتوفاني ، إذ عَّ
الغنائية على نمو السمات النووية للدراما عِبر تبلور الخصةائص الجوهريةة يصةنافها الرئيسةة 

ليةات المُعقةدة والمُتناقضةة داخةل الكوميديا والتراجيديا، إذ تم التعبير من خلال الدراما عةن العم
الحياة والوعي الاجتماعي، وبخةلاف ذلةك " يةدحض كاسةيرير، اسةتناداً الةى الحجة  والبةراهين، 
التصورات القائلة بتمكانية عك  الواقع بواس ة الفةن عةن طريةق تصةويري تصةويراً فوتوغرافيةاً، 

خاصةةية الانب ةةاق والوجةةود ، إذ أع ةة  الةةدراما لنفسةةها (22)ويتحةةدث عةةن الانتشةةافات فةةي الفةةن "
ر أو اسةةت ناء أو برهنةةة، وهةةذا يمكةةن تلمسةةه مةةن  والمواءمةةة مةةع العصةةر، دون الحاجةةة الةةى مبةةرل
حقيقة الكش  عن حتمية اللجوء الى الدراما من أجل تصوير عَّصرم ما، تلك حقيقة لا يمكةن 

ر أبعادهةةةا، إلا مةةةن خةةةلال الكشةةة  عةةةن الجةةةوهر المضةةةموني الةةةداخلي للبنائيةةةة و  المُتعلةةةق تَّصةةةول
الكوميةةةةديا والتراجيةةةديا، الوحيةةةدة القةةةةادرة علةةةى تجسةةةيد الجةةةةدل  –بايصةةةناف ايساسةةةية للةةةدراما 

المعني بالتحولات التاريخية والت ور الاجتماعي والتناقضات التي قد تكةون حةادة أحيانةاً، كمةا 
ا الحيويةة عَّمِل  الدراما على التوفيق بين تلك المُتناقضات إلى حدم مةا مةن خةلال تبنةي سةماتِه

لعمليةةة تمييةةز الحةةدث الةةدرامي عةةن ايدب القصصةةي  خةةتلاف مرج ياتةةهِ التكوينيةةة ومشةةروعهِ 
 الفكر) ومبرراتهِ اييدلوجية، لتُع ي الان باص الرصين عبر الدراما، عن ايزمنة وايمكنة .

" فالمستقبل يدخل في الحاضر لي  بوصفه سمات خاصة بالعصر الذ) يتبةادل معةه        
، إذ يةةتم (23)دوار مباشةةرة فقةةط، بةةل بوصةةفه ملامةةح لةةذلك الم ةةل الاعلةةى الجديةةد للانسةةان  " اي

 الكش  عن ا مكانية التاريخية وضرورة إعادة بناء أو تح يم الوض ية الاجتماوية القائمة.
انتسب  الدراما صيغتها المعروفة عليها اليو  مُسةتفيدة مةن الذاتيةة الغنائيةة فةي عمليةات       

وتوفيق بين العناصر المُتعارضة والتعبير عنها والكش  والتةدليل والتصةوير الةدراماتيكي  جدل
لها، إن الدراما ليس  شةعر غنةائي، إنهةا صةن  أدبةي آخةر مُختلة  ومسةتقل، لكنةه قةائم علةى 
وجةةود الغنائيةةة وعناصةةر اخةةرى فةةي الةةنص المسةةرحي كنتيجةةه تتبنةةى الحةةدث ايدبةةي الةةذ) هةةو 
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الةةذ) يةةرتبط مةةع العصةةر بةةنف  القةةوانين ا جتماويةةة، " ين نُظُةةم الحيةةاة نفسةه الحةةدث الةةدرامي 
وأس  العلاقات بين النا  مُتغيرة مت ورة باستمرار فلا يجوز إذاً أن تظل أحكامنا كلها ثابتةة 

، إذ يُمكن الكش  عن التغيرات مةن خةلال تحليةل الحةدث الةدرامي نفسةه، كمةا (24)لا تتحول " 
فرض  نفسها كتلبية لحاجة إنسانية حياتية تاريخية عِبةر مخةاض أدبةي إن الدراما قد إنب ق  و 

 فني فرضه العصر، لتنتزص لنفسها كياناً مستقلًا من الجسد ايدبي والفني والفلسفي معاً.
يقةةةو  فةةةةن الكتابةةةةة المسةةةرحية علةةةةى ابتةةةةداص إسةةةةتخدامات غنائيةةةة فةةةةي تجسةةةةيد الصةةةةراعات       

ث ومةةةن فوقةةةهِ، إذ إن قضةةةية ابتكةةةار الوضةةة يات والوضةةة يات والتصةةةادمات فةةةي وشةةةائ  الحةةةد
تن و) علةى عةدد مةن ا مكانيةات التةي لا تحصةى، التةي تأخةذ إمكانيةات ان لاقهةا وديناميتهةا 
من أحد أنواص الفن أو صنفاً من أصنافه، ذلك من خلال معالجةة المُبةرر الخةارجي فةي عمليةة 

يحتو) ب بيعته على عناصر الصةراص،  تقديم ايفعال ومبرراتِها، إذ إن " الحدث بوصفهِ موقفاً 
ويت ةةور بواسةة ة الحبكةةة والفعةةل ورد الفعةةل وتصةةارص ا رادة الةةى ذروة معينةةة، لا ينفصةةل عةةن 
الشخصةةية... فالشخصةةية هةةي صةةانعة الحةةدث وبةةذلك تكةةون الشخصةةية والحةةدث شةةيء واحةةد 

يتحقةق فةي الحةدث ، لذا تُعَّدُّ هذيِ الوض ية هي التي تُنقي الدراما من كل مةا لا يجةب أن (25)"
ومن خلالهِ، حتى إن كان  هذيِ الوض ية مُستعارة من عمل غير درامي، أو من إسة ورة، أو 

 من تاري  .
ةةل ايدب الغنةةائي نفسةةه مةةن حيةةث الشةةكل والموضةةوص والفكةةرة وا حسةةا ، فهةةو أدب        يُكمل

كرة والموضوص مركب ومتكامل، وهو يأخذ كل هذيِ الخصائص والسمات من مادتهِ بما فيها الف
وا حسةةا ، ويتجسةةد كةةل هةةذا فةةي ال بيعةةة الصةةوتية التةةي تحمةةل أهميةةة اسةةت نائية مةةن حيةةث 
تبنيها للمادة والشكل الغنةي بمضةمونهِ الةذ) يأخةذ علةى عاتقةهِ مزايةا ذلةك ايدب، إذ إن المةادة 

حةةةر، الغنائيةةةة تم ةةةل ال قةةة  الجمةةةالي المُناسةةةب والوعةةةاء الراعةةةي والمُتفاعةةةل لتةةةداعي ايفكةةةار ال
حاولة  أن أجسةد كةل مةا كةان يشةغلني  -والمُنفل  مةن جنبةات مُعانةاة ا نسةان، إذ قةال غوتةه 

في صورم شعرية،  كن  أصةفي حسةاباتي مةع نفسةي أول بةأول، أجسةدها، أحةاول أن اتخلةص 
ر الشةةةعرية الغنائيةةةة المُجسِةةةدة للحةةةالات (26)  -منهةةةا عةةةن طريةةةق المةةةادة الغنائيةةةة  ، تلةةةك الصةةةول

مةةةن تةةةوقم أو شةةةوقم أو حرمةةةان، هةةةذا الصةةةنيع الخةةةلاق، المُتةةةأتي مةةةن تقةةةويض  المُعذبةةةة للةةةنف 
ايشياء وإعادة رسمها من جديد، إذ يتجسد ذلك من خةلال ايدب الغنةائي، المُتةأتي مةن إعةادة 
الخلةق والبنةةاء الوصةةفي الشةةعر) المُسةةتدير حةةول ايشةياء والمُتصةةاعد مةةن خةةلال التعبيةةر، ذلةةك 

والنافةةةذة المُ لةةةة علةةةى عةةةوالم ا بةةةداص وايدب والفةةةن معةةةاً، تلةةةك روح ايدب الغنةةةائي الجيةةةا ، 
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الحقيقةة المُجسةةدة للوقةةائع ا نفعاليةة تُم ةةل معةةالم ايدب الغنةةائي الةذ) يحمةةل إرتعاشةةة ا نفعةةال 
الحسةةي، ويتخةةذ مأخةةذاً مةةؤثراً بةةين نمةةاذج الفةةن، ذلةةك ا شةةتغال يتعةةاطى مةةع المهةةارة علةةى أنهةةا 

ى سةةمات المُنجةةز ا نفعةةالي الغنةةائي، وتلةةك روح ا نفعةةال تبقةةى ركةةنٌ أساسةةيٌّ بةةارزٌ طةةالام علةة
سةةاخنة تنتقةةل عبةةر المسةةامع وايذهةةان، مُشةةعلةً لهيةةب ا فتنةةان واللوعةةة وايلةةم والحسةةرة وتحولةةه 
إلةةى إشةةراق وتجةةدد وحيويةةة وأمةةل وإنةةدفاص نحةةو وحةةدة حياتيةةة جديةةدة مليئةةة بةةا رادة وا صةةرار 

تحريةةةك الحيويةةةة، كمةةةا تعمةةةل كمح ةةةات تجةةةدد  ن لاقةةةات والتفةةةاؤل، إذ تعمةةةل الغنائيةةةة علةةةى 
نظرية المُحاناة المؤدية الى أبعةاد علاجيةة وامتاويةة وحتةى تعليميةة  –أخرى، لذا فهي تشتمل 

– (27). 
يعتةةد ايدب الغنةةائي با ثةةارة النفسةةية أو بالانفعةةال، إذ يقةةو  هةةذا ايدب بالتهيكةةل حةةول       

الفةن وايدب والضةرورة ا بداويةة فةي محاولةة  بةراز ألةق صورة تلك الفكرة أو ا حسا  عبةر 
بحيث يغرق فةي لججهةا الصةاخبة  -ذلك التأثير المتولد من ا ستفزاز أو ا ثارة أو ا نفعال، 

 .(28) –نل تفكير من قي، إذ يصبح الخيال المُلتهب في خدمة الغرض العاطفي 
اً مهماً في ايدب الغنائي مةن إفتراضةات تتخذ المُبالغة والحضور الخيالي الواسع مأخذ       

ووصةةةصيات ومتمةةةاثلات وتشةةةبيهات وتماايةةةات واسةةةتدرانات ودرامةةةا، هةةةذيِ ايدوات تم ةةةل لةةةواز  
الشاعر يحتاجها  يصال ما يُريد أن يوصله وبالقدر الذ) يُم ل الحجم الذ) يُحسه في حُسةن 

تةي جنحة  الةى التبةر  والشةكوى إذ عبلةرت الغنائيةة عةن الةذات ال -تدبيرم أدبي شعر) غنةائي، 
من الواقع عِبر تحليقها فةي عةالم خيةالي تشةقى فيةه وتةنعم، كنهايةة لكةل بةؤ ، وبدايةة  شةراقة 

 .     (29)أمل 
ةةالًا فةةي التعةةاطي مةةع الحةةالات        تتخةةذ جوانةةب الغمةةوض الفنةةي المُةةدلل إيحائيةةاً حضةةوراً فعل

ية مةةةن الةةةزخم ا يحةةةائي المُةةةدلل الفنةةةي الشةةةعرية السةةةحرية والشةةةاعرية والنفسةةةية فةةةي حالةةةة إضةةةاف
الباعةةث للةةوخز السةةحر) والنشةةوة والمبةةاه  والنشةةا  الغنةةائي فةةي أوسةةا  الةةذهن والمشةةاعر فةةي 
حالةةة مةةن إيقةةاو السةةرور والحلةةم الةةذ) قةةد يسةةتل بعةةض أشةةياء ا سةة ورة واحةةلا  اليقظةةة، ذلةةك 

يمر من خلال موشةور الغموض ايدبي الذ) يتعاطى مع الحالات الشعرية والنفسية، كشعاصم 
يعمةل علةةى بلةةورة هةةذا النةةور وتك يفةةة، ليخةةرج مةن ال ةةرف ا خةةر علةةى هيئةةة بصةةيصم ذ) ألةةقم 

 -أخاذ أو خصلاتم ملونة أو بلورات مُزركشه تحمل أطياف تعدد المعاني السحرية وتشكلها، 
السةةةماء فةةةي أدب الوجةةةدان غيةةةةر السةةةماء، والشةةةم  غيةةةر الشةةةةم ، والليةةةل غيةةةر الليةةةل، انهةةةةا 
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ودات ت يشها الذات الحالمةة بشةكل آخةر، إذ تشةع عليهةا أضةواؤها العجيبةة، فتُحيلهةا عِبةر موج
 .(30)رة ورسو  مُجسدة وتماثيل شاخصة الفن ايدبي الغنائي الى لوحات مُعب

يتخذ التشكيل لنفسهِ حضوراً وتميزاً فاعلًا فةي مكةون ايدب الغنةائي، ذلةك لمةا يقتضةيه        
مناخةةات وطقةةو  جماليةةة لا تتجسةةد إلا مةةن خةةلال الخاصةةية والسةةمة هةةذا ايدب مةةن أجةةواء و 

التشكيلية بتعدد أنماطها، إذ تبرز مفاتن ذلك ايدب من خلال تبنى التشكيل تجسيد الخلجةات 
النفسةةية والشةةعرية والشةةاعرية وا نفعاليةةة مةةن ردود أفعةةال ونزعةةات وإرهاصةةات، إذ إن الشةةعرية 

شةةكيلية تفقةةد أهةةم مقةةو  مةةن مقوماتِهةةا الجماليةةة الةةذ) بةةدوريِ الغنائيةةة بةةدون الخاصةةية والسةةمة الت
 ينعك  على قابلية التم يل وشمولية الوص .

تُنةةةةاتر الاسةةةةتعارات فةةةةي الشةةةةعر الغنةةةةائي فةةةةي الةةةةنص المسةةةةرحي، ايشةةةةكال فةةةةي الفةةةةن       
التشةةةكيلي، ويُنةةةاتر طبيعةةةة النسةةة  الشةةةعر) للاسةةةتعارات، التكةةةوين فةةةي عةةةالم الفةةةن التشةةةكيلي، 

القيمةةة الغنائيةةة فةةي الشةةعر الغنةةائي، القيمةةة الفنيةةة للتشةةكيل، ويُنةةاتر الشةةعر الغنةةائي، وتنةةاتر 
التشةةةةكيل، كمةةةةا يُنةةةةاتر القصةةةةيدة الشةةةةعرية فةةةةي ايدب الغنةةةةائي، اللوحةةةةة التشةةةةكيلية فةةةةي الفةةةةن 

 التشكيلي، أ) كلاهما قد أخذ من ا خر طبيعته وخصائصة .
فةةي ايدب الغنةةائي ضةةمن بنيةةة الةةنص  تتخةةذ فلسةةفة الجمةةال لهةةا حيةةز وحضةةور فاعةةل        

المسةةةةرحي، إذ إن المنظومةةةةة الجماليةةةةة فةةةةي ذلةةةةك ايدب لهةةةةا طبيعةةةةة عمةةةةل طموحةةةةة، وأهةةةةداف 
مقصةودة بعينهةا، ومُتغلغلةة مةع تشةة بات قنةوات الحيةاة، تعمةل علةةى تنظةيم تعامةل ا نسةان مةةع 

يةةةة ومُحركهةةةا مشةةةاعري وبيئتةةةهِ والمجةةةال ايوسةةةع ا نسةةةاني، كةةةل ذلةةةك يجعةةةل مةةةن الفلسةةةفة الجمال
ا نفعالي حيزاً كبيراً ومهماً في إشتغال ايدب الغنائي وتفاعلة مع السرد الملحمي الموضوعي 
ضمن حي يةات الفعةل الةدرامي داخةل الحةدث الةدرامي ضةمن بنيةة الةنص المسةرحي، لةذا تعتبةر 
فلسةةةفة الجمةةةال ضةةةرورة فةةةي القيمةةةة الغنائيةةةة ضةةةمن الةةةنص المسةةةرحي، ينهةةةا هندسةةةة الوجةةةود 

طفي والنفسي والاجتماعي، ضمن بناء ا نسان بمع يةات العلةم وحقائقةه، لةذا تُعلةق أهميةة العا
بالغة على هذيِ الهندسة في ربط الحقيقة الفلسصية بتمكانية ت بيقها على الواقع ايدبي الغنائي 

 ضمن البناء الدرامي في النص المسرحي .    
نفعالة والمشةاعر الةى أن ةر مةن طةراز فنةي مةن يُحيل ايدب الغنائي الحالة النفسية والا       

خلال آلية اشتغال شعرية المؤلة  المسةرحي، ومةا يُملةى عليةه مةن صةنيع المنظومةة ا بداويةة 
ضمن بنية الفعل الدرامي يحداث الةنص المسةرحي، تلةك الخاصةية الفنيةة ايدبيةة التةي تقتةرن 

لتةةةي بةةةدورها تتةةةأثر بمةةةديات الدرايةةةة بالموابةةةة والمهةةةارة والخبةةةرة الجماليةةةة وشخصةةةية المُبةةةدص، ا



 .................................... جليل القيسي انموذجا   جماليات الغنائية في النص المسرحي العراقي
 علي حلو داشر ،أ.د.  عقيل مهدي يوسف  

 - 916 -    1122 -21 العدد  -12لأساسية                                                  المجلد  مجلة كلية التربية ا

المعرفية وقابلية تخزينها ذهنياً وتنظيمها فكرياً واست مارها في عمليات التنظيم ا بداعي الفنةي 
للنص المسرحي، إذ إن ا نسان عنةدما تضةيق بةهِ الحيةاة، وتشةتد بةهِ الشةدائد، ك يةرا مةا يهةرب 

 طريق الغنائية .باتجاي نفسه، يبحث عن ذاتهِ في سعادة مُفترضة، عن 
يغفو ايدب الغنائي في النص المسرحي على بحر مةن العواطة ، والتصةريح بهةا يعلةو       

نمةوجم يصة د  بم يلةهِ مةةن عواطة  القبةول، وقةةد يصة د  مةوج العواطةة  هةذا بصةخور الجفةةاء 
والقسوة، كرد فعل نقيض، يحمل طابع التضاد، الةذ) غالبةاً مةا يحمةل الفواجةع وا لا  لل ةرف 

إذ يهةةرب الةةبعض مةةن الواقةةع الةةى عةةالم الخيةةال، إذ  -ول، صةةاحب العواطةة  الفضفاضةةة، اي
 .  (31) –يرى المُتفائل السعادة في عالم الخيال، فيلجأ إليه وي يس في كنفه 

يتخةةةذ ايدب الغنةةةائي مةةةن ا سةةةلوب المُباشةةةر وغيةةةر المُباشةةةر ومةةةن البسةةةاطة والتعقيةةةد        
لةنص المسةرحي، وذلةك تبعةاً لمقتضةيات الفكةرة الغنائيةة والعمةق والتركيب معراجةاً لةه فةي بنيةة ا

الدلالي وطبيعة التجسيد ا بداعي للنص المسرحي من قبل الكاتب، التي لابد لهةا أن تُشةاطر 
ر الفنيةةةةة  جماليةةةةات تم يةةةةل الشخصةةةةيات، والمواءمةةةةة الافتراضةةةةية لمجريةةةةات ايحةةةةداث، والصةةةةول

الضةةةرورية لةةةدعم مُحفةةةزات الةةةنص المسةةةرحي مةةةن المُسةةةتعارة فةةةي بنةةةاء التوصةةةيفات الم لوبةةةة و 
طةةرف، ومُراعةةاة جماليةةات قةةوة التةةأثير فةةي المُتلقةةي مةةن طةةرفم آخةةر، ضةةمن المُعادلةةة ا بداويةةة 
للكاتةةةب، " يلةةة  الشةةةاعر فهةةةم فيةةةه ابهةةةا  وغمةةةوض يغلفةةةان الحقيقةةةة، ممةةةا يةةةدعوي الةةةى الحةةةد  

 . ( 32)والتخمين بدلا من التعبير عنها مباشرة " 
شعرية ايدب الغنائي في متن الةنص المسةرحي بالبسةاطة أحيانةاً، تلةك البسةاطة  تتسم        

التي تتميز بالسهل المُمتنع الذ) يجعل منها واقعاً أدبيةاً سةحرياً تجسةدت فيةه شةاعرية المُعانةاة 
بشةةةكل مُنصةةةهر علةةةى هيئةةةة كلمةةةات وترانيةةةب لفظيةةةة تم ةةةل الشةةةكل اللغةةةو) العفةةةو) الةةةذ) ألَّةةةمَّ 

بتعد عن التكلة  وزيةف التصةنع، كمةا تُم ةل تلةك الكلمةات والترانيةب الوسةيلة بالتعبير الحر المُ 
الم لةةى فةةي التعبيةةر والتةةأثير الجمةةالي، تلةةك ال بةةارات التةةي اتخةةذت مةةن نفسةةها أوويةةة إسةةتوعب  
مسةةارات تعاقةةب ايزمنةةة وشةةةحناتِها كمشةةاريع مواضةةيع لهةةا، إذ إن ايفعةةةال الماضةةية التةةي لةةةم 

عبةةق ايفعةةال الحاضةةرة التةةي لا زال تأثيرهةةا واقعةةاً ولةةم ينتةةهِ فةةي  يخمةةد لهيبهةةا قةةد امتزجةة  مةةع
عمليات وصصية شعرية غنائية ذات تأثير جمالي مقصود بعناية فةي بنيةة الةنص المسةرحي، " 
ر الوجةةداني أو الوضةةع الةةذهني  تتنةةوص المةةذاهب ايدبيةةة بحسةةب الوجةةه الةةداخلي لعمليةةة التصةةول

 . (33)ي في ايدب " الرؤيو) الذ) يُحدد نوص الاتجاي الفن
يأخةةذ ا مسةةاا بةةالمعنى الةةدلالي حيةةزاً مهمةةاً فةةي هةةاج  الاشةةتغال الشةةعر) الغنةةائي لةةدى     

الواصةةةة  المؤلةةةة  للةةةةنص المسةةةةرحي مةةةةن حيةةةةث الصةةةةياغة وال ريقةةةةة وا سةةةةلوب وصةةةةولًا الةةةةى     
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من حُسن التعبير ايدبي في توجيه بوصةلة القيمةة الغنائيةة فةي توصةيفات الانفعالةة الذاتيةة ضة
مخةةاض متواليةةات أحةةداث الةةنص المسةةرحي، إذ إن بعةةض المقةةاطع الغنائيةةة يستعصةةي فهمهةةا 
بوضوح، لكن هذا الشعور لا يعني أن العقل لم يستحوذ على المعنى الحسي ا جمةالي، وهةذا 
المُتحقق قد يكون مقصوداً، وهو مةا يعنيةة إدغةا  بعةض المقةاطع ايدبيةة الشةعرية الغنائيةة، إذ 

ض لا ينتمي الى من قة ا دغا  أو التعتيم المُ لق، بل هو أحد أشةكال التعبيةر إن هذا الغمو 
الغنةةةائي الحةةةر الحلمةةةي الةةةذ) يصةةة  بعةةةض مباعةةةث إضةةة رابات الةةةنف  أو ايفكةةةار، " يلجةةةأ 
الشةةةاعر الةةةى الرمةةةوز، خاصةةةة ان ا نسةةةان يتحةةةرا فةةةي غابةةةة مةةةن الرمةةةوز التةةةي تتحةةةدث إليةةةه 

 .   (34)بكلمات لا يفهمها"
م ايدب الغنائي ب ابع الخ ابةة أحيانةاً فةي بعةض بنةى الةنص المسةرحي الداخليةة، يتس       

أ) إن الشةةةعرية الغنائيةةةة تكةةةون ممزوجةةةة بةةةنهم الخ ابةةةة، ذلةةةك ينهةةةا تصةةةولر وتصةةة  خلجةةةات 
الةةنف  مةةن خةةلال التعبيةةر الةةذ) أُريةةد لةةه أن يواشةة  شةةعور ذات الشةةاعر المؤلةة  بشةةعور ذوات 

وق  التةي ترمةي بظلالهةا علةى دفةق مشةاعر الشةاعر، التةي ا خرين، في حالة من سخونة الم
تسةةتلز  الحالةةة الخ ابيةةة، كتلبيةةة لمسةةتحقات أدراج الحالةةة النفسةةية التةةي ي يشةةها الشةةاعر مةةن 
مُقتضةةى فنةةي وأدبةةي لتكةةةوين الحةةدث المسةةرحي، إذ إن الشةةةعرية الغنائيةةة الممزوجةةة بالهةةةاج  

لشةةاعر والةةذوات ا نسةةانية ا خةةرى، إذ الخ ةةابي، تعمةةل علةةى صةةنع تنةةاغم بةةين لهيةةب معانةةاة ا
يشةةعر المُرسةةل والمُسةةتلم كأنهمةةا تحةة  وطةةأي مُشةةتركة واحةةدة مةةن ايلةةم والمُعانةةاة والت لةةع، ذلةةك 
المُقتضى ا نساني يحتاج للنف  الخ ابي لتم يلهِ خير تم يل في بنية النص المسرحي، وهذا 

لة الشةعرية الغنائيةة الممزوجةة ما نلمسه في بعض النصوص المسرحية التي تحتو) على الحا
بال ةةابع الخ ةةابي، تلةةك الحةةالات تمتةةزج فيهةةا المُعانةةاة بةةالفن وايدب، ويكةةون ال ةةابع الشةةعر) 
الغنائي الخ ابي، خيةر مُعبةر عنهةا مةن طريةق المُعالجةة ا بداويةة، فيكةون المُنةت  ذا محمةول 

 ةةابي يُةةلاز  الشةةعر الغنةةائي جمةةالي، يجمةةع بةةين الشةةعرية الغنائيةةة والخ ابةةة، إذ إن ال ةةابع الخ
أن ةةر مةةن بةةاقي اينمةةا  الشةةعرية، ويكةةون حضةةوري فةةي الةةنص المسةةرحي ضةةمني تةةارة، وتةةاهراً 
تارة أخرى، ويُمكن مُلاحظة النف  الخ ابي من خلال تحس  اللفظة الشعرية  الغنائيةة، كمةا 

الةةذ)  يُمكةةن إدراا ذلةةك مةةن خةةلال تحسةة  عةةذابات اللفظةةة التةةي تةةوحي با ضةة راب الغنةةائي
ينساب مع حرية الذات وعفوية الشعور الساخن، ينسةاب الةنف  الخ ةابي مةع دواعةي الشةعرية 
الغنائيةةة مةةع تفةةاقم ا حسةةا  الحماسةةي الةةوطني أو التةةاريخي أو العقائةةد) فةةي أحةةداث الةةنص 

 المسرحي .
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تكتسةب ايفكةار المضة ربة حةدودها فةي ايدب الغنةةائي مةن خةلال صةيغ التعبيةر  فةةي        
النص المسرحي، ذلك التعبير الذ) يتم إخضاعة لقوانين وشةرو  الفةن الشةعر) الغنةائي، بنى 

نمةةا إن تلةةك ايفكةةار المضةة ربة تأخةةذ شةةرعيتها ومشةةروعها المضةةموني مةةن صةةدق ا حسةةا  
ايساسي لةذات المؤلة  الةذ) يُحةاول إخضةاص مُنجةزي ا بةداعي للمعةايير والتقيةيم الموضةوعي، 

ل خصةةائص موضةةوص مُعانةةاة الشةةاعر وخصةةائص إعةةادة خلةةق صةةورة تلةةك المعةةايير التةةي تتنةةاو 
ةةدُّ الشةةعرية الغنائيةةة فةةي بنةةى الةةنص المسةةرحي شةةكلًا مةةن أشةةكال إعةةادة خلةةق  ا نسةةان، بةةذلك تُعَّ
الواقةةةع وادرانةةةه، " لكةةةي يةةةتمكن ا نسةةةان مةةةن التواصةةةل يلجةةةأ الةةةى طريةةةق ملتةةةو اعتمةةةاداً علةةةى 

 .   (35)باشرة " التشبيهات التي تفترض رؤيته ولا تعبر عنها مُ 
تبةةدو الةةنف  ا نسةةانية مةةن خةةلال موشةةور ايدب الغنةةائي فةةي الةةنص المسةةرحي كأنهةةا         

حةةةرة وتمتلةةةك عفويةةةة مُفرطةةةة، إذ إن الشِةةةعر الغنةةةائي ينسةةةاب منهةةةا بحريةةةة، وينهةةةال فجةةةأة حةةةين 
لكلمةات تتعرض لمؤثرم ما، موحياً بالمُفاجأة وعةد  التعمةد باختيةار الشةكل اللغةو)، رغةم أهميةة ا

فةةي تم يةةل ا نفعةةالات وتصةةويرها وتجسةةيد مشةةاعر المُعانةةاة، إذ يُم ةةل الشةةكل أقةةوى وسةةيلة بةةين 
وسةةةائل التةةةأثير الجمةةةالي، ذلةةةك الشةةةكل الةةةذ) يلغةةةي سةةةمات التكلةةة  وزيةةةف التصةةةنع، كمةةةا إن 
موجبةةات سةةمات جماليةةات الشةةعر الغنةةائي تلقةةي بظلالهةةا علةةى الشةةاعر الغنةةائي كةةي لايقةةع فةةي 

يةةةر المُبةةةرر، إذ تعمةةةل المعةةةايير التقويميةةةة فةةةي الشةةةعر الغنةةةائي علةةةى تصةةةحيح عيةةةب التكةةةرار غ
مسةةةاراتهِ فةةةي تصةةةوير الحيةةةاة تصةةةويراً فنيةةةاً، كمةةةا إن تلةةةك المعةةةايير تتعامةةةل بشةةةكل مُباشةةةر مةةةع 
خصةةائص موضةةعة المُعانةةاة واعةةادة الخلةةق والتعبيةةر فةةي الشةةعر الغنةةائي، مةةع علمنةةا إن أصةةل 

اص بةةةذات الشةةةاعر الغنةةةائي، تلةةةك المُعانةةةاة التةةةي تسةةةتمد قيمةةةة المُعانةةةاة الشةةةعرية شخصةةةي، خةةة
خواصها الفنية من إعادة الخلق للواقع وادرانه، إذ ينعك  الواقع الحياتي في النص المسةرحي 
مةةةن خةةةلال الشةةةعر الغنةةةائي الةةةذ) يتخةةةذ مةةةن وعةةةي الشةةةاعر واحاسيسةةةه محةةةوراً رئيسةةةاً لةةةه، إذ 

ويتضح ذلك من خلال الزا  الشعر بتعادة الخلق تتموضع المُعاناة ب ريقة فنية مُغايرة أحياناً، 
المُباشةةرة لظةةواهر الواقةةع التةةي تحةةيط با نسةةان، إذ يُم ةةل ذلةةك رد فعةةل مختلةة  أشةةكال الذاتيةةة 
الم اليةةة فةةي التعبيةةر الغنةةائي، وبةةنف  الوقةة  هةةو أحةةد أشةةكال الكشةة  عةةن الةةذات المُعبةةرة عةةن 

يرة أو التردد عن طريق الوصة  والتشةبيه نفسها وما ينتابها من دواعي الحزن أو الفرح أو الح
ةر فنةي أدبةي فةي مُقتضةيات  والتصوير ا فتراضي والتعبيةر، تلةك الةذات المُشةتغلة بتأمةل وتبصل
بنى النص المسرحي، ))ا صغاء لخرير الجداول واستنشاق رائحة الزهور، قبل أن يأتي زمةن 

 .    (36)تُفقد فيه بهجة الحياة(( 
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 الدراسات الساسقة
يأتي الدراسات السابقة التي تُعنى بالملحمي والغنائيه في نصوص جليل القيسي  فيما 

 -المسرحية:
، الحةوار المُتمةدن، محةور Googleالمي وبي والسرد الغنةائي، بةاقر جاسةم محمةد، نة ،   -0

للكاتةةب جليةةل القيسةةي، العةةدد:  –ايدب والفةةن، رحلةةة فةةي مملكةةة ا نعكاسةةات الضةةوئية 
2101 – 22  /7  /2119 – 01000 . 

عقيةةةل مهةةةد)  –السةةةرد) والةةةدرامي فةةةي تجربةةةة القةةةاص والمسةةةرحي جليةةةل القيسةةةي، أ. د   -2
 . 2102/  0/  01يوس ، صحيفة التآخي، 

تشةةترا الدراسةةة ايولةةى المي ةةوبي والسةةرد الغنةةائي مةةع البحةةث فةةي تشةةخيص الغنائيةةة وقةةد     
يسي المسةرحية استب ن  بعض الحكايات والقصص وايساطير في مجموعة من نصوص الق

المعنونة رحلةة فةي مملكةة اينعكاسةات، كمةا شةخص الباحةث البعةد ايدبةي الغنةائي فةي بعةض 
سةةرديات تلةةك النصةةوص المسةةرحية، أمةةا الدراسةةة ال انيةةة السةةرد) والةةدرامي فةةي تجربةةة القةةاص 
والمسرحي جليل القيسي، شخص  الغنائية في كتابات القيسي المسرحية، واستشهدت ببعض 

من بعض المسرحيات، كما شخص  اتجاهات القيسي في تناولهِ الةدرامي، إذ أفةاد  المقتبسات
 الباحث من تلك الدراستين في تحديد الغنائية ضمن اشتغال القيسي الدرامية . 

 عنه ا طار النظر) من مؤشراتأسفر ما  -3

 فيما يأتي أهم المؤشرات والمعايير التي استخلصها الباحث من ا طار النظر):
 ئي، يمتاز بالبوح الذاتي، في بنية الدراما.الغنا -0

 تمظهرات الغنائي: ايغنية، القصيدة، الحلم في الدراما.                                                        -2

 الفصل الثالث
 م تمي البحث: -2

 ا كما يأتي:)م موعة مسرحيات جليل القيسي(       
 نشر  تاريخ اسم المؤلف    اسم النص ت

 0799 جليل القيسي خريف مبكر  .0

 0799 جليل القيسي فراشات ملونة  .2

 بلا جليل القيسي وداعاً أيها الشعراء  .3

 0790 جليل القيسي مرحباً أيتها ال مأنينة  .4

 0790 جليل القيسي إنه خاد  م يع  .0
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 نشر  تاريخ اسم المؤلف    اسم النص ت

 0792 جليل القيسي ربيع متأخر  .2

 بلا جليل القيسي جاءت زهرة الربيع  .9

 بلا جليل القيسي خيرة للوركا في بنيرنارالليلة اي  .9

 بلا جليل القيسي مدينة مُدججة بالسكانين  .7

 بلا جليل القيسي انهزامية حزينة  .01

 بلا جليل القيسي ومضات من خلال موشور  .00

 بلا جليل القيسي الذانرة  .02

 بلا جليل القيسي أيها المشاهد جِدي عنواناً لهذيِ المسرحية  .03

 بلا جليل القيسي بناء الذين لن يعودوا الى الوطن ثانيةفي انتظار عودة اي  .04

 بلا جليل القيسي غداً يجب أن أرحل  .00

 0799 جليل القيسي زفير الصحراء  .02

 0792 جليل القيسي هي حرب طروادة أخرى   .09

 0799 جليل القيسي شفاي حزينة  .09

 بلا جليل القيسي جيفارا عاد افتحوا ايبواب  .07

 بلا جليل القيسي غرقوا في رائحة الظلمة  .21

 بلا جليل القيسي التدريب على تح يم القناني الفارغة  .20

 بلا جليل القيسي ها نحن نتعرى   .22

 بلا جليل القيسي نجنسكي، ساعة زواجه بالرب  .23

 بلا جليل القيسي وداعاً أيها الجمال الوامض  .24

 بلا جليل القيسي الحب يرغب فقط  .20

 بلا جليل القيسي ملكوت الصحراء  .22

 ينة البحث:ع -1
 0790 جليل القيسي غداً يجب أن أرحل   .0

 0792 جليل القيسي وداعاً ايها الجمال الوامض  .2

 ال ريقة القصدية. لريقة انتقاق العينة:   -9
 المنه  الوصفي. منهج البحث:  -4
 -تحليل العينة: -2

ايير اعتمةةةد الباحةةةث علةةةى المؤشةةةرات التةةةي خةةةرج بهةةةا مةةةن ا طةةةار النظةةةر) بوصةةةفها معةةة      
تحليليةةة تقويميةةة فةةي دراسةةة عينةةة البحةةث، وتشةةخيص المكةةون الغنةةائي ضةةمن مكونةةات الفعةةل 

 الدرامي في نصوص جليل القيسي المسرحية .     
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 النموذل الأول: )غداً ي ب أن أرحل(  -عينة 
 شخصيات المسرحية  

 المرأة: كبيرة في العمر )عمرهما حوالي الستين سنة(.  -0
 مر )عمرة حوالي الستين سنة(.الرجل: كبير  في الع  -2

 الصبي: شخصية ثانوية في الص  الخام  ا بتدائي.   -3

 الشابة: طالبة جام ية.  -4

 الشاب: طالب جامعي.  -0

 قصة المسرحية  
رجل من مدينة كركوا العراقية اقترن بفتاة من مدينته، وبعد فترة قصيرة من زواجهما       

نتيجة غروري وطيشه وتهوري وعد  شعوريِ وانجابهما ل فل، تعرض زواجهما للتفريق، 
بالمسؤولية تجاي عائلته الفتية، تلك المشانل التي أدت الى غضب زوجته منه ورحيلها الى 
بي  أهلها، ولم يُفلح في ارجاعها، إذ رفضوا أهلها مُقابلته، عندها قرر هجرها والمدينة التي 

د، وبعد أن أستفاق من طغيانهِ ودلالهِ ت يس فيها الى بغداد وحرمانها من رؤية ولدِها الوحي
وغروري، أح  بأخ ائهِ اتجاي زوجته، فعمل على ت ليقها في محاولة لمعاقبة نفسهِ، إذ أح  
إنه لا يستحقها، وفي نف  الوق  أراد أن يمنحها فرصة في أن تقترن بشخص يستحقها، 

عمري في ند ، أفضل منه، من وجهة نظري، وبذلك أرتكب خ أ آخر بحق زوجته، وعا  
تخلله لقاء بينه وطليقته، التي لم يتعرف عليها في موق  إنتظار باص المصلحة، بعد فترة 
ل  أن تبقى في المجهول  طويلة تُقارب ال لاثين سنة أو أن ر، بينما طليقته تعرلف  عليه وفضل

ترامة وأن لا تخبري بشخصها، وسرعان ما إنتهى اللقاء بعد أن أخبرها بأشياء مهمة عن إح
ل   وحبه لزوجته السابقة، بينما طليقته اختارت أن تحبه بتفرا  من وراء هذا المجهول، وفضل
أن تستمر في حبها له دون عِلمه، كما تُحب الله، إذ قارن  حبها له، بحبها الى الله، وتلك 

 من قة غاية في الجمال قا  المؤل  بمعالجتِها.
المرأة بأنها ودودة، رحومة، ع وفة، تتأثر  لا   شخصية المرأة والرجل: تتميز شخصية     

ا خرين وتشعر بالمسؤولية اتجاي ذلك، كما تتميز با تزان وعزة النف  وا باء واحترا  
مشاعرها وأهلها، أما الرجل يتميز بالدلال والغرور والحماقة، إذ ارتكب ايخ اء تلو ايخ اء 

ه، وهو في مرحلة الشباب، تميزت حوارات بحق النا  المُقربين له ونفسه، وخاصة زوجت



 .................................... جليل القيسي انموذجا   جماليات الغنائية في النص المسرحي العراقي
 علي حلو داشر ،أ.د.  عقيل مهدي يوسف  

 - 991 -    1122 -21 العدد  -12لأساسية                                                  المجلد  مجلة كلية التربية ا

الشخصيتين بتعاضد السرد مع الغنائية، كتعبير حقيقي عن حال الشخصيتين الذ) رافق 
 الفعل الدرامي ضمن أحداث المسرحية المسحوبة من الماضي أصلًا، كما في الحوار ا تي:

 المرأة: )بحزن( مسكين... ألا يكتب لوالدته ؟      
 لقُ  والدته وهو في الشهر العاشر من عمري.الرجل: ط      
 المرأة: لماذا ؟      
الرجل: لا أعرف... طيس... نزوة... هكذا كأ) أحمق دونما سبب...       

)وقفة( نزواتي كتبن وحيد ومُدلل كان  ك يرة في حينها... 
حاول  إرجاعها، فشل ... أهلها رفضوا  مواجهتي واقسم  

ى ابنها... وهجرت هذيِ المدينة مع ألا أراها، أو أدعها تر 
 أختي الوحيدة الى بغداد...

 المرأة: منذ أن هجرت المدينة وحتى ا ن وان  في بغداد ؟      
 الرجل: نعم... من شهر وأنا هنا... مدينتي... أيه، هذيِ       

 المدينة لم تتغير أبدا... قليلًا في الق اص الجنوبي. المن قة              
 الشرقية مازال  موحشة ومهجورة...             

 المرأة: أما زل  تحتفظ بذكرياتك عنها ؟      
 الرجل: ضاع  كلها... المدينة نفسها لم أعد أعرفها كما       

 كان ... معظم معارفي ماتوا، والبعض م لي هجرها...              
 المرأة: زوجتك ؟ هل مازال  هنا ؟      
 من اين لي أن أعرف... حتى اذا رأيتها ا ن ربما  الرجل:      

 لا أعرفها... ثلاثون سنة، أو أن ر... السنون تبتلع كل             
 الذكريات.             

 المرأة: وهل  بنك نف  نزواتك ؟      
 الرجل: أبداً... أبداً... هو هادىء، رزين، دؤوب، وديع م ل      

 متفوق في دراسته بتستمرار، يُحب الشعر  ايرنب،              
 ويُقرضه أحياناً... )يتنهد( له الك ير من خصال والدته.              
 أيه... والدته فعلًا كان  إمرأة رائعة. )وقفة( لم أنن               
 أهلًا لتلك ا نسانة أبداً... أبداً... أنا من النا  الذين              
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 لم يُخلقوا للزواج.              
 المرأة: لِمَّ لَّم تحاول أن تراها طوال هذيِ المدة ؟      
 الرجل: عناد سخيف... تعالم حقير... حماقة... أيه، فكرت      

 أن أمنحها حياة أخرى مع إنسان أحسن مني بك ير... )ينف              
 من مذياص في باطن يديه...تنبعث موسيقى خصيفة وحزينة              
 بعيد... يلقي نظرة الى السماء( الم ر... الم ر وحدي             
، هنا يتعمق الشعور بالبعد (37)فقط بوسعه أن يُذيب هذا البرد ال لجي الذ) يلفنا             

))الغنائي(( في )النص(، أما الحوار السابق تفاعل  فيه الملامح الغنائية مع الملامح 
اد الكاتب طرح أبعاد الشخصيتين من خلال تفاعل الملمح الملحمي الذ) الملحمية، إذ أر 

ايمن على الحوار من خلال الوص ، مع الملمح الغنائي الذ) كان يُعنى بما هو ذاتي أو 
 ما يخص المشاعر، وصولًا الى تجسيد طباص الشخصيتين بمعالجة جمالية.

رحل( في الع اء والبذل المُقترن تتم ل ثيمة )المرأة( في مسرحية )غداً يجب أن أ     
بالتضحية في حب شريك الحياة والنف  وايهل وايحبة من أجل حياة أسرية سليمة، كخلية 
اجتماوية ترفد المجتمع بالنبل والسلوا الاجتماعي القويم، أما ثيمة )الرجل( في تلك 

فر مقومات المسرحية، فتتم ل في الفشل وا خفاق في قيادة اسرة بشكل ناجح، رغم تو 
النجاح، بسبب الدلال والغرور والتهور، إذ تجسدت تلك المعاني في سرد وغنائية حوارهما، 

 نما تبين في النموذج الحوار) السابق، أو الحوار ا تي: 
 المرأة: )تتنهد( انتب له اشياء جميلة عن مدينتك... أخبري       

 وفية... لم تفسد.انها كما كان  هادئة، رزنة، كعهدها،              
 الرجل: من ؟.       
 المرأة: انتب... انتب له...       
 الرجل: لا شك... )يهم بالذهاب( أعتقد يجب أن أذهب...       

 ربما أجد سيارة أجرة تنقلني الى الفندق... غداً يجب أن              
 صأرحل... )يتحرا... ويلوح للمرأة( لا تنتظر) البا              

 ... انه لن يأتي... أما إذا كنِ  تأملين أن يخ  هذا             
 البرد فبالعك  يصبح أن ر وحشية وسعاراً، ويبدأ كما              
 يقول إبني يلح  العظم م ل كلب يُعبر عن عميق حبه              
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 لسيدي. )وقفة( يسرص... )تنبعث أغنية حزينة من              
 المذياص البعيد...(              

حوار المرأة السابق يقترب من ملمح الغنائية، بما يمتلك من خزين عاطفي أباح  بهِ      
مرةً واحدة على طريقة التأويل، هكذا جعلها الكاتب، إذ أراد أن يُصرح من خلال شخصية 

رجل يقترب من ملمح المرأة، أن ايشياء الجميلة وايصيلة لا تتغير بمرور الزمن، أما حوار ال
الملحمة، يقترب في بعض مواضعهِ من الغنائية، لضرورة في التعبير عن بعض مشاعريِ أو 
شجونهِ، وبالمحصله هناا تفاعل بين ما هو ملحمي وغنائي في طيلات حوار الشخصيتين 

 المُدلل على ثيمتيهما في المسرحية.
 يراً المرأة: )تبكي بحرقة. بصوت مخنوق( إلهي، وأخ       

 أُتيح  لي بعد هذيِ المدة ال ويلة أن أرى زوجي...               
 دعني أحبه م لما أحبك ياالهي حتى لحظاتي ايخيرة               

 ... )ترسل نظرة طويلة بالاتجاي الذ) سار فيه الرجل            
 ...( دعني أحبك م لما أحبه... دعني أحبه م لما              

 .(38)أحبك...               
الحوار السابق يقترب من ملمح الغنائية، بما يمتلك من بوح ومشاعر وإي ار، إذ كان      

طريقة الكاتب في التعبير عن مكنونات تلك الشخصيتين، تبني التراجيديا المأساوية من 
في  خلال البعدين الغنائي والملحمي في كتابة النص المسرحي، إذ كان  شخصية المرأة 

المسرحية تُريد أن تقول لهُ، أعد ترتيب أفكارا ومنظومة حياتك، لكن شخصية الرجل ت يس 
حالة صراص مع ذااتهِ وشريكة حياتهِ والمجتمع مُتم لًا في أهل زوجتهِ السابقة وقساوة ال بيعة 
من برد أو حر أو ماشابه ذلك، أما شخصية المرأة ت يس حالة صراص من نوص آخر، 

بالاعتصا  عن البدائل، والتمسك با باء وعزة النف  وعد  التهور أو الرضو  نالاحتجاج 
لرغبات النف  ايَّنانِيلة على حساب مبادىء السمو والخلق الرفيع والترفع عن المكاسب 
ا نية، كما تُفضل سعادة ا خرين على سعادتها، وأن تبقى في الظل، تنظر ذكرى من بعيد 

شخصية ت يس حالة صراص مع ذاتها وزوجها السابق وأهلها على من تُحب سعيداً، فهي 
وقدرها، لكن بشكل مُهادن الى حدم ما، تجسد صراص تلك الشخصيتين في أحداث المسرحية 

 وفعلها الدرامي عبر البُعد الملحمي والغنائي. 
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أنمل  شخصية المرأة والرجل ما بدأت بهِ شخصية الصبي والشابة والشاب  في إنعا      
و العا  للمسرحية، حتى يأخذ الصراص بين الشخصيات حيزي ال بيعي، والفعل الدرامي مداي الج

الم لوب، تلبية لمستحقات ايحداث والصراص والشخصيات، إذ تجسد الجو العا  للمسرحية 
عبر الوص  السرد) والتعبير الغنائي، كما تبين في حوار المرأة والرجل، كما في النموذجين 

ناا شخصية مهمة وفعلالة في بُنى أحداث المسرحية وفعلها الدرامي، لكن السابقين، وه
حضورها في أحداث المسرحية غير مُباشر، وهذيِ إحدى طروحات ))القيسي(( الفنية ضمن 
بنية النص في البعد الملحمي، إذ يروى عن الشخصية، عن طريق حوارات ايب السردية، 

نهِ، من قبل اي  التي لم تعلن عن نفسها، كأ  لهذا نتيجة ل رح ايسئلة عليه، عن أحوال اب
الشاب، أو ك ليقة لهذا الرجل، إذ توزع  حوارات الابن )على لسان أبيه(، بين السرد 
الخبر)، والغنائية التي تحمل في طياتِها الحنين الى ايهل وايحبة والوطن، كما في الحوار 

 ا تي: 
 نك ؟المرأة: )بعد الصم ( كم عمر أب      
 الرجل: في ال لاثين... انه يهيء للدكتوراي...      
 المرأة: آي... شباب... ويشتكي من البرد...      
 الرجل: التكيلف... هل تفهمين ما معنى التكيلف... يقول أنه      

 لم يتكيلف بعد لعشر درجات تح  الصفر، )ضاحكاً(              
 أن تم  موجة البرد ايذن حتىويكتب لي مازحاً ما               
 ت ر ، ويرن في الم  صوت م ل صافرة مزعجة...              

 المرأة: مسكين...      
 الرجل: أو يكتب لي... أد  يد) في جيب مع في بح اً عن       

 الدفء فتذا بندف ال ل  تستقبل رؤو  أصابعي في قاص              
 ها من غضبي...ها ها ها ها...الجيب،  وأتدفأ ب             

 المرأة: )بفرح( هل تحفظ رسائله عن تهر قلب.      
 الرجل: لا... جملًا قصيرة منها. )ساخراً( إبن الكلب       

 يكتب لي بلغة جميلة عن وضعه، ذات مرة كتب أل               
 مرة في اليو ، أحن لرؤية حبات العرق وهي تنزلق              

 من العنق الى الظهر وتح  مبردة الهواء في أيا  تموز              
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 . (39)الحبيبة... )وقفة...( تأملي أ) برد هناا...               
يقترب الحوار السابق من ملمح الملحمية، فيه شيء بسيط من ملمح الغنائية، إذ إن     

ؤال اي  عن أحوال ابنها، واجابات ايب تقترب من ملمح الملحمية، بينما رسائل الابن س
تحتو) في مضمونها على ما هو وصفي خبر) يقترب من ملمح الملحمة، بينما الجزء ا خر 
من الرسائل يحتو) على بوح داخلي ومشاعر وحنين ينتمي الى ذاتهِ وهو ما يقترب من ملمح 

القيسي البعد الملحمي في تجسيد ما هو وصفي خبر)، والبعد الغنائي في  الغنائية، إذ تبنى
 تجسيد ما ينتمي الى الذات من بوح ومشاعر وحنين.

تكمن ثيمة الابن ضمن المسرحية في تذكير أبيه باستمرار بصفات أمهِ الحسنة،      
ر شعور ومااقترفه من أخ اء وذنوب بحقها ونفسه، دون قصد منه، إذ أصبح الابن مصد

ايب بالند ، بينما تستحق زوجته الوفاء وال ناء والمعاملة الحسنة، كان يُعاملها عك  ذلك، 
إذ يمكن تلم  ثيمة الابن من خلال سرد رسائلهِ التي يتعاضد فيها البعدين الملحمي 
والغنائي عِبر ال رح غير المُباشر، أ) إنها شخصية لا ت فو على س ح الحبكة، لكنها 

لدفع الداخلي لها وتفاعلاتها المؤرقة ضمن الفعل الدرامي، وهذا ما نلمسه ضمن مُشغلة ل
 طرحه الملحمي والغنائي.

يُم ل الابن أحد الروابط الداخلية للصراص ضمن الفعل الدرامي للمسرحية، هو شخصية لا     
مرهون  ت فو على س ح الصراص، لكنها تُحكم الربط بين حلقاتهِ الرئيسة الداخلية، فالصراص

بتأثير تلك الشخصية، ينها ايقرب حالًا من غيرها لشخصية الرجل والمرأة، كما يبدو في 
 رسائله، إذ تجسد هذا الربط والتأثير عبر سرد وغنائية الحوارات المنقولة عنه.

تأثر الجو العا  للفعل الدرامي في المسرحية بشخصية الابن غير المُعلنة، وهذا ما تبين     
 السرد )المرو) عن الشخصية(.في بنى 

شخصية الشابة والشاب، )طالبان جام يان(، هُما صورة طبق ايصل عن حال الرجل      
والمرأة الكبيرين في العمر قبل ثلاثين سنة، الى حدم ما، في حال من ايحوال، من شباب 

كرهما وحب وحيوية، صورة تل  ماثلة أما  الرجل والمرأة، )في موق  باص المصلحة( تذ
بما كانا عليه )نل على حِدي ين الرجل لم يتعرف على طليقته(، صورة مسحوبة من 
الماضي، حاضرة ا ن، حية بكل معانيها وحيويتها وعنفوانها، من اندفاص وطيس ولامبالاة، 

 نما يبدو في الحوار ا تي:          
 الشاب: آي. جداً آس  ياعزيزتي... إن هذا البرد يعمي        
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 الواحد من الغضب... )يمسك يدها( سعيد ينني                
 وجدتك... أعتذر.... لنذهب... يا الهي أ)                
 برد لعين. هل كن  تنتظرين من مدة ؟               

 الشابة: فكرتُ أن أخذ الباص وأذهب... كان يجب أن تأتي       
 في الموعد.               

 شاب: أعتذر... ايا... لنذهب.ال       
 الشابة: وهل تعتقد أن هذا الجو يساعد على...       
 الشاب: جداً... جداً... تحركي...       
 الشابة: لكن...       
 الشاب: )بغضب( ماذا ؟ مرة أخرى... مادخل الجو...       

 .       (40)لنذهب... تحركي... )يذابان(                
ر السابق اقرب الى ملمح الغنائية، منه الى ملمح الملحمية، كما نلحظ تفاعل كلا الحوا    

الملمحين في إنضاج أبعاد الشخصيتين، وهذا ما سعى إليه الكاتب للتروي  عن الحالة 
 العاطصية المُفرطة التي أراد أن يكونا عليها في المسرحية. 

ل ال رح الغنائي المُتدفق وال رح تجسدت ثيمة الشابة والشاب ضمن المسرحية من خلا    
الملحمي المُتأني في حوارهما ضمن نص المسرحية، إذ م لا الهاج  المُدلل على البعد 

 العاطفي وا جتماعي والنفسي ضمن ثيمة النص المسرحي.
يكمن دور الشابة والشاب في ا عداد والتهيئة للحبكة، إذ إن شخصيتهما خارج الحبكة      

ا ماتجسد في ال رح الغنائي والملحمي للشخصيتين ضمن حوارهما في النص الرئيسة، وهذ
المسرحي، إذ إن دور الشخصيتين يقتصر على خلق أجواء الصراص التمهيدية، فهما ليسا 
داخل الصراص الفعلي الدرامي الرئي  للمسرحية، وهذا ما نتلمسه في التتابع الغنائي، 

 والملحمي ضمن حوارهما.
ر الشابة والشاب ضمن توفير الجو العا  للفعل الدرامي ضمن أحداث يُم ل دو      

المسرحية، حضوراً فعلالًا ومهماً، يكون الجزء اينبر منه، مسحوباً من الماضي، إذ تجسد 
 ذلك الدور ضمن البعد الغنائي والملحمي في حوارهما، كما في النموذج المذكور آنفاً. 



 .................................... جليل القيسي انموذجا   جماليات الغنائية في النص المسرحي العراقي
 علي حلو داشر ،أ.د.  عقيل مهدي يوسف  

 - 993 -    1122 -21 العدد  -12لأساسية                                                  المجلد  مجلة كلية التربية ا

مَّ المؤل  مُبتغاي الضمن      ي في إغناء أجواء المسرحية الداخلية من خلال شخصية رَّسَّ
الصبي في م لع المسرحية، كما يبدو من حوار الصبي مع المرأة بموق  باص المصلحة، 

 نما يأتي: 
... الباص          الصبي: )للمرأة بصوتم متق ع( ه... ل... مرل

 ... ؟ 4رقم                 
 .المرأة: من حوالي ربع ساعة        
 الصبي: )يضرب ايرض بعصبية بحذائه مرات م ل الملسوص(        

 آي... لا... من يدر) متى يأتي الباص ا خر...                
 المرأة: كان يجب أن تكون هنا...        
 الصبي: كن  هنا أنتظري... تذكرت أن والدتي كلفتني بشراء        

 ثلاث نبوبات...                
 المرأة: )بتعجب( نبوبات...؟ أين تسكن.        

 الصبي: في من قة التسعين.        
 المرأة: ألا توجد نبوبات في التسعين... إنها مدينة كبيرة.        
 الصبي: وهل جئ  من التسعين الى المدينة لشراء ثلاث         

 نبوبات في هذا البرد...                
 جئ  يزور خالي... الصبي: لا...        
 المرأة: )تبتسم لهُ بحنان( شاطر... هل تذهب الى المدرسة...؟        
 الصبي: )يهز رأسه( في الص  الخام  ا بتدائي.        

 )تتأمله بحنان أن ر( عال... اسمع، إن إمك يجب ألا               
 ة...تسمح  لك بالنزول الى المدينة يشياء بسي                 

 الصبي: إنها لا توافق على نزولي أبداً... إنني أحب خالي...        
 .(41)أحب أن أزوري...                 

يقترب الحوار السابق من ملمح الغنائية، وقدر مُعين يقترب من ملمح الملحمة، أراد     
البراءة من خلال الكاتب في بنية الحوار السابق، خلق توليفه بين ما هو ذاتي عفو) يتميز ب

تبني أطر الغنائية، لتكون في حالة تفاعل مع ما هو وصفي خبر) سرد)، يحمل ملمح 
 الملحمة، وصولًا الى إغناء الجو العا  للمسرحية وفعلها الدرامي.



 .................................... جليل القيسي انموذجا   جماليات الغنائية في النص المسرحي العراقي
 علي حلو داشر ،أ.د.  عقيل مهدي يوسف  

 - 992 -    1122 -21 العدد  -12لأساسية                                                  المجلد  مجلة كلية التربية ا

أراد القيسي من خلال شخصية الصبي أن نكون على مقربة من ثيمة ال فولة وما       
كانية وا جتماوية والنفسية، إذ منحتنتا زخماً غير مُباشر تُعاني ضمن بيئة المسرحية الم

باتجاي تهيئتنا لاستقبال ما تكون عليه ال فولة وحيزها الاجتماعي والنفسي وما قد تتعرض 
من احتمالات المُعاناة والحرمان واللامُبالاة، فهي شخصية داعمة ساندة مُهيئة يحد أهم 

اوية والنفسية، كل ذلك تحقق من خلال طروحات محاور ثيمة المسرحية الرئيسة الاجتم
الملامح الغنائية والسردية معا، مما أسبغ عليها مسحه غنائية طاغية، بسبب عفويتها ونقائِها 
ووفائها، إذ إنها شخصية بعيدة عن الحبكة، لكنها مُهيئة  ستصبال أحد موجوداتِها، مظلمة 

ا من جانب ضرورة اهتما  اي  بابنها وتعلقها الابن أثر حرمانهِ من حنان أمهِ، وكذلك يقربن
العفو) والف ر) بهِ، إذ لا يوجد أ) مسوللا يحرمها من هذا الحق ال بيعي، حتى ال لاق لا 
يحرمها من حق ايمومة، با ضافة الى دور الشخصية في تحقيق الجو العا  للحبكة، أ) 

ة، وما يُلف  الانتباي أن هذا البعد لها دور تمهيد) للحبكة من خلال إسقاطات طبيعتها الغنائي
الغنائي من ملامح ا سلوب الشعر) الذ) تميز بهِ القيسي في مُعالجة نصوصهِ المسرحية، 
وما يستحق الذكر أن شخصية الصبي بعيدة عن صراص المسرحية، لكنها مُهيئة للجو العا  

عن خفايا البيئة الاجتماوية  للصراص من خلال تفاعلات حواراتِها الغنائية السردية التي تخبرنا
والنفسية للصراص، فشخصية الصبي ضمن الجو العا  للمسرحية مهمة من خلال نفوذ 

 حواراتها الغنائية السردية التي تحمل السؤال والجواب معاً. 
السرد، هو وص ، وهنا يجىء مُتفاعلًا مع الغنائية، التي هي بوح وتعبير، أما الفعل      

اج الحدث نفسه )من الصراص داخل الشخصية(، ولكن لي  من كل حدث، الدرامي: فهو نت
بل من الحدث القادر على انتاج سرد موضوعي، وغنائية ذاتية، وجاء )السرد والغنائية( في 
حالة تعاضد حيناً، أو تكافل، أو تعاقب، أو امتزاج في أحيان أخرى، وبالتالي فتن السرد 

 ل الدرامي.والغنائية هما اللذان يصنعان الفع
 )وداعاً أيها ال مال الوام (  -النموذل الثاني: –العينة 

 شخصيات المسرحية
 هدى سعيد                فتاة في الخامسة والعشرين   -0
 الدكتور فخر) أحمد      شاب في حوالي ال لاثين   -2

 سعيد العزاو)            والد هدى    -3

 لعشرين دلير آمان                 شاب كرد) في ا  -4
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 قصة المسرحية 
فتةةاة سةةاقها القةةدر علةةى الةةزواج مةةن شةةخص لا تُحبةةه، بعةةد أن اغتصةةبها وأجبرهةةا علةةى     

الةةةزواج بعةةةدة وسةةةائل دنيئةةةة ورذيلةةةة، إذ تزوجةةة  رجةةةلًا يحمةةةل مةةةن الصةةةفاة مةةةا يجعلهةةةا تكرهةةةه، 
ال بةةاص، أسةةةير شةةهواته، فاسةةد، مُتغ ةةر ، وقةةةد تعةةرض لحةةادث أفقةةدي حواسةةةه، قاسةةي، غلةةبظ 

بصري وسمعه، أ) لا يح  بايشياء من حوله، بينما كان  تحب زميل لها فةي الجامعةة، فيةه 
صفات تعشقها، وقةد بادلهةا الحةب، ولةم يحالفهمةا الحةظ علةى الةزواج، واصةبح  حياتهةا مليئةة 

ي حياتهةةا شةةخص آخةةر، كصةةديق )دكتةةور فخةةر)( لكةةن بةةالفرالا وايلةةم والضةةجر، وقةةد تهةةر فةة
صفاته تميل الى الماديات وبعيدة عن الروحانيات والشعر وال قافة والفلسةفة والرومانسةية، تلةك 
السةةةمات التةةةي ت ةةةيس فةةةي دوامتهةةةا، مةةةا يجعلهةةةا تصةةةتد  معةةةه بتسةةةتمرار، وتةةةذهب بخيالهةةةا الةةةى 

ات زوجهةةةا سةةةيىء الصةةةي ، إذ عشةةةيقها السةةةابق ورومانسةةةيته المُفرطةةةه، ولةةةم تةةةتخلص مةةةن تبعةةة
اعتدى عليها أزلا  زوجها، واصبح  فةي طريةق حةدفها، بعةد أن إنغرسة  المديةة فةي صةدرها، 

 نتيجة لصراعها مع أولئك ايشرار، أزلا  زوجها الشرير ايخر  وايطر  وايعمى.
ة تتوضح طريقة القيسي في ربط الملحمي والغنائية بشخصية هدى والجو العا  في بني      

 الدراما من خلال المشهد ا تي:
 أما أنا... أطلق كل صباح وتهيرة ومساء، ومن شدة ألمي          

 ، استغاثة شفقة وأحاول عب اً أن أجد من يفهمني... وأنابر       
 أحياناً... مازل  صلبة، وسعيدة ين القدر ساعدني أخيراً           

 ، وانتصرت على خوفي وعليك...        
 )تنظر الى عبد القهار الذ) يق  بين الحين وا خر م ل          

 التم ال في نف  المكان( وعليك... إنني في م ل هذي           
 اللحظة سعيدة م ل هذا الربيع الصافي...           

عبةراً بدأ الحوار السابق مُقترباً من ملمح الغنائية، وانتهي مُقترباً مةن ملمةح الملحميةة. أ) بةدأ مُ 
عةةن المشةةاعر وايحاسةةي  الداخليةةة، ثةةم تحةةول فةةي النهايةةة ليصةة  السةةعادة، بتقترانهةةا بةةالربيع 

 ووصفه، أ) الملحمية والغنائية في حالة تفاعل.
 إلهي كم أنا بحاجة في هذيِ المرحلة من حياتي الى حب          
 روحي يجد نفسي... يصر  من شدة فرحي م ل ما          
 صر  هذيِ الزهور الربي ية في الحديقة...ت          
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 بدأ الحوار السابق مُقترباً من ملمح الغنائية، وانتهي مُقترباً من ملمح الملحمية.
 قبل أشهر مات  ايوراق على الشجرة، لكن الشجرة لم           
 تم ... عبد القهار أصبح ج ة متحركة، أما أنا م ل          
 .(42)وت... الشجرة لن أم          

بدأ الحوار السابق مُقترباً من ملمح الملحمية، وانتهى مُقتربةاً مةن ملمةح الغنائيةة، أ) الملحميةة 
 والغنائية في حالة تفاعل.

تتوضح طريقة القيسي في ربط الملحمي والغنائية بالصراص من خلال شخصية هدى       
 في بنية الدراما، كما المشهد ا تي:

 تحبين الحزن ك يراً...الدكتور: أن       
 هدى: لي  ك يراً... أحبه جداً عندما يأتي على شكل رعشات         

 موجعة، )تشير الى زوجها المستتر خل  النافذة( هذا               
 ا نسان القاسي، قرصان الشهوة، والمال والقسوة، كان               
 ت الجميلة... انظر يسخر من الحزن، والح  والكلما               
 إليه... كان يعتقد أن لا أحد في الدنيا يست يع أن يمسه                
 كما لو أنه ممسوح بالزي  ا لهي، )ت لق ضحكة                
 ايستيرية، وبخ وات كسولة تأتي وتجل  لصق               
 ى...الدكتور...( هل مازل  مصراً على أنه لن ير                

 الدكتور: الى ايبد... لماذا أن  شكانة الى هذيِ الدرجة ؟ من     
 سنة وأنا أؤكد لك هذيِ البديهية... أعرف مبلغ الخوف               
 الذ) زرعه فيك...               

 المشهد السابق غنائياً. 
مزايةةا ا نسةةان تتضةةح طريقةةة القيسةةي فةةي ربةةط الملحمةةي والغنائيةةة ب يمةةة التعةةرف علةةى       

 الحالم من خلال شخصية هدى ضمن بنية الدراما، كما في المشهد ا تي:
 هدى: لالا... شكراً )يخرج البستاني(... يال يبة البس اء             

 ... يرن جر  الهات ... تلتقط السماعة: ألو... آي... أن             
 البستاني بصوته الرائع... لا أعمل شيئاً... قبل قليل غنى            

 محمداو)... أتعرف أن هناا نغمة شفقة جارحة في صوته             
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 ... ا ن... لا شيء جالسة فوق ايريكة أتنشق عبير الزهور           
 الحقيقية التي جلبها البستاني... وأشم عبيرا أيضاً عبر              
 ل تبقى مجرد دكتور... ايسلاا... لماذا تضحك... ه             
 دكتور فقط... لو كن  م لي تعشق الشعر، والكتب والخيال             

 ، عرف  كيف يُشم الربيع عبر ايسلاا... ياغبي، لا أشمه          
 بأنفي بل بحواسي، حسن... تعال... أنتظرا...              

 المشهد السابق ملحمياً.  
في ربط الملحمي والغنائية ب يمة الحزن من خلال شخصية تتضح طريقة القيسي        

 هدى ضمن بنية الدراما، كما في المشهد ا تي استكمالًا للمشهد السابق:
 )تعيد السماعة... تنهض، تتجول في الغرفة... تدخن...              
 تلتقط ديوان الان بوسكيه تقرأ بتلقاء مسرحي وبألم(. كلع               

 ما فيع مأساو): إذاً أتسمحون بأن أنون زورقاً ي وف من              
 جزيرة الى اخرى... )تتوق  للحظات... تستمر( كل               
 شيء مأساو): إذاً كونوا مُتفهمين أنا هذا المساء شجرة               
 دلب قديمة...              
 الكُتب بعيداً... ت لق ضحكة )تتوق  عن القراءة... تُلقي              
 عصبية... تشعل سيجارة ثانية... تدخن بتوتر... تضحك              

 ... تردد(.            
 أنا هذا المساء شجرة دلب قديمة... هاهاهاها... )تذهب              
 الى النافذة تنظر الى زوجها، ثم الى ايشجار في الحديقة              

 فتية، ريانة، مليئة بالحياة( يا لهذيِ الشم  البرتقالية...              
 انها تتلأي... رؤو  أشجار السرو تشع م ل سعفات من               
 ذهب. )ت لق ضحكة حلوة( أواي... سأبقى رغم كل               
 أوجاعي رومانسية... )تخاطب زوجها( تعودت أن                
 تق  هناا م ل تم ال... وتنظر الى الغرفة والى عب ي،               

 وفوضا)، وعذاباتي لكن من غير أن تراني، أو تسمعني               
 ، أو تحسني، يا عبد القهار، أين ذاا القناص الغامض           
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 البارد الذ) كن  تتقنع به... أين هو حقاً ؟... أين ضحكاتك               
 الهستيرية، تهديداتك، سخرياتك المُتهكمة وكلماتك ا مرة               

 التي كان  ت قب السمع والقلب... إلهي، من سنة وأنا أردد               
 .(43)نف  الكلمات مع نفسي...                 

 الملحمية والغنائية في حالة تفاعل. 
ب يمة القلق والاض راب وعد  تتضح طريقة القيسي في ربط الملحمي والغنائية        

ال مأنينة من جراء حياة أسرية مُعوقة عاشتها شخصية هدى ضمن بنية الدراما، كما في 
 المشهد ا تي:

 هدى: ربما لكنني إمرأة واق ية أيضاً... )تذهب وتتمدد فوق          
 القنفة التي يجل  عليها الدكتور... تتكلم بصوت ناع                 

 وهي ترنو من خلال النافذة الى رؤو  ايشجار                 
 المُتفرعة... يحل تلا  شصيف يرفق في الحديقة...(،                
 آي... مات نهارٌ آخر...                

 الدكتور: )يمرر باطن يدي فوق رأسها( فعلًا.     
 حزن.هدى: ألا تعتقد أن موت نهار واحد شيٌ مُخيف، وم        

 الدكتور: ماذا ؟... مخيف ! ومحزن... آي... فعلًا... فعلًا.     
 هدى: هناا من يودص النهار ا ن وهو م مئن الخاطر،        

 ناعم البال.               
 الدكتور: فعلًا... فعلًا...     

 هدى: وهناا من يلتهب رأسه بايفكار... )يذهب عبد القهار         
 الى الحديقة. الى الدكتور...( إذهب وافتح أضواء                

 .(44)الحديقة...                 
 المشهد السابق غنائياً.

تتضح طريقة القيسي في ربط الملحمي والغنائية بحبكة المسرحية التي تزخر بالواقع      
اما، كما في النفسي والعاطفي المرير والحلم المفقود من خلال شخصية هدى ضمن بنية الدر 

 المشهد ا تي: 
 هدى: أن  لن تفهمني... أنني يادكتور امرأة ص بة ا رضاء...          
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 ص بة ا رضاء جداً...                 
 المشهد السابق يقترب من ملمح الغنائية.

 الدكتور: جداً جداً... )يشير الى عبد القهار( ان ذاا الشبح زرص      
 ك عقداً ك يرة...في                 

 المشهد ملحمياً.
 هدى: تنهض م ل الملسوعة، وب ريقة سريعة تشعل سيجارة،         

 وتقو  بحركات مسرحية أثناء حدي ها. لن أنسى طريقته                 
 المبتذلة في التعامل معي كأن ى... لن أغفر له... لن أنسى                

 أسرتي، ويهددني... لن أنسى الجو الكابوسييو  جاء يهدد              
 الذ) خلقه يسرتي ليصبح بالتالي زوجي...             

 المشهد غنائياً.
 أنا... أواي... يو  ذاا سعيدة، وغير مُصدقة نفسي أحمل             
 ليسان  في ايدب الفرنسي، وأحلم بالماجستير، ثم الدكتوراي              

 . آي  لو تعرف كم أحبب  اللغة الفرنسية، بنف  حبي للغتي ..           
 العربية... )وقفة(... في الجامعة كن  أقرأ الشعر بالفرنسية             
 والمسيو ديلارو يصفق لي بحرارة... كن  أناغي نفسي             
 بالفرنسية، وأقرأ رسائل حب الفريد د) موسيه الى جورج              

 صائد، ورسائل ايجو الى حبيباته، أرتعس، أرتعس              
 للكلمات... )بحرارة مؤثرة(... كن  أحب شاباً كردياً              
 وسيماً، طيباً، شريفاً، صادقاً يدر  معي... )وقفة(             
 أتعرف أنه ما زال ي يس في السليمانية... كان م لي يصيض             

 حرارة، وحماسة للفكر، والشعر، ويترجم لي كوران،              
 بيرة مبرد، بيكه  ، همل ، ومقاطع من )مم وزين(...             
 إلهي... كان يخ ط برفق أن ي يس معي حياة ثرية في              
 الروح والفكر...نان كلانا نحب التوتر من حيث لا ندر)...             
 ه قوة وعي... شاب يعرف كيف يلتذ بالحياة الص بةكان ل             
 .(45)والسهلة...              
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 الحوار ملحمياً، وقد استب ن بعض مواطنهِ الغنائية.
تتضةةح طريقةةة القيسةةي فةةي ربةةط الملحمةةي والغنائيةةة بحبكةةة المسةةرحية التةةي تزخةةر      

وتعتبةر صةفات شةاذة با ستهجان من بعض الرذائةل التةي ترافةق سةلوكيات بعةض مةن البشةر، 
مُنحرفةةة، سةةل   المسةةرحية الضةةوء عليهةةا بغيةةة رفضةةها مةةن خةةلال شخصةةية هةةدى فةةي بنيةةة 

 الدراما، كما في المشهد ا تي: 
 هدى واقفة بجانب النافذة تنظر بغضب وألم الى عبد القهار    
 المستمر أما  النافذة... تشير إليه بحركة مسرحية( هذا    
 حياتي... من يست يع أن يرى إنسانالرجل البهلول دمر     
 طاغية م ل عبد القهار ولا يستسلم... لم يُفد معه رفضي    
 المستمر، سخرياتي، إحتقار) له ويمواله... لم يكن    
 ثرياً فحسب، وانما إلهي كان شديد السي رة على نفسه،    
 قو) التحكم بسلوكه ورغباته... )وقفة( لم ولن أرى     
 م له، نفسه مليئة شكاً، وارتياباً، وحذراً، وغ رسة إنساناً     

 ... استحوذ بالقوة، والتهديد على مشاعر والد)، ووالدتي...  
 )بصوت حزين( والد) مدر  طيب، رقيق رقة أن وية،    
 يكري العن ، عاشق سفرات، علمني حب الدنيا، عرلفني     
 بمدن العالم،بحكم اختصاصهِ في علو  التاري  والجغرافية     
 . (46)وبالعلاقات البشرية...     

يقترب المشهد السابق من ملمح الغنائية، وفي موضع آخر تتضح طريقة القيسةي فةي 
ر ماعليةةه هةةدى مةةن مُعانةةاة ومةةا سةةيكون  ربةةط الملحمةةي والغنائيةةة بحبكةةة المسةةرحية التةةي تصةةول

ا تةةي مةةن خةةلال حةةوار  عليةةه عبةةد القهةةار زوجهةةا فةةي حالةةة انتصةةاريِ عليهةةا، كمةةا فةةي المشةةهد
 هدى: 

 )يتحرا الزوج من خل  النافذة... يجيء بعد قليل الى               
 غرفة الجلو ... يقو  بحركات بليدة... تقترب منه هدى              
 وتقرب يدها من عينيه( عيناي عمياوان، كانتا لا ترفان               
 ، ولا تعرفان ا ستسلا  أبداً... لهما رموشهما إلا قليلاً               

 المشهد السابق ملحمياً. 
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 )تمسكه من كتفه وتهزي بقوة( ماذا كن  تعرف خارج               
 دنيا المال، والتجارة، وسرقة ا خرين... ؟ ماذا كن               
 تعرف سوى تشريد هذا وذاا، والربح السريع... ماذا؟               

 ماذا ؟ )تبتعد عنه( لا شيء... بل كن  بليداً... )ت لق               
 ضحكة قوية( منذ أن أخذني بالقوة وحتى انقلب  بهِ السيارة              

 ، كان يردد م ل الببغاء )تقلدي( لقد كان  حياتي نصراً            
 في نصر،              

 المشهد السابق ملحمياً. 
 قوية( أ)ُّ نصر... أيها المومياء...)ضحكة               
 )بصوت غاضب( يا عبد القهار لقد قل  لك حل عني...               
 حل عني، واذا لم تحل عني، ثق إذا انتصرت عليل ذات              
 يو  لا سمح الله... )بصوت خاف  وحزين( لكن الله سمح              

 .الغنائية والملحمية في حالة تفاعل 
 ، )بصوت عال( أنك يا عبد القهار ستند ... وتتركني م ل           

 التي  في المزرعة، وتند  على التل ... أن  تعرف ماذا              
 .   (47)يعمل التي  في المزرعة...               

وفي موضع آخر تتضح طريقة القيسي في ربط الملحمي والغنائية بحبكة المسرحية التي  
برز ما اقترف عبد القهار من رذائل، من خلال شخصية هدى، في بنية الدراما، كما في تُ 

 المشهد ا تي:
 ... الكلا  انتهى بالنسبة لك الى ايبد... أنني حرة ا ن،              

 لقد قل  لك ابتعد عني، واذا أخذتني عنوة تض ر أن                
 في المزرعة وتند  على التل ...تتركني م ل التي                 
 سأتل  مزرعتك... أتلفها كما أشاء... )وقفة( لقد               
 جرح  كبريائي، أهن  والد) وضربته بوحشية أما                
 طلابه، اغتصبتني بالقوة، ألقي  عاهرة على سرير               
 ؟ عندما تزول نومي... هل ثمة عدالة في كل هذا                
 .(48)العدالة يا عبد القهار يصبح المستحيل مُمكناً...                
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يتفاعل ما يقترب من ملمح الملحمية مع ما يقترب من ملمح الغنائية في المشهد السابق في 
 انتاج الفعل الدرامي. 

فير الجو تتوضح طريقة القيسي في ربط الملحمي والغنائية بشخصية عبد القهار وتو       
 العا  وتنامي الصراص في بنية الدراما من خلال المشهد ا تي:

 )يتحرا عبد القهار من خل  النافذة، بعد قليل يدخل            
 غرفة الجلو ، تسبقه عصاي... يق  م ل المذهول،            

 نظراته العمياء تصيض بدهشة خرساء، حواجبه ترتعس             
 أنها تسمع ضجة آتية من بعيد... ضجة... هو، وحدي ك             
 يعرفها فقط... ي لق تنهدات مُتتالية، ويستمر بألم موجع             
 رسم الدهشة وايلم على وجهه( ماذا تريد يا عبد القهار !             
 لماذا تتنهد ؟ لماذا فمك مي  ! من كان يست يع النظر الى             

 عينيك ؟ بل من كان يجمع بغرابة في شخصه القسوة،              
 والغدر، وكذلك الجبن يا عبد القهار... أين رباطة جأشك ؟             
 انظر كم تائه وشارد أن ، م ل نظراتك الشاردة... )تعبث             
 بوجه عبد القهار وهي ت لق ضحكة هستيرية( يا لهذا             
 الوجه الهس، الباه ، والمصفر، م ل وجوي الموتى...             
 )تصفعه في صدري، وتهري بقوة، وت لق في وجهه             

 فحيحاً م ل فحيح ايفعى المحاصرة( أيها المي  الحي...              
 .(49)المي  الحي               
 المشهد غنائياً.

 ور فخر):ربط الملحمي والغنائية بشخصية الدكت       
 الدكتور: سيان إذا كان  الحديقة بالنسبة له مضاءة أ  لا...       

 هدى: أعرف انه في تلا  أبد)... أريد أن أراي كعادته يق           
 هناا وينظر بعينيه العمياوين الى هنا... أريد أن أرى منظر                 
 .. )ينهض الدكتورايشجار، والزهور تح  ايضواء.                 
 ويفتح ايضواء... يعود الى مكانه ويداعب من جديد شعر                 
 هدى( انظر إليه... يا لبؤسه... المهم... هل حقاً لا تحزن                  
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 ، أو تأس  أسفا حقيقياً لموت نهار واحد.              
 المشهد السابق غنائياً. 

 موت رغماً عني. )تنهض بعصبية وتذرص الغرفة.الدكتور: لكنه ي       
 تشعل سيجارة(.                  

 هدى: صحيح... صحيح يموت رغماً عنك. لماذا تتكلم بالبديهيات          
 ... إلهي، أقصد، أقصد، ألا تتألم كتنسان ولو للحظات م لًا                

 ع نفسك أن هذا النهار لن يعود...ين النهار مات ؟ أو تردد م                 
 )يأتي عبد القهار وبآلية يق  في نف  مكانه خل  النافذة.(                 

 الدكتور: أنا لا أفكر ك يراً في مسائل واق ية... ثم أنا لا أميل الى        
 فلسفة ايشياء.                  

 ت مُ يرة( رباي...هدى: )ت لق موجة دخان بتتجاهه وبنبرا          
 كيف لا... كيف لا... مستحيل... مستحيل...                 

 الدكتور: ما هو المستحيل ؟       
 هدى: أن يودص ا نسان نهاراً كاملًا بسهولة، بلا مُبالاة...           

 )تضع كاسي  في جهاز التسجيل... تسمع موسيقى حزينة                 
 جداً، من طراز مق وعة مونامور على الكيتار(.                 

 .(50)الدكتور: أن  تحبين الحزن ك يراً...        
 الملحمية والغنائية يتفاعلان.

يتبين ربط الملحمي والغنائية بشخصية دكتور فخر) من خلال الجو العا  في بنية       
 الدراما : 

 لنافذة... يفتح الباب... يدخل... تريح هدى رأسها فوق أفريز ا              
 الدكتور فخر)، وهو يسير على رؤو  أصابعه، يقترب من                
 هدى، وي لق فجأةً أصواتاً م ل الهنود الحمر... تجفل هدى(.                

 هدى: أووي... ما هذيِ ايصوات الزاعقة السخيفة... لماذا لا ت رق           
 باب قبل أن تدخل... لماذا تأتي على رؤو  أصابعك... ال                
 أرجوا انني أنري هذيِ ال ريقة في التسلل الى الغرفة...                

 الدكتور: هل أروبكِ صوتي ؟      
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 هدى: طبعاً لا... لكن ال ريقة الصبيانية في الزعيق... أوي،           
 خال البال...تتصرف معي م ل إنسان                  

 الدكتور: ما كن  أتصور إنكِ م ل ايرنب البر) يخاف من زعقة      
 الصقر...                 

 هدى: )بكبرياء( أن  تعرف كم أنا متمكنة من أعصابي...          
 )بسخرية( أن  ؟ هل أن  حقاً صقر...؟                 

 الدكتور: ألس  صقراً ؟       
 دى: بصراحة لا... ولن تكون صقراً... ربما في بعض ه           

 المسائل... وأحياناً أن  جبان.                  
 الحوار غنائياً.

يتخذ ربط الملحمي والغنائية ببعض ملامح الصراص في بنية الدراما عِبر شخصية       
 الدكتور فخر)، استكمالًا للمشهد السابق: 

 ... هدى... متى ترضين عني... متى...الدكتور: هدى              
 هدى: لا أعرف... لا أعرف... ربما عندما تمتلك أحلاماً                  

 جميلة.                        
 الدكتور: أنا طبيب... أختصاصي عيون... شاب... منحني              

 يلة م لك... الله صحة جيدة، وسامة، وصديقة جم                         
 ماذا أفعل  بايحلا ...                         

 هدى: ما تمتلكه صفات عادية... أن  م لًا لا تمتلك نبل                  
 النف ... إن روحك يا دكتور ليس  جميلة...                        

 الدكتور: لا أفهمك !!              
 م لًا لا تمتلك مشاعر رايفة جداً... أن هدى: أن                   

 لا تست يع أن تعاملني كرغبة روحية...                        
 الدكتور: أعترف يا عزيزتي انني لس  م قفاً م لك، ولا أعرف             

 في الشعر، لكنني أنفذ لك جميع رغباتك، وطلباتك.                        
 ى: هراء... هراء.هد                

 الدكتور: هراء ! هراء... لماذا هراء ثم أن  رومانسية أن ر          
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 مما يجب...                         
 .  (51)هدى: ربما لكنني إمرأة واق ية أيضاً...              

 الحوار ملحمياً.
صية الدكتور ربط القيسي الملحمي والغنائي ببعض مواطن الصراص من خلال شخ       

 فخر) في بنية الدراما، كما المشهد ا تي:
 الدكتور: من يدر)... قد يرى ذات يو  فجأةً... أو يسمع... أو        

 يح .                   
 هدى: كيف ؟           

 الدكتور: بمعجزة.        
 هدى: )بسخرية( بمعجزة ! وهل نحن في عصر المعجزات           

 ... )تضع باطن يدها فوق فم الدكتور( شفتاا حارتان.                
 الدكتور: )بمرح( ينني لس  ج ة متحركة... أنا... حياة         

 متحركة...                   
 هدى: لا... لا... أن  حياة جامدة...            

 الدكتور: متأندة...         
 عي عاد)...هدى: حسن... أن  حياة بو             

 الدكتور: أنا بشهادتي العالية، وشبابي، وعي عاد)... لماذا         
 ... لماذا ؟                  

 هدى: نعم وعي عاد)... ثم انك تحبني بقلبك... فقط.            
 الحوار غنائياً.

وما  ينزلق القيسي في تداويات عاطصية عِبر ربط الملحمي والغنائية بشخصية دلير     
 يُضيفه للجو العا  والصراص في بنية الدراما، كما في الحوار ا تي:

 دلير: )مستنداً الى جدار، وهو يحمل مجموعة كتب( أتعرفين          
 يا هدى انني دائماً أحول نفسي إليك.                

 هدى: ماذا تقصد ؟         
 دلير: أصبح في صلب شخصك.          
 : عجيب... كيف ؟هدى         
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 دلير: أحول نفسي خيالياً... م ل طيف يفهم ويح  كل شيء          
 أصبح معكِ...                 

 هدى: )بوجه فياض بالحب( اين يا عزيز) فهم ،           
 وأست يع أن أقدر سعة الصحراء التي ته  فيها.                

 ى... اسمعي هناا وبارة جميلة فيدلير: لن... لن أتيه يا هد          
 اينجيل )إن الذين يضعون أملهم فيك لن يخفقوا...( وهل                
 حقاً أتيه وأنِ  معي...                

 هدى: يا لضعفي وأنا بقربك... دلير... دلير... أن  تجعلني          
 دائماً مليئة بالحب، وايماني.                

 دلير: الضع  ا نساني يا هدى أحياناً نعمة كبيرة، ومصدر          
 للسعادة...                 

 هدى: كيف ! كيف !          
 دلير: بدليل أني أجعلكِ ض يفة بحبي، وانِ  تك رين من حبكِ           

 لي.                 
 فيهدى: يالك من مُحدث لبق... )وقفة( اسمع نبرة حزن           

 صوتك هذا الصباح...                 
 دلير: هكذا أنا عندما أنون معكِ... هل أسمعتكِ  كلمات            

 ل يف همل .                 
 من ذا الذ) يقول: أن لي  للأنهار همٌ انها لم تكن حزينة                 

 ، فلماذا تئن إذاً ؟               
 هر)... يا نهر) الحزين... يامن بكلماتك الجميلةهدى: يا ن          

 .(52)تلام  قلبي...                  
 يقترب المشهد السابق من ملمح الغنائية.

يعمل ربط الملحمي والغنائية ب يمة الحب وا حسا  المره  والع اء وا ي ار ورفعة       
حب عاشها دلير بعنفوان مع الح  الموسيقي على تسامي النبل ا نساني من خلال علاقة 

 هدى ضمن بنية الدراما، كما في المشهد ا تي:
 دلير: إن هدى بمجرد أن ترخي وتر صوتها، وتقرأ ايجو           
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 ، إذ ذاا تعرفون معنى الموسيقى.              
 : طبعاً نعرف... أيها الكرد) أن  تعرف كيف تُغازل.2ال البة      

 يا آنستي قولي، أعرف كيف أُحب.دلير: بل            
 : بصراحة أنا فعلًا أريد أن أستمع الى مق ع من قصيدة3ال البة      

 )تردد بتصنع، لمجرد المزاح(                 
 بعيداً عنك، فليتحول جسد)، الى شراص... )الجميع                 
 هن(.يضحكون... أما الفتيات فيتمادين في ضحك                 
 )ال البات يغادرن المكان(...                 

 الحوار غنائياً.
 هدى: )بصوت حزين( بعيداً عنك فاليتحول جسد)... الى          

 شراص... آي دلير بعيداً عنك لن أنون سوى ج ة... لي                  
 ي، كيفأيا  الدراسة تدو  الى ايبد... الى ايبد... إله                 
 سأقضي أيامي بعيدةً عنك، وعن صديقاتي... أين أجد                 
 هذيِ الساعات من المُتعة، والكلمات الدافئة... أنيد                  
 سأصاب بالقلق، والكآبة والملل، وأصبح ان وائية...                 

 الحوار غنائياً.
 كك ؟... طبعاً سأنتب لكِ بتستمراردلير: هل تعتقدين أنني أتر            

 )ضاحكاً( بنف  حرارة الفريد د) موسيه، وأنلمك                 
 بالهات ، وأزورا في أحلامك، بل أزورا في البي .                 

 هدى: أشعر أنك ستنساني.           
 دلير: أنا ! أنسااِ ؟ شعور مُضحك... مَّني سوااِ يا هدى           

 تست يع أن تملأ ثنايا روحي، مَّني ؟                 
 الحوار غنائياً.

تتضح طريقة القيسي في ربط الملحمي والغنائية بأحد أهم خ و  حبكة المسرحية الذ)     
يُعنى بالنظر الى المرأة أو الفتاة نظرة مُت ورة، أ) العناية والتبصر في شخصيتها وإع اء 

ية، لا أشياء أخرى، كما في المشهد ا تي استكمالًا للمشهد هذا ايمر ايولوية وايهم
 السابق، من خلال شخصية دلير في بنية الدراما: 

 هدى: ماذا تحب فيل أن ر ؟          
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 دلير: آي... حسن... قد تتصورين أنني أحب عينيكِ السوداويين،          
 لجميل... أو ل فكأو جبينك العريض... أو صوتكِ الناع  ا                
 الشديد في التصرف معي... لالالالا... أحب فيكِ عقلكِ                 
 الحسا  المره ، وهو يساو) أل  مرة أشياءاِ ايخرى...                

 .(53)هدى: يا أمير)... كم عذبٌ أن ... أريد أن أزور مدينتك...          
ر تتوضح طريقة القيسي في ربط الملحمي والغنائية المشهد السابق غنائياً، وفي موضع آخ 

بحبكة المسرحية الذ) يُشير الى الحب النبيل السامي الخالد الذ) يتميز با ي ار من خلال 
 شخصية دلير في بنية الدراما، كما في المشهد ا تي:

 ... جئ  يرسل إليك المسرات... قل : شكراً أيها الحبيب              
 ... شكراً... دلير... أتعرف بماذا أشعر وأنا أنظر إليك ؟              

 أشعر بال مأنينة... بالحرية... دلير لقد جعلتني أن أحبك                 
 الى درجة بحيث لا أست يع أن أتراجع أبداً... قال بصوته                
 تمتلئين الناع : هدى... هدى... أتعرفين أنكِ عندما                 
 بالعاطفة يتضاع  جمالكِ، يا لجمالكِ الوامض... قل ...                
 شكراً يا عزيز)... قال بصوت غاية في الحزن... وداعاً                 
 .(54)أيها الجمال الوامض...                 

 الحوار غنائي، يتسم بتدفق العاطفة المُفرطه.
غنائية بشخصية سعيد العزاو) والد هدى على تتمه الجو العا ، عَّمل ربط الملحمي وال      

 وتنمية للصراص في بنية الدراما :
 هدى: هل حقاً أنتهي  من جميع معاملات السفر...          
 ايب: طبعاً...          
 هدى: بابا... هذي المرة تسافر الى أين ؟          
 هذي المرة الى الصحراء... ايب: )بمزيد من الجد والحز (          
 هدى: )ت لق ضحكة حلوة( الى الصحراء... لماذا الى          

 الصحراء... ؟                 
 ايب: الصحراء ووحشة البادية، هما ميتافيزقا الشعراء...         
 هدى: لكن ماذا ستفعل في الصحراء ؟ هناا لا شيء يتغير...         



 .................................... جليل القيسي انموذجا   جماليات الغنائية في النص المسرحي العراقي
 علي حلو داشر ،أ.د.  عقيل مهدي يوسف  

 - 922 -    1122 -21 العدد  -12لأساسية                                                  المجلد  مجلة كلية التربية ا

  شيء يتحرا...لا                
 ايب: أريد أن أرى ا نسان كيف يتصرف بترادتهِ المُ لقة...         

 كيف تحمل أجدادنا لغة الرمل بصبر أيوبي...                
 هدى: أن  ا خر تحجب ايحلا ...         
 ايب: كل شيء في هذيِ الدنيا حلم... من الصحراء أذهب الى         

 ثم الى هليو بولي  –بتاح  –معبد ممصي  مدينة ا له                 
 واستمع من المصريين الى –ر ص  –موطن اله الشم                  
 الحكايات القديمة عن قصة ند  ا لهه ر ص على خلقهِ للبشر               
 حين تآمروا عليه بالشر فصمم على القضاء عليهم... عندما               

 أرسل ا له سمخرت آلهة القوة التي راح  تفتك بهم...               
 هدى: )بل  ( بابا... أن  لن تمل لا السفرة ولا تلاوة الحكايات        

 الحلوة... )بضحكة حلوة( لكن لا أصدق أنك ستذهب الى               
 الصحراء...               

 بنه مع شيء قليل من الغنائية .طغ  الملحمية على الحوار بين ايب واي
عمل ربط الملحمي والغنائي ب يمة ضرورة الاهتما  بالسياحة والتراث وزيارة ا ثار على     

استلها  مايدفعك على الت ور والنهوض بجميع مرافق الحياة من خلال شخصية سعيد 
 هد السابق:العزاو) والد هدى في بنية الدراما، كما في المشهد ا تي استكمالًا للمش

 ايب: هدى... صدقيني... اسمعي... أنا م لًا أسمع الك ير عن         
 معابدنا القديمة... معبد عشتار، وننخور ساا، وشم ،               
 لكنني لم أر ممصي ، أو  –زازا  –وعشتروت، وننبي                
 وائية، أرى النيلهيلوبولي ... أريد أن أرى المناطق الاست               
 ايبيض وايزرق عندما يلتقيان... نعم أريد أن أرى قبائل               
 الدنكا، والنوير، والشلل، قبائل عربية، النوبيون الذين                
 كانوا مقاتلين أوفياء مع المصريين القدماء، آي، سأذهب                
 بد أبو سنبل، الكرنك، ايقصرالى بحيرة ناصر، مع               
 واد) الملوا... يضحكان معاً بحرارة... إتلا ... موسيقى               

 ... نف  المنظر السابق...             
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 بدى على الحوار طابع الملحمية.
عمل ربط الملحمي بالغنائي في حبكة المسرحية على اغناء تأثير التسلط وال غيان في      

القهار من خلال انعا  جدلية الخير والشر، كما في المشهد ا تي استكمالًا شخصية عبد 
 للمشهد السابق، عِبر شخصية سعيد العزاو) في بنية الدراما: 

 هدى: نعم... منذ صبا) عرف  عوالم بعيدة، وتعرف  على مدن         
 جميلة، وسمع  بأسماء معابد قديمة، ومدن صغيرة على                

 الخارطة. )تنهد( على الخارطة فقط، وسمع  عن طقو                 
 واعراف، وديانات عشرات الشعوب في العالم... كل هذا                
 عن طريق والد)...                

 الحوار ي غى عليه طابع الملحمية.
 )بصوت م ل الفحيح( وعبد القهار، م ل كائن خرافي                

 هدد والد) ب ريقة جلادية واصبح والد) الرقيق ال يب                
 . (55)عاشق التاري  يخافه خوفاً شديداً...                

 يتفاعل في المشهد السابق ما يقترب من ملمح الملحمية مع ما يقترب من ملمح الغنائية.
عزيز الجو العا   وتنامي تتخذ عملية ربط الملحمي والغنائي بشخصية البستاني على ت     

 الصراص في بنية الدراما:
 البستاني: هذا البستاني يا س  هدى طلب يد أختي، ورفض     
 والد) طلبه... تصور) أنا لس  طرفاً في الرفض إنما الوالد    

 ... راح هذا يتبعني، يهددني، ويدخل أحياناً ق يعهُ عمداً في  
 بندقيته لكن من غير أن مزرعتنا، ويستفزني، ويشهر عليع     
 يضغط ولو لمرة واحدة على زنادها وأنا يا س  هدى ب بعي   
 انسان جداً مُسالم، بل بصراحة ض يف، وانري رؤية الد    

 ، لذا كن  أتحاشاي، بينما هو تل يدفع ق يعه الى مزرعتي 
 ، وهذا التصرف في عرف الريف عيب... والق يع يتل 

 بصمتي، وبالتل  الذ) أصاب الزرص... عرف والد)    
 الزرص، وسلوا ذاا ال ائس، وصمتي... خيرني بين أن    
 أهجر البي ، أو أن أؤدبه... موقٌ  صعب... أنا أحب   
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 والد) ك يراً، وأعبد والدتي... حذرت ال ائس، هكذا كانوا   
 يسمونه في القرية، أ) نعم حذرته أن يك  ويبتعد، لكن    
 اول أن يتعدى عليع ويضربني، رأي  ال ائس طائس، ح   
 منجلًا كبيراً في الزرص، إلتق ته، وهددته به، هجم عليع    

 ، ومن غير أن أدر) متى وكيف رأيته يختنق ويد) ايخرى 
 مُبلله بأحشائه التي تكورت على الزرص... هرب  من القرية   

 ... )وقفة... يتنهد( طبعاً حل والد) المُشكلة ب ريقة 
 صة، لكنني دخل  السجن لسنوات... في السجن كن خا   
 .(56)كل ربيع أبكي لدقائق...    

 ي غى على الحوار السابق طابع الملحمية.   
يتخةةةذ القيسةةةي مةةةن الغنائيةةةة أداةً لتعزيةةةز ثيمةةةة ضةةةرورة ا يمةةةان بقةةةدر اللةةةه وقضةةةاءي عبةةةر      

 شخصية البستاني ضمن بنية الدراما:
 .(57)نسان لا يجب أن ييأ  من روح الله... البستاني: ا              

 اتسم الحوار بالغنائية .
يتعزز الجو العا  والصراص في بنية الدراما من خلال شخصيات ال البات عبر البعد        

 الغنائي:      
 : ها هي هدى... كالعادة صوتها مرتعس وحزين.0ال البة          
 ة واحدة وهي ليس  حزينة...: وهل رأيناها مر 2ال البة          

 هدى: لماذا تحسن حزني... وهل من السهل أن يحزن               
 ا نسان حزناً حقيقياً.                     

 : طبعاً لا يا جورج صائد... )الجميع يضحكون(...3ال البة          
 هل كان  تتلو عليك قصيدة.                      

 ير: بل أنا كن  أتلو عليها قصيدة هل تريدون ا ستماصدل              
 الى الموسيقى ؟                     

 .(58): موسيقى ؟... أية موسيقى ؟ 0ال البة          
 اتسم الحوار بالغنائية.
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عمل ربط الملحمي والغنائي على تتمة الجو العا  وتهيئتهِ لتفريغ شحنات الصراص في      
 استكمالًا لدورة الصراص في المسرحية، عِبر شخصية الفتاة:بنية الدراما، 

 الفتاة: هاتفنا عاطل... جئ  يخابر... )تبكي( أي... يا ماما...          
 يا أعز ماما... )بيد مُرتعشة تخابر( ألو... ألو... إسعاف                 

 ي غرناطة... حالة مُستعجلة جداً، أرجوا... أرجوا... ح               
 ... بسرعة21/  021... قرب مح ة التعبئة... رقم الدار                

 رجاءاً... تعيد السماعة                  
 بدى على الحوار الملحمية.

 )موجة عويل( تصورت فجأة أطلق  آهة، ثم أشارت                 
 كي( يارب لا الى قلبها، وأنحن  رقبتها... يا رب )تب                 
 تأخذها... أحب أمي ك يراً يا س  هدى... )تخرج                  
 .(59)وهي تولول(                  

الحوار غنائياً، ودور الفتاة ثانو) ساند للجو العا  للمسرحية، كما يُم ل ع اؤي مخرجاً يحد 
 دى.    أهم وأبرز دوامات الصراص في المسرحية، أزلا  عبد القهار، زوج ه

يتخذ القيسي من عملية ربط الملحمي والغنائي بشخصية الرجلين، مخرجاً لتوضيح      
معالم الجو العا  للمسرحية، وفك بعض طلاسمها الخاصة بشخصية عبد القهار، والمُضي 

 في الصراص حتى نهايته في بنية الدراما، عِبر شخصية الرجلين:
 ل عمنا...: مساء الخير... كيف حا0الرجل        

 هدى: اسمع يا رجل، أنا كلمتك في زيارتك ايخيرة باللغة            
 العربية، وقل  لك بالحرف الواحد لا تأتي الى هنا أبداً                    

 ... ولا ت رق بابي أبداً أبداً... لا أريد أن أرى وجهك                 
 ا البي ... عمك... عمك... بعد الشبيه بالقناص في هذ                   
 قليل تقول لي ولي نعمتك... ولي نعمتك أنتهى... لقد                   
 رأيته مئات المرات... انه ج ة مُتحركة...                  

 : انه فعلًا ولي نعمتنا عمنا... سنبقى الى أن يموت 2الرجل       
 رجاله...                   

 هدى: لكنه انتهى لم يعد بحاجة الى رجال... أنه أصم،            
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 أطر ، وأخر ... ما حاجته الى الرجال... لم                  
 يعد بحاجة الى هراواتكم... اذهبوا وابح وا عن                   
 .(60)أعمال أخرى... تعلموا صنعة، مهنة...                   

، وفي موضع آخر تتضح طريقة القيسي في ربط الملحمي بدى على الحوار الملحمية
والغنائي عِبر احتدا  الصراص بين أزلا  عبد القهار وهدى، إذ ينتهي المشهد بهدى صريعة في 

 طريقها للموت:
 : )يؤشر الى صديقه( ادخل واحمل كل ثمين موجود0الرجل       

 في الغرف...                  
 بقوة( للبيوت حرمة أيها الكلب. هدى: )تصفعه           

 : س  هدى... أنا أقوى منكِ... قفي عند حداِ... 0الرجل       
 إنراماً لولي نعمتي أغفر لكِ هذيِ الصفعة... أما إذا                  
 تجاوزتِ حداِ فستندمين.                  

 هدى: بل أن  الذ) ستند .           
 الداِ يند  الى ايبد بهراوتي وبأمر ولي: جعل  و 2الرجل       

 نعمتي، إذا عندتِ ألقنكِ الدر  نفسه.                  
 هدى: )تمسك من سترة الرجل(           

 أن  لص، ومجر ... سأتصل بالشرطة. )تذهب الى             
 جهاز الهات ... يمنعها الرجل... يتلازمان باييد) ينهال             

 الرجل عليها ضرباً بقوة... تتملص منه، وتذهب الى             
 غرفة وتجلب مدية...(             

 : أنا لا أخاف من مديتك... تعقلي وارمي المدية.0الرجل       
 هدى: طالما أن  الذ) لا يتعقل، سأنتقم منك لوالد)...           

 كلب...                  
 ي كلب...: لا تقول0الرجل      

 وهو يحمل ملء 2هدى: بل كلب مسعور... )يأتي الرجل           
 كي  أشياء جمعها... يتدخل يخذ المدية من هدى، وهي                 
 ترفض أن تسلمها، وتردد بغضب بصوت قو)... كلاب                 
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 ... لصوص... لصوص... قتلة... )فجأة تنغر  المدية              
 في صدرها... في هذي ايثناء تسمع صافرة سيارة ايسعاف                

 ... يخاف الرجلان... يتركان الكي  ويهربان... تسقط هدى              
 ... صوت بكاء... وعويل خارج البي ...(              

 بدى على المشهد السابق طابع الملحمية.
 ئسة، استسلم يا قلبي... لقد أدي  مات لق آهة حارة، ويا                
 است ع ... )تسمع موجات من العويل ثم بوق سيارة                
 .(61)ايسعاف، وهي تبتعد... صم  طويل...(                 

حالة من تفاعل الملحمي  ،هكذا كان نص وداعاً أيها الجمال الوامض ،المشهد غنائي
 ي .والغنائي في بنية الفعل الدرام

 -نتائج البحث ومُناقشتِها: -2
ثنائية الشعر الغنائي والسرد الملحمي فةي تفاعةل محةاوريِ  ،برز في اشتغال جليل القيسي  -0

 الدرامية المُتصاعدة باتجاي غائي مُعين.
بةروز السةةمة ايدبيةةة علةةى حةةوارات تلةةك النصةةوص المسةةرحية عنةةد إحالاتةةهِ الدلاليةةة بعيةةداً   -2

شةوائية فةي رسةم المسةارات الجماليةة للةنص، والتلاقةي مةع السةمة عن الصةدفة والعب يةة والع
 ايدبية للشعر الغنائي.

بةةةرزت الشةةةعرية فةةةي بعةةةض حةةةوارات أحةةةداث النصةةةوص المسةةةرحية مةةةن خةةةلال ايغةةةاني   -3
 وموسيقى القصائد واللاشعور والحوارات الرقيقة المُفعمة بالح  والعاطفة.

الغموض احياناً، ايمةر الةذ) لةم يُشةكل اتسم  حوارات الشخصيات بالرموز والمجازات و   -4
بل أع ةى زخمةاً فنيةاً إيجابيةاً مُضةافاً الةى قةوة المُفةردة  ،وبأً على ا رسال التشفير) الغائي

 والجُملة والفكرة والموضوص ايصلي في التعاطي الدلالي . 

برز جدل محمولات الشةعر الغنةائي الةذاتي العةاطفي ا نفعةالي مةن خةلال تفاعةل ا سةقا   -0
 البيئي الفولكلور) المحلي العراقي .

اتسةةم  غنائيةةة القيسةةي بالسةةمو وا رتقةةاء با نسةةان بوصةةفهِ قيمةةة عُليةةا يسةةتحق ا هتمةةا   -2
والرعاية التي تتناسب وقيمته وت لعاته، ذلك الفكر الذ) إستقاي وتأثر بهِ مةن خةلال بيئتةهِ 

ة التةةي انتابةة  المرحلةةة ال قافيةةة ونتيجةةه لفعةةل إسةةقاطات بعةةض التشةةوهات الفكريةةة السةةل وي
التةةي عاشةةها آنةةذاا، وهةةذا مةةا إنعكةة  عليةةه عقائةةدياً كةةرد فعةةل لةةذلك الفكةةر القمعةةي الةةذ) 
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يُعةةةاني الك يةةةر مةةةن التشةةةوهات، لةةةذا أصةةةبح تناولةةةهِ النصةةةي المسةةةرحي يبةةةرز عليةةةه التةةةداول 
السةةةةلوكي السةةةةامي الرفيةةةةع الةةةةذ) ينتصةةةةر ل بقةةةةة الكةةةةادحين مةةةةن عُمةةةةال وفلاحةةةةين وجنةةةةود 

 بقات أخرى فقيري أو معدومه.وموتفين وط

 ،وال ةور)  ،والجند)، والمُ ق ، والعامل، والفلاح ،احتوت غنائية القيسي على ثيمة المرأة   -9
 نقوة ذاتية مُحفزة ومُشغلة لعناصر البناء الدرامي.

بدى على جدل المضامين الغنائية في نصوص القيسي المسةرحية النزعةه العالميةة، إذ لةم  -9
ر، وعليه كان على مسةافة واحةدة مةع ا نسةان العراقةي أو العربةي أو يُفرق بين إنسان وآخ

ايجنبةةةي، إذ كةةةان داويةةةة لرفةةةع المظةةةالم عةةةن ا نسةةةان بةةةاختلاف انتماءاتةةةهِ العقائديةةةة، أو 
 المذهبية، أو العرقية، أو المناطقية.

رفضةة  غنائيةةة القيسةةي الحةةروب مةةن خةةلال إبةةراز جةةدل ثقافةةة الحةةوار، وحريةةة التعبيةةر،  -7
 الرأ) ا خر . واحترا 

برزت وطنية القيسةي وحبةه للعةراق مةن خةلال غنائيةة بعةض جةدليات حةوارات نصوصةهِ   -01
المسةرحية التةي تغنة  بحةب الةوطن كمحمةول جمةالي اتخةذ مةن الشةعر وسةيله لةه ضةةمن 

 المد الدرامي لبنية النص .

القيسي نموذج محلي، يدعو البحث للاقتداء بةهِ مةن خةلال مةا تجسةد فةي نصوصةهِ مةن 
ئيةةةة تفاعلةةة  مةةةع العناصةةةر الاخةةةرى فةةةي تخصةةةيب الفعةةةل الةةةدرامي ضةةةمن أحةةةداث الةةةنص غنا

المسةةةةرحي الةةةةذ) أغنةةةةاي بالمفةةةةاايم الجماليةةةةة التةةةةي تُحةةةةاني همةةةةو  بيئتةةةةه الفكريةةةةة والايدلوجيةةةةة 
اذ دعا الى رفع المظالم عن ا نسان أينما وجد بوصفهِ قيمة عُليا، كمةا نةاهض  ،والاجتماوية

بقةةات الكادحةةة الفقيةةرة والمعدومةةة وضةةرورة التخلةةي عةةن التسةةلط الحةةروب ودعةةى الةةى دعةةم ال 
ال بقةةي والقسةةوة والتسةةلط، كمةةا دعةةى الةةى السةةمو والترفةةع وايخةةلاق النبيلةةه، كةةل هةةذا وذاا تةةم 
التأمةةةل فيةةةه ودراسةةةته مةةةن خةةةلال مةةةا تةةةم ت بيقةةةه فةةةي إجةةةراءات البحةةةث، مةةةن عمليةةةات تحليةةةل 

ث، مُ بقةةاً عليهةةا المةةنه  الوصةةفي وتشةةخيص وبحةةث ودراسةةة وتقصةةي فةةي غنائيةةة عينةةة البحةة
ومتخةةذاً مةةن معةةايير ومؤشةةرات ا طةةار النظةةر) وحةةدات تحليليةةة إجرائيةةة حةةاول الباحةةث العمةةل 

 داخل حدودها.            
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 الفصل الراسي
 الاستنتاجات : -2

 يستنت  الباحث من نتائ  البحث ومُناقشتِها ما يأتي :
 تاج البنى الدرامية في النص المسرحي العراقي.                   ضرورة تبني الذاتية الغنائية في ان  -0
ضةرورة تبنةي السةمات ايدبيةة فةي حةةوارات النصةوص المسةرحية العراقيةة عنةد ا حةةالات   -2

 الدلالية في رسم المسارات الجمالية للنص .

ضرورة تبني الشعرية في حوارات النصوص المسرحية العراقيةة عنةد ايغةاني وموسةيقى  -3
 القصائد والحوارات المشحونة بالعاطفة.

ضةةةرورة تبنةةةي الحكمةةةة والحُلميةةةة فةةةي تفعيةةةل دور الشخصةةةيات، وتفعيةةةل جةةةدل الرمةةةوز   -4
 والمجازات في حوارات النصوص المسرحية العراقية .

ضرورة تبني جدل محمولات الشعر الغنةائي الذاتيةة العاطصيةة ا نفعاليةة فةي النصةوص   -0
ا سةةقا  البيئةةي علةةى الكاتةةب المحلةةي مةةن موروثةةات فكريةةة المسةةرحية العراقيةةة، وتفعيةةل 

 وعقائدية واجتماوية .  

يجةةب علةةى الكاتةةب المسةةرحي العراقةةي تضةةمين سةةلبيات عصةةري عبةةر النشةةا  الغنةةائي   -2
 المواضيع والافكار التي تن لق منها أحداث نصوصهِ المسرحية . في  الذ) يُضملنها

لنزعةةةةه المحليةةةةة والعالميةةةةة فةةةةي غنائيةةةةة يجةةةةب علةةةةى الكاتةةةةب المسةةةةرحي العراقةةةةي تبنةةةةي ا  -9
نصوصةةهِ المسةةرحية، بحيةةث لا يُفةةرق بةةين إنسةةان وآخةةر، ويكةةون علةةى مسةةافة واحةةدة مةةع 

 ا نسان العراقي أو العربي أو ايجنبي .

يجةةب علةةى الكاتةةب المسةةرحي العراقةةي تبنةةي غنائيةةة معينةةة تةةرفض الحةةروب مةةن خةةلال   -9
 حترا  الرأ) ا خر .إبراز جدل ثقافة الحوار، وحرية التعبير، وا

يجب على الكاتب المسةرحي العراقةي تضةمين حبةه للةوطن مةن خةلال غنائيةة المواضةيع  -7
 وايفكار التي تتناولها نصوصهُ المسرحية. 

عمةةةل البحةةةث علةةةى إغنةةةاء الكاتةةةب المسةةةرحي المحلةةةي فةةةي كيصيةةةة إنتةةةاج البعةةةد الةةةدرامي       
إذ لابةد للكاتةب أن يتبنةى التنةاول  ،مسةرحيأناديمياً من خلال تبني الغنائيةة فةي بنيةة الةنص ال

وإلا تصةةةبح جهةةةودي بعيةةةدة عةةةن  ،اينةةةاديمي المُمتلةةةىء بالع ةةةاء ا بةةةداعي المسةةةبوق بالمعرفةةةة
مةةن هنةةا جةةاء البحةةث فةةي ضةةرورة التبصةةير علةةى  ،المعةةايير ايناديميةةة فةةي التنةةاول المسةةرحي

الحضةور الةدرامي إذ اقتةرن  ،وجوب توفر محددات لمقومات بناء نص مسةرحي محلةي رصةين
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ليكون الفعل الدرامي مزوداً  ،بالمكون ايدبي الغنائي من ذاتية وموضووية متعددة ا تجاهات
يسةةتنت  الباحةةث أن  ،بالقيمةةة المفاايميةةة الجماليةةة الم لوبةةه التةةي تتماشةةى ومت لبةةات العصةةر

ة هنةةاا حاجةةة حقيقيةةة فةةي تبصةةير الكاتةةب المسةةرحي المحلةةي العراقةةي عةةن مةةا يةةدور فةةي بنيةة
 النص المسرحي من تفاعلات لابد من توافرها  نتاج نص درامي .    

 التوصيات : -1
يوصةةةي الباحةةةث دراسةةةة الجوانةةةب الدراميةةةة ايخةةةرى غيةةةر الغنائيةةةة فةةةي تجربةةةة جليةةةل   -0

 القيسي.
يوصةةي الباحةةث التعةةرف علةةى آليةةة اشةةتغال الملحمةةي فةةي بنيةةة الةةدراما ضةةمن الةةنص   -2

 المسرحي القيسي.

ضمن المناه  الدراسية للفنةون المسةرحية  ،تماد ما جاء في البحثيوصي الباحث اع  -3
 ضمن المؤسسة ايناديمية. 

 المقترحات : -9
 يقترح الباحث ما يأتي :

 دراسة نصوص كتاب عراقيين حول جمالية الغنائية في بنية الدراما.  -0
 دراسة نصوص كتاب عرب حول جمالية الغنائية في بنية الدراما.  -2

 اب أجانب حول جمالية الغنائية في بنية الدراما .دراسة نصوص كت  -3

 الهوامش :
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 .214(، ص 0991
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 . 210مصدر سابق، نظرية ايدب، ص   - 7

 . 210المصدر نفسه، نظرية ايدب، ص  - 8

 . 39)جارل  بيير بودلير(: مصدر سابق، ابتكارات المسرحيين في القرن العشرين، ص  - 9
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 .09 – 07ص 
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(ين) 31)ستيفان ملارمه(، مصدر سابق، ابتكارات المسرحيين في القرن العشرين، ص  –ظر. 

 .31)ستيفان ملارمه(، المصدر نفسه، ص  –  18

( ينظر)–  430مصدر سابق، التشكيل الجمالي، ص. 

( ينظر)-   31)ستيفان ملارمه(، مصدر سابق، ابتكارات المسرحيين في القرن العشرين، ص. 
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 .431مصدر سابق، التشكيل الجمالي، ص   - 19
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99. 
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 .31مصدر سابق، مبادىء علم الدراما، ص   - 25

 . 319و  310(، ص 0939غوته، ايعمال المختارة، المجلد التاسع، )موسكو: بلا،  -ينظر   -  26
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 .094(، ص 4111ال بعة ال انية، 
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 .091)أبو ماضي(: مصدر سابق، الدراما ومذاهب ايدب، ص   - 36

ايعمال الكاملة، الجزء ال اني، مسرحية غداً يجب أن أرحل، )أربيل : دار ئارا  القيسي، جليل،   –ينظر   - 37
 . 29 – 22(، ص 4117لل باعة والنشر، 
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ايعمال الكاملة، الجزء ال اني، مسرحية غداً يجب أن أرحل، )أربيل مصدر سابق، القيسي، جليل،  –ينظر   - 39
 . 23(، ص 4117: دار ئارا  لل باعة والنشر، 
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 . 23(، ص 4117: دار ئارا  لل باعة والنشر، 

مصدر سابق، القيسي، جليل، ايعمال الكاملة، الجزء ال اني، مسرحية غداً يجب أن أرحل، )أربيل  –ينظر   - 41
 . 21(، ص 4117: دار آرا  لل باعة والنشر، 

ال اني، مسرحية وداعاً أيها الجمال الوامض،  مصدر سابق، القيسي، جليل، ايعمال الكاملة، الجزء  -ينظر  - 42
 . 941(، ص 4117)أربيل : دار ئارا  لل باعة والنشر، 

مصدر سابق، القيسي، جليل، ايعمال الكاملة، الجزء ال اني، مسرحية وداعاً أيها الجمال الوامض،  -ينظر  - 43
 . 949 – 949ص 

 . 930ص المصدر نفسه،  -ينظر  - 44

سابق، القيسي، جليل، ايعمال الكاملة، الجزء ال اني، مسرحية وداعاً أيها الجمال الوامض،  مصدر  -ينظر  - 45
 . 933ص 

مصدر سابق، القيسي، جليل، ايعمال الكاملة، الجزء ال اني، مسرحية وداعاً أيها الجمال الوامض،  -ينظر  - 46
 . 937 – 931ص 

 .939ص ، ال اني، مسرحية وداعاً أيها الجمال الوامض القيسي، جليل، ايعمال الكاملة، الجزء  -ينظر - 47
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The Aesthetics of Lyrics in the Iraqi 
Theater Text 

 Jalil al-Qaisi  A Model 
Ali  Helu  Dashir 

Professor.  Dr.  .Aqeel Mahdi Yousif 
Abstract 

Lyrics in the Iraqi theater text works to enrich the dramatic act 
within the system of internal relations through their interactions with 
other elements to achieve the aesthetics of the lyrics by producing the 
dramatic act in the text events and its collisions through the emotional 
statement and disclose act, which influence the recipient.  

Therefore, the research task is to demystify the lyric in the Iraqi 
theatrical text, understand the mechanism of enrichment between lyrics 

and other components of the text, highlight the aesthetics of such 
enrichment in producing the drama act, identify the lyrics through 

adoption a national experience, as a model subjected to analysis and 

study, to closely learn from such interaction and mark the lyric 

component as an important positive and influential.  


