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المرجعيات الفكرية لفن الخزف المعاصر 

 الياباني  –العراق 
 )دراسة مقارنة(

 م. علية يونس ثجيل
 جامعة بغداد/ كلية الفنون الجميلة

 ملخص:ال
ان اي فكرة جمالية لكي يحقق حضورها لابد من ادوات لتأسيس مجموعة عناصر  

سالته التي تنشأ من فكرة تؤسس علاقات هذه الفكرة الداخلية والخارجية بوصفها خطاب له ر 
اولية للتطور وتكون في النهاية بنية لها دلالتها التي تحمل معنى ما، بهذا فان علاقات فن 
الخزف لها مسارات متعددة منها داخل البنية التكوينية للخزف والثانية علاقات هذه العناصر 

 مع الفضاء ومن خلال موقع الرؤيا للمتلقي.
 الفصل الاول

 ثالبح مشكلة
ل متعيددة، وهيذه اليدوال االشكل الفنيي فكرييا عليى انشياء علاقية جماليية بيين دو  يتأسس

ذات محمييولات فكرييية لهييا مرج ياتهييا الرمزييية، ولان الشييكل يتماهيير برسييالته الفنييية ميين خييلال 
وتربط فيميا بينهميا علاقية جماليية ذات محميولات دلاليية تركبهيا ذهنيية شكل تركيبي لعناصره، 

صدي، وتنام هذه المحمولات الدلالية مين خيلال انشيا ها لشيكل وتركييئ بنا يية الفنان بوعي ق
 المنجز الفني.

دوام تشيكل علاقية ذات مسيارين، احيدهما يتصيل بيالواقع هذه البنا ية الفنيية عليى اليان 
يتصييل بالتيياريا وكانييه يوارييه عبيير مييا تييراقم لديييه مين عمييق حضيياري فييالمنجز الفنييي  والآخير 

ثقافيية اثيرت وتياثرت بمحميولات الفكير الانسياني وهروحاتيه الفلسييية والدينيية حينا يمثل ذاقيرة 
 والسياسية والاقتصادية والاجتماعية التي تشكل سياقه العام.

بمييا ان حركيية الفكيير الانسيياني المعاصيير تعبيير عيين صيييرورة تطييوره المتمرحييل تاريخيييا 
رورة التطيور التياريخي مين المتعيارف علييه ان صييفيي انسيار رمزيية ذات نصيور فكريية، اذ 

الفكيييري يؤسيييس مناوماتهيييا التطوريييية الانفتيييا  الثقيييافي، وبميييا ان الفييين يمثيييل صيييورة ح ي يييية 
لهييذا يسييعى فيين الخييزف المعاصيير لكييي تكييون لييه هويتييه كيير ومرج ياتييه الثقافييية، لصيييرورة الف
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المعاصرة  الفنية الحداثوية المنبثقة من التاريا باتجاه المستقبل، حتى ان البعض اهلق تسمية
المندرس والان القادم  والتاريا على هذا الفن وهو يوا م بين الاني الحاضر )الواقع( والماضي

)الحلييم المسييتقبلي( فييي تشييكيل فنييي لييه محمولاتييه وعلاقاتييه الرمزييية، عبيير الشييكل الايياهر لاي 
فيي ولان الشيكل للمنجيز الخز ، منجز فني والذي يمثيل الميدخل الفكيري لمرج ييات هيذا الشيكل 

شكليا عبر تكوين مر ي ذا اشكال  فالفكر في المنجز الفني يتركئ  مع المضمون، لا يتقاهع
 هندسية او علاقة رمزية لونية او كتلوية.

خاصييييتها لها ففييين الخيييزف يتاسيييس بيييدوره مييين مجموعييية اشيييكال ذات هبيعييية منفيييردة 
هيذا نقيول  ، ومينالفكرية التي تكشف عن هبيعة الفكرة الجماليية عبير تاسييس مناومية شيكلية

الثقيييافي  -ان فييين الخيييزف المعاصييير شيييكل كليتيييه الفنيييية التحديثيييية مييين خيييلال اليييتلاق  الفكيييري 
 للفنون الانسانية المجاورة له.

ان هذا الفن يتنار فكريا ميع منجيزات خزفيية بمحميولات فكريية رمزيية لهيا مرج ياتهيا 
مرج ياتييه الفكرييية بحسييئ الخاصيية بهييا، التييي خلقييس منهييا وسيييلة اتصييال مشييفرة، فييالفن يشييفر 

هبيعيية الرؤيييا القصييدية للفنييان لهييذه المرج يييات فييي شييكل فنييي، يفييت  الافييق للمتلقييي لقراءتييه 
والكشيف عيين المرجييع الفكييري المرمييز علييى شيكل )حضييارة، بي،يية، رمييان، مكييان، سييايكولوجي، 

 سيسولوجي(.
هييذا هبيعيية الرسييالة الجمالييية لفيين الخييزف المعاصيير، يسييعى مرج يييات عيين  وللكشييف

المرج يات الفكرية الكامنة خلف مقولات التركيئ الشكلي له، عبر هذه البحث لتقصي ماهية 
خييييزف اليابيييياني اجييييراء مقارنيييية ذات مرج ييييية فكرييييية بييييين فيييين الخييييزف العراقييييي المعاصيييير وال

الباحثيية موضييوث بحثهييا ميين العنييوان التييالي )المرج يييات الفكرييية  المعاصيير، ولهييذا  صييا س 
 .-دراسة مقارنة -معاصر والخزف الياباني(للخزف العراقي ال

 :البحث أهمية
هذا البحث في تسليط الضوء على نسق جمالي فيي بنيية التشيكيل الفنيي اهمية  تتجلى

للخييزف العراقييي المعاصيير والخييزف اليابيياني المعاصيير، ومييا مييدلا تيياثر الواحييد بييالاخر عبيير 
بدراسيييية مقارنيييية تفيييييد الدارسييييين تحليييييل المشييييتركات الفكرييييية ومييييدلولاتها الرمزييييية لكييييل منهمييييا 

والبيياحثين فييي مجييال فنييون الخييزف، فضييلا عيين كلييية الفنييون الجميليية ومعاهييد الفنييون الجميليية 
 والمؤسسات الفنية.

 
 البحث: هدف
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 :عنالكشف البحث الى هذا يهدف 
 .المرج يات الفكرية لفن الخزف المعاصر العراقي والياباني -1
 راقي والياباني.بين فن الخزف المعاصر الع المقاربة  -2

 دود البحث:ح
 يقتصر البحث الحالي على :   

 المنجز الفني الخزفي المعاصر في العرار واليابان 
 2111-1991للمدة مابين 

 : صطلحاتمحديد ال
الغميييوت وتمثيييل متغيييير البحيييث  سيييتقوم الباحثييية بتعرييييا المصيييطلحات التيييي يكتنفهيييا

 وهي:
 المرجع اصطلاحا :

بيييين الشيييي وميييا يشيييير الييييه مييين مواضييييع لهيييا جيييذور تاريخيييية هيييو الاشيييارة او العلاقييية 
المعنييى وميين ثييم يمكيين تشييترف فييي البنيياء التكييويني للمنجييز الفنييي ، التييي ميين خلالهييا يتوضيي  

قيراءة العميل الفنييي .م )شيهاب احمييد خضيير ،مشييكلة المرجيع فييي اسياليئ الرسييم الاوربيي قبييل 
 بغيييداد ، كليييية الفنيييون الجميلييية ، ، جامعيييةعصييير النهضييية ، اهروحييية دكتيييوراه ، يييير منشيييورة 

 72،ر2112
 الاسطورة:  -0

تشييير الييى تلييت المعتقييدات القابليية لاثبييات ريفهييا لكيين اسييتخدام هييذا المصييطل  داخييل علييم  
العلامات لا يوحي بهيذا المعنيى حييث يتعاميل علمياء العلاميات اليذين يتبعيون نهي  )سوسيير( 

اعتباهية، على نحيو نسيبي فالاسياهير تقيوم مع العلاقة بين الطبيعة والثقافة على انها علاقة 
بعملياتها او نشاهاتها مين خيلال شيفرات خاصية وتيؤدي وايفية ايديولوجيية تتمثيل فيي اضيفاء 

(1).صفة الطبيعة على الشفرات الثقافية
 

 : تكون دال من علامة او ناام دلالة اولية او ذاتية من وجهة نار )بارت(.الدلالة -2

                                                 
دانيال تشاندلر، معجم المصطلحات الاساسية في علم العلامات )السيميوهيقا(، تر: شاقر عبد الحميد،  (1)

 .122، ر 2111اقاديمية الفنون، القاهرة، 
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صياحبة عبيارة عين  رفية مهميلات تجميع كيل دلالية باسيتثناء ويرلا )تيردوروف( الدلالية الم
الدلاليية المرج ييية ومييا يتضييمنه اللفييخ ميين دلاليية خاصيية بالنسييبة لفييرد او مجموعيية ويعنييي 

 (1)الاصطلا  في السيميا ية التقليدية، التمثيلات الثانوية للكلمة.

 الاطار النظري 
 مفهوم المرجع فلسفيا :المبحث الاول: 

عرفة ينشأ مرجع جديد يغذي تلت المعرفة، وهذه العملية في تطور قلما تنامس الم
مستمر متعلقة الواحدة بالاخرلا، قد تتحول المرج يات وتنمو نموا يؤدي الى متغيرات في 
المعنى لا حصر لها، هذا التغيير في هبيعة المرجع ذاته وعملية تنامي المعرفة التي تعمل 

لات في المعنى ومن ثم تحولات من شكل الاشارة حول المرجع سيؤدي الى انزياحات وتحو 
والرمز والاصالة، فكل بناء جديد للمعرفة سيؤدي الى نشوء مرجع جديد على الصعيد المادي 
الفيزيا ي او الفكري ومن ثم ستتطلئ تلت الحالة معان تحتاج بدورها الى اشارة جديدة تحيل 

ية والدينية والتشري ية والسياسية سيهيء الى المعنى الجديد، فالتحولات في البي،ة الاجتماع
مناخا جديدا نحو تبدلات في تداول المنحدرات الثقافية والشكلية للانماط وتحولات في 
المفاهيم العامة، مما سيؤدي الى اضمحلال وسيادة نمط من انماط المرجع الشكلي او 

 (2)الفكري.
يه من مواضع لها جذور تاريخية فالمرجع هو الاشارة او العلاقة بين الشيء وما يشير ال

تشترف في البناء التكويني للمنجز الفني والتي من خلالها يتوض  المعنى ومن ثم يمكن 
 قراءة المنجز الفني.

يؤكد )بيرس( على ان الاشكال الرمزية تال تعقد اواصر صلتها بالمرجع فهو يقول 
عنصر هبيعي فيه يربط سببين  )الرمز يبدو وكانه اعتباها دا ماً فهو ليس فار ا، اذ هناف

 .(3)الدال والمدلول، فالميزان يمكن ان يكون رمزاً للعدالة(
وقد جعل )بيرس( من عنصر المماثلة الخاصية الاساسية للعلامات الايقونية وهو 
العنصر الذي ميز من خلال العلامة الايقونية عن مقولتي المؤشر والرمز، ومن ناريته 

                                                 
، ر 1991معجم المصطلحات الادبية المعاصرة، سعيد علوش، منشورات المكتبة الجام ية، الدار البيضاء،  (1)

37. 

ضير السويدي، مشكلة المرجع في اساليئ الرسم الاوربي قبل عصر النهضة، اهروحة دكتوراه، شهاب احمد خ (2)
 .73-72، ر 7002فلسفة رسم، جامعة بغداد، كلية الفنون الجميلة، 

 .371، ر 3837جيرال لودال، بيرس او سوسير، مركز الانماء القومي، مجلة العرب والفكر العالمي،  (3)
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موضوث تشير اليه(  ير انه لا يشترط ان يكون لهذا الموضوث وجود السيميا ية )لكل اشارة 
فيزيا ي فقد يكون فكرة او شكلا حلمياً او مخلوقا متخيلا، وفي الموروث السيميا ي التجريبي 
او الوصفي، لا تؤخذ ماخذ الجد الا الصيا ات التي لها مراجع ح ي ية فعلية لانها الوحيدة 

 التي قد تكون لها قيمة صدر.
( من هذه القضية )فهو ان الكلمات تكتئ 1932-1911اما وجهة نار دي سوسير ) 

معانيها من البنية التبادلية، أي علاقتها بكلمات اخرلا في اللغة، ولذلت فالاحالة اعتباهية او 
عرضية، فالايقونات والمؤشرات تعرف من خلال علاقتها بمراجعها، بينما تعرف الرمور 

 (1)المعرفي الاعتباهي(.بمكانتها من الناام 
ان تعيين الاشياء والامور التي تكونها الح يقة، وهذه هي الوايفة المرج ية التي للغة 

 .(2)"فالشيء او جملة الاشياء مما تشير اليه عبارة ما يكون هو مرجعها"
ويؤكد )موركافسكي(على اهمية المرجع في الكشف عن معنى العمل الفني اذ يقول )ان 

العمل الفني ستال  ير مكتملة ، مالم يسلط عليها الضوء على الطابع  دراسة بنية
 السيموهيقي للفن .

ويكون مرجع الاشياء ما تمتلكه الانسانية من خزينة ومدخر مشتركا من صور وافكار 
وانطباعات حسية لذلت العالم الموضوعي، مما نشير اليه، والمرجع الدال له كيان اولي، 

التكوينات التشكيلية حتى لا تعلن عن نفسها الا تحس كومة الالوان  خامة وجود تتخفى تحس
والاشكال والخطوط في تكوين نسميه )اللوحة( او المنجز الفني، اذ يصب  المرجع فيها جز يا 
)ذا البعدين او الثلاثة ابعاد(،  ير انه موضوعيا كونه متا  لعدد كبير من الملاحاين، أي 

( هذا الشكل اما ان يكون واق يا خاضع shapeكل )( او شformيصب  على هي،ة )
للمماثلة مع الواقع هبق الاصل في الفن، او تخيليا خاضع لاستعارات عقلية فكرية تدخل في 
بنية الفن، وهذا الاخير ياتي بوساهة الخيال الباعث لمراجع جديدة مرتبطة بالتفكير والتركيئ 

(3)المدخرة للصور والانطباعات الحسية. في اعادة بناء تلت اللوحة او التشكيل الفني
 

قلما سعى العمل الفني في انفلاته عن )المرجع( من الايقونة نحو الترميز، فالعملية 
الابداعية )الجمالية( لا تسم  بان تضحي بالمرجع في سبيل الفن، على عكس ما ذهئ اليه 

                                                 
 .713، ر 3881مياء والتاويل، تر: سعيد الغانمي، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، روبرت شولتز، السي (1)
ارولدو، توريفان واخرون، المرجع والدلالة في الفكر اللساني الحديث، تر: عبد القادر متين، دار افري يا، د.ت،  (2)

 .41ر 
(3)  Communications , no. 15, Editions, seuil, paris , 1970, p. 13. 
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اهة بل عملية تشيء نقد )برجسون( للرمز، الى اعتبار كل بناء رمزي ليس فقط عملية وس
 ايضا.

وبما ان العمل الفني يعتمد )المرجع( اساساً مهماً كفاعل ينشط عمل الحياة ويساهم في 
بناء صورة ذهنية ذات هابع تحولي متباين ينتقل من منطقة الى اخرلا تبعا لاختلاف 

ولة العلاقات المؤسسة لنام التكوين، فالخيال وتركيبه بفعل تحليل مفردات محسوسة  ومعق
من سياقات ونام وعلاقات نجدها واضحة وكثيرة في الفنون عامة، وفي التشكيل على نحو 
خار، لهذا فان بنية المخيلة وتالفها في عملية الاستحضار او التفسير او اعطاء صيغة 
تعبيرية او ترميزية عليها هي التي تعطي قيمة للابداث الفني، وكما يقول مايكل انجلو )ان 

لذي يكون خياله نشطا وذلت لا يختلف عمله عن تفكيره الا قليلا لكنه لو المصور هو ا
 عرف كيا ينشط خياله لانت  اروث الاعمال(.

وهذا يعني ان أي تحول فكري يؤدي الى تحول في عمل المخيلة ونشاط اراء تاسيس 
رة الصور المتخيلة وهرا ق بنا ها وعمليات استحضارها، وعلى هذا الاساس فان بناء الصو 

الفنية التي تعتمد في مرج ياتها على الواقع والمتمثلة في الاتجاهات الفنية التي تعتمد في 
ناام تكوينها على الصور الواق ية والطبي ية، والتي تعتمد على صنع الاستعارة معالجة لها 
داخل وسا ط ووسا ل التعبير والخامات التي تؤسس حضور الصيغ النها ية للشكل الفني، 

تباينة في حضورها الشكلي كصيغ بصرية باختلاف تناول الاتجاهات الفنية الواق ية وهي م
 (1)وهذا نات  عن الاختلاف في بنية الصورة المتخيلة.

يعمل الفن على نقل رسالة لا رمن لها،  ير انه لا يمكن تفسيره الا بوساهة المعرفة 
 بالاحوال والمرج يات التي قادت الى اهوره.

ام الاشكال الرمزية ذات )مرجع واقعي( لها مرادفات هبي ية، الا ان ونلاحخ ان مع
الفنان كان من كل حضارة مبدعاً في تطويع الماهر الشكلي الذي يميزها على وفق الصورة 

 الذهنية المترسخة بعيداً عن المراقبة البصرية.
لقواعد وبما ان للحداثة دورا في تغيير خطاب الفن التي اعلنس تحررها من مختلف ا

 الاقاديمية السابقة.

                                                 
بلاسم محمد جسام، التحليل السيميا ي لفن الرسم )المباديء والتطبيقات(، اهروحة دكتوراه مقدمة الى مجلس  (1)

 .78، ر 3888قلية الفنون الجميلة، 
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وهذا التحرر قاد الفنان الحديث الى اللعئ في بناء اللوحة وتماهرها من خلال )الخط، 
اللون، الشكل(، في سيرورة تحولية، بدت في تحوير المرجع وصولا الى تخفي المرجع، 

ها واسسس اساليئ ومدارس فنية متعددة، امتارت بصفات رصدت من خلال عملية التحول في
 .(1)قي)التكعيبية، السريالية، التجريدية(

 ويتمحور المرجع على وفق ذلت الى:
مرجع سياسي واجتماعي ومرجع ديني، وهناف المرجع النفسي  -مرجع بي،ي

 والسايكولوجي.
: فالبي،ة بمفهومها الفكري المادي، تمثل احد الثوابس المؤثرة التي لها المرجع البيئي-1

ات الحضارة القديمة والحديثة من مصدر مهم من مصادر النصيئ الكبير من منجز 
 التاثير في فعاليات المجتمع.

المرجع السياسي والاجتماعي: وهو يمثل الجانئ الثاني من تاثير البي،ة والمقصود به، 
هو المرجع الاجتماعي والفكري والسياسي، ومن خلال التنقل بين مراحل التاريا يمكننا 

لفكري على المنجز الفني، ومن خلال الافكار السا دة، والتي تمثل ملاحاة تاثير البي،ة ا
الحالة الاجتماعية والتقاليد والعقا د الدينية في أي مجتمع ومنهم المجتمع العراقي، نرلا تقديم 
القرابين للالهة وتمجيد الملوف والاباهرة وتشريع القوانين والاساهير القديمة، كل هذا ياهر 

ي من خلال المنحوتات والاختام الاسطوانية والاواني النذرية وتماثيل الالهة لنا من النتاج الفن
 الام وكل هذه الضوا ط والمرج يات الفكرية هي مؤسسات للفن في تلت الفترة.

المرجع الديني: الشخصية العربية الاسلامية تبلورت في ال الدين الاسلامي واصبحس 
في الفنون التشكيلية والعمارة الاسلامية، وابتعد ذات كيان ووحدة متكاملة، واهر ذلت جليا 

 (2)الفنان المسلم عن المحاقاة والتشخيص.
المرجع النفسي السايكولوجي: هناف عاملا بي،يا اخر له تاثير كبير على حالة الفنان 
وابداعاته، من خلال مجموعة من الضغوط النفسية والارهاصات التي يعاني منها الفنان قبل 

اثرها على المنجزات الفنية من حيث التكوين الشكلي المتغير والمتحول بفعل كثير الانسان، و 
من المرج يات البي،ية والاجتماعية وحتى منها السياسية واثرها على فكر الفنان فقد اقد 

                                                 
، دار هلاس للدراسات والترجمة والنشر، 3اميل مولر، جوريا، الفن في القرن العشرين، تر: مها فخري، ط (1)

 .44، ر3833دمشق، 
قتيبة صلا ، خصا ص التجريد في الخزف المعاصر في العرار، رسالة ماجستير  ير منشورة، جامعة بغداد،  (2)

 .43، ر 7000قلية الفنون الجميلة، 
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علماء النفس وادلوا بنارياتهم حول سلوف الفرد ولاسيما الفنان، وموضوث الابداث الفني واثر 
ة )السايكولوجية( على تكوينه الفني، ونرلا ان )قلفورد( قسم الذهن الى اربع الحالة النفسي

قدرات فطرية منها قدرات ابداعية تختلف من شخص الى اخر، ولم يشترط كون المبدث 
الاقثر ذكاء، حيث لا يمكن حصر الابداث على الاذكياء، وقد اوض  )قلفورد( القدرات 

 حو التالية:الابداعية باختبارت الابداث على الن
 الطلاقة -1
 المرونة -2

 الاصالة -7

 (1)التوصل والاسترسال. -1
فان تاثير العامل النفسي )السايكولوجي( بصورة مباشرة او  ير مباشرة، على حالة 
الفنان من خلال تاثير الحالة النفسية واللاشعور الجمعي والاحلام والارهاصات وتاثيرها في 

اعي بشكل خار واشتراقه مع ب ية العوامل البي،ية النشاط الانساني بشكل عام والنشاط الابد
 والاجتماعية والدينية والسياسية في بناء العمل الفني.

وعليه يشكل المرجع معطى ابداعيا في العمل الفني ويكشف عن الابتكارية في استعارة 
المرجع واق يا او رمزيا في التكوين الفني ، بوصفه احد المعطيات التي تمكن من التعرف 

 على الرسالة الجمالية للعمل الفني .
 مرجعيات فن الخزف في العراق : لمبحث الثانيا

قد نؤرخ مرج يات فن الخزف في العرار الى اهور الفخاريات الاولى من عصور 
حلف والعبيد( حيث تعمل من هينة مغسولة نايفة ونفذت عليها رخارف -سامراء-)حسونة

 متنوعة باستخدام اللون.
ة الفخار في عصور سومر وبابل باستخدام العجلة وتنوث الطلاءات وتطورت صناع

 (2)وابتكار الزجاج كمادة هلاء لونية لماعة.
وقد عثر في مدينة واسط )في العصر الاموي( على مجموعة من الخزفيات الاسلامية 
استخدم فيها احيانا مواد خشنة، لاعطاء نوث من التلاعئ في السط  اضافة )الرمل الخشن( 

                                                 
نجم عبد حيدر، الاسس السايكولوجية لعملية الابداث الفني، رسالة ماجستير  ير منشورة، جامعة بغداد، كلية  (1)

 .23، ر 3832الفنون الجميلة، 
 رهير صاحئ واخرون، (2)
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تكون ذات الوان بنية او اخضر فات  او محمرة، او تستخدم هينة رمادية اللون، مع و 
 (1)استخدام هينة مغايرة للطينة الاخرلا.

والالوان المستخدمة في الخزف الاسلامي هي اللونين الاخضر والاررر، وكانس الوان 
ي )الاسلامي( اما ال باب والماذن ودور ال بادة ولهذا كان يطلق على اللون الاررر الفيرور 

الخزف ال باسي فقد كان يغلئ عليه الجانئ الوايفي دون الجانئ الجمالي، وتطور فن 
الخزف مع التطور الحاصل في كل جوانئ الحياة، واستخدم اللون الاوكر )التبني( وهينة 

 (2)خالية من دقا ق الرمل، واهور رخارف ومنها )المراو  النخيلية( واهور شكل الوردة.
 *بر اول اهور خزف اسلامي ابتكره المسلمون هو الخزف )ذو البريق المعدني(يعت

واستخدم في خزفيات سامراء، وانتشر اسلوب سامراء من الخزف ذو البريق المعدني في 
 (1)شكل رقم  (3)جميع الاقاليم الاسلامية.

 
 
 
 
 
 

الدول شرر وقد اثر الخزف الاسلامي بشكل مباشر وانتشر في بعض الدول الاوربية و 
اسيوية ومنها الصين واليابان، ومن هذه التقنيات التي انتشرت تقنية الخزف الابيض 
والاررر، وبدات هذه الطريقة في العرار منذ القرن الثالث الهجري، وتتم بالرسم على البطانة 
البيضاء باوكسيد الكوبلس للحصول على اللون الاررر، ومن هذا النوث استوحس المايكوليكا 

                                                 
ينار: علي حسين الاسدي، الخصا ص التقنية للخزف العربي الاسلامي في العرار، اهروحة دكتوراه  ير  (1)

 .31-37، ر 3881منشورة، 
 .32-34، ر نفسهالمصدر  (2)
ي  مكون من مواد ذو البريق المعدني: ويتم برسم النقوش على القطعة الفخارية المطلية بالبطانة البيضاء بمز  *

مختلفة قوامها الكبريس واوكسيد الفضة واوكسيد النحاس وبرادة الحديد والخل اداء حامض اخر تذاب به المواد 
فيعطي المحلول المعدني بعد الحرر من فرن بدرجة حرارة منخفضة وجو من الدخان )جو مختزل( اوكسيد النحاس 

 فهو الذي يعطي البريق المعدني.
 .741حسن، فنون الاسلام، بيروت، دار الرا د العربي، د.ت، ر ركي محمد  (3)

 (0شكل رقم )
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لايطالية، وخزف دلفس الانكليزي والهولندي والفرنسي، بعد ان دخل عن هريق جزيرة ا
  (1))مايوليكا( ايام الحكم العربي في الاندلس.

وننتقل الى المرج يات الفكرية للخزف العراقي المعاصر اذ لا يختلف اثنان على ان 
مة سواء اقانس سومرية، الخزاف العراقي المعاصر قد استلهم من الحضارة الرافدينية القدي

اقدية، بابلية، اشورية، كلها تصئ في معين واحد اسمه حضارة وادي الرافدين فقد تلبس بها 
وتلبسس به، وشا   وروابط وافكار متواصلة كنوث من السمترية، او نوث من التواصل 

 والتراسل، بين الماضي والحاضر والمستقبل. 
عمل فني تمثل السبيل لفهم الخصوصية ولهذا فالسياقات الفكرية في بنية أي 

الايديولوجية السا دة في الوسط الحضاري وتاثير ذلت في الناام الشكلي لسياقات فنون تلت 
 الحضارة.

والفنان يستلهم ويستقدم ويستنطق من الماضي ومن الحضارات القديمة ومن الخزين 
صور، ومن ثم تبدا عملية الفكري والمعرفي يبدا باست بال معطيات حسية ومجموعة افكار و 

الاختيار والتي تكون قصدية من قبل الفنان ثم يبدا بتحليلها، ومن ثم يعيد تركيبها مع الخزين 
 المعرفي والمتراقم الصوري في ذهنه لانشاء تركيئ صوري جديد.

فالتشكيل المعاصر في العرار استلهم من الموروث الحضاري الكثير، من حيث 
ترتبط بعلاقة مع عمليتي التحليل والتركيئ والتي تحدث في فكر وذهن الصور الذهنية والتي 

الفنان والتي تؤول فيما بعد الى افكار وقيم جمالية تنعكس من الواقع الى ناام شكلي 
 معاصر ياخذ ملام  ومضامين وفق الذا  ية السا دة للعصر.

نا يمكن ان يشتغل فالفنان يحاول عصرنة الشكل الفني وموا مته مع معطيات الفترة، وه
الزمان والمكان مع استدعاء الخزين المعرفي والمعطيات الفكرية لااهار صورة ذهنية 
بمعطيات وافكار جديدة تحاقي الحداثة والمعاصرة، لكنها لا تبتعد عن الموروث الحضاري، 
فهي تستلهم لكنها تحذف وتضيا حسئ الية اشتغال ذهنية الفنان والحقل البصري الذي 

تشكيله من خلال استدعاء الخزين المعرفي وتحليل وتركيئ الشكل ومن ثم اعادة يروم 
صيا ته برؤلا جديدة تحاقي العصر مع الارتباط والتواصل والتراسل مع الموروث أو 
الابتعاد عنه، تبقى هنا الية الاشتغال التي تتحكم بها عدة عوامل نفسية، بي،ية، دينية، 

 سياسية، فكرية.

                                                 
 .778، ر 3848 وستاف لوبون، تر: عادل رعيتر، حضارة العرب، دار عيسى الحلبي للنشر، دمشق،  (1)



 م. علية يونس ثجيل ....الياباني  )دراسة مق ارنة(  –لفكرية لفن الخزف المعاصر العراقالمرجعيات ا

 - 999 -            2102 -95 العدد -22المجلد                                مجلة كلية التربية الأساسية                  

 يمة الجمالية من المحاقاة الى العلاقات الشكلية مستندا الى تموضعات والتحول من ال
الشكل والية الانتقاء من الحدس والايهام مع )اعتماد الفنان المعاصر ذهن المتلقي كعامل 
اساسي في توجيه فنه مع انتهاج الجدة والغرابة والغموت ورفض الاشتراهات المسبقة في 

 .(1)الابداث(
روث الفني اهم السياقات الفنية والفكرية والاقثر اتساعاً في بلورة وقد وجد في المو 

رؤيته واسلوبه الفني، من خلال الاهلاث ودراسة تاريا الفن العراقي والاستلهام من الماضي 
من الاسلاف لينطلق منها ويكون له فنا يدلل على البي،ة العراقية بكل مخزونها الفكري وارثها 

الفنية الحديثة هي وليدة الخليط المستمر بين الفن المعاصر وما  الفني، وان كل النزعات
 (2)تركه الاجداد من تراث وموروث حضاري.

 مرجعيات الخزف الياباني المعاصر:مبحث الثالثال
يرجع اصل الخزف الياباني الى الاف السنين وامتد الى العصر الحجري الحديث، 

ي تعنى تصميم الطور لاسطحها المغطاة عام والت 12111عندما انت  خزف )جومون( قبل 
 (2بتصاميم مميزة مصنوعة من الحبال والافا ر.)شكل رقم

 
 
 
 
 
 

 
 ( يوضح حضارة )جومون(2شكل رقم)

م التي شهدت انتاج 711-ر.م711واهرت حضارات اخرلا ومنها حضارة )يايوي( 
ال الخزفية والتي انواث مميزة من الخزف والاعمال الفنية المعدنية والوشم الحجري والاعم

 (7صناعات ابان تلت الفترة.)شكل رقمتاهر لنا سمو التطور في ال
 

                                                 
جبار محمود العبيدي، اشكالية ال يمة والم يار الجمالي في النحس العراقي المعاصر، اهروحة دكتوراه ) ير  (1)

 .41، ر 3888جامعة بغداد، كلية الفنون الجميلة،  منشورة(،
 .378ينار نضال عبد الخالق، رسالة ماجستير، المصدر السابق، ر (2)
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وقد اتض  اخيرا ان بواقير انتاج البورسلين الياباني كان له تاثير على الخزف الصيني 
( ومع عجز الافران الصينية عند التوفيق بين 1222-1221في عهد الامبراهور تيانكي )

تلبية حاجات سور التصدير المتزايدة لجا الهولنديون في منتصف القرن السابع انتاجها وبين 
عشر الى تقديم هلبات الشراء من اليابان مما كان )لاريتا( نقطة تحول باررة في محطة 

 صناعة الخزف باليابان.
ثم انتقل  1237وكان الانتاج الياباني من الخزف المطلي بالمينا قد بدا في حوالي عام 

 (1)الى اوربا. 1239ام من ع
فقد كانس القطع الخزفية خشنة الصنع بعض الشيء  1213-1327اما اسرة )تان ( 

حيث كانس قد صنعس باعداد كبيرة مقارنة باسرة )شوسو( التي ياهر عليها الاهتمام 
والمعالجات البالغة والقابلة للتفسير في حالة ان تكون تلت القطع يفترت انها صنعس على 

 (1شكل ) ولا رات دينية. نحو خار

                                                 
جون كيرسويل، الخزف الياباني وتاثيره على الغرب، تر: محمد عامر المهندس، دار الوليد للطباعة والنشر،  (1)

 .34د.ت، ر 

 (يايوي وضح حضارة )ي (3رقم ) شكل
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هنا يوجد نوث من التماثل مع بعض الاواني الفخارية من حضارة وادي الرافدين ورسوم 
( فالمرجع والاثر والتاثير المتبادل من خلال نقل الحضارة 3النساء الراقصات )شكل رقم

ت الدول الاخرلا، وهذا والتبادل التجاري والثقافي ادلا الى نزو  الفنانين وتاثيرهم بحضارا
يتمثل بوضو  من خلال بعض الاشكال ان كانس 

( او الاخذ من بعض Figerقتكوينات شكلية )
الوحدات الشكلية او وضع المقابض او هي،ة الرقبة 
فالاستعارة واضحة هناف تبادل حضاري فالشرر 
وبالاخص الصين واليابان وكذلت بعض الدول 

رات وادي الاسيوية كالهند قد اخذت من حضا
الرافدين ووادي النيل ونقلس مجموعة من الافكار 

 وحتى الاساليئ الفنية، 
 

ف بعض الاعمال الخزفية والتي كانس  ير مالوفة بالنسبة لاعمال الخزف اليابانية وهنا
لان تصاميمها كانس مستوحاة من اصول اوربية، وقد اهرت نتيجة للتجارة الاجنبية والتبادل 
التجاري، وبسبئ التقارب الجغرافي فقد اثرت الاصول الغربية في الخزفيات اليابانية من اسرة 

والتي رسم عليها سفينة هولندية ومزججة فوقها باللون الصحون الكبيرة زهريات و )هايزن( والم
الاحمر، الاخضر، الارجواني، والذهبي، وبسبئ الطابع الديني لطبقة المثقفين في منطقة 

 )ناجاساقس( 
 الخزف الياباني المعاصر:

يئ متنوعة ونرلا تطور الصناعات الخزفية والتحولات الاسلوبية واستخدام اليات واسال
من قبل الخزاف الياباني ادت الى احداث اساليئ وانواث كثيرة فالمرجع التاريخي والديني 

 (5شكل رقم )

 (9رقم ) شكل
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والوعي من قبل الفنان، ومحاولة تطوير اساليبه ادت الى اهور اعمال خزفية يابانية عالية 
الجودة، وكما في الحضارات الاخرلا فان تطور صناعة الخزف في اليابان في مجال اواني 

زف او الاوعية المنزلية البسيطة واهور مراسيم احتساء الشاي في القرن الرابع عشر الخ
قطقوس دينية في المعابد، وقد تطور فن الخزف بصورة مدهشة وقد نج  الخزافون في فخر 
عجينة هشة من البورسلين )بالكوبلس الاررر والمطلي بقليل من الزجاج( وقد قام )ساقايدا 

 ية البوليكروم عالي التزجي  واستخدامه لزركشة البورسلين.قاقيمون( بتطوير تقن
والبورسلين من )اريتا( اتصف باللونين الابيض والاررر ثم بعد ذلت تم تصديرها من 

  (1)ايماري الى جميع انحاء اليابان عبر ميناء مدينة ايماري.-قاقيمون وكو
ة الالمانية الشرقية( من قبل )الشركة الهندي 1931وكان يصدر الى الخارج منذ عام 

الى جنوب شرر اسيا واوربا، وقد تم الاتفار بان البورسلين الياباني متار بسرية الانتاج 
 خصوصا في )اوكوواجي(.

 تطورات فن الخزف الياباني في القرن العشرين:
قام ياناجي مع الخزافين شوجي هامادا وكاوايكنجيرو وتوميموتو، بان هجروا جماعة  

نشاط الفن الشعبي حيث كان هدفهم البحث في تقاليد الفن الشعبي وجمع منجي واسسوا 
معدات الفن الشعبي وجعلها متوفرة لعامة الناس، ولانتاج المزيد من منتجات الفن الشعبي 
الاصيل، وقد تجولوا في كافة انحاء اليابان بحثا عن خزافين محليين ممن واجهوا صعوبات 

شجعوهم ليبدأوا من جديد، وفي بعض الحالات اقتشاف ما فقد قبيرة او اعتزلوا الحرفة، فقد 
اسس يانجي وهمادا )جم ية الفن الشعبي الياباني( واسسوا  1971من تقنيات، وفي عام 

تم افتتا  المتحف الحرفي الشعبي الياباني )ينهون منجي  1972مجلة منجي، وفي عام 
المدير الاول لهذه الجم ية وقد  قان( لعرت مجاميع معدات الفن الشعبي حيث كان ياناجي

اختصر ميراث ياناجي بعد وفاته في كتاب الرجل المحترف  ير مشهور: رؤيا اليابانيين 
للجمال للخزاف الانكليزي برناردلي ، والذي رافق ياناجي اثناء اقامته في اليابان ويعتبر احد 

 (2)المؤسسين لحركة منجي.
 

لتي نشات في الغرب بوساهة )وليم موريس( وبالمقارنة مع حركة الحرف والفنون ا
والتي لم تترف اثراً، فان حركة )منجي( كان لها تاثير نافع لليابان، حتى النصف الثاني من 

                                                 
(1) Pageant of Japanese art, pp.11-12. 
(2) Modern Japanese ceramics , pathways of innovation and Tradition, lark books, Adivision of sterling 
publishing co., inc, new york, 2008, pp. 183. 
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القرن العشرين، وقد تم الحفاظ على مختلف انواث السيراميت المحلي بالاضافة الى اعادة 
النوعية، والاواني المصنوعة يدويا  التقاليد القديمة، والتي ادت الى التحسينات الواضحة في

ذات الطابع الجمالي البسيط، ولذلت فان عدد من افران منجي كانس مؤمنة اقتصادياً وما 
 رالس افران الفن الشعبي المشهورة تجذب الخزافين من كافة انحاء العالم.

 المرجعيات الفكرية والتطورات المعاصرة:

لمميزين في اليابان، ويمثل الدليل الر يس على يعتبر شوجي هامادا من اقثر الخزافين ا
الفخار التقليدي الموروث، فهو لم يوقع حتى على قطعة من انتاجه وذهئ برفقة ل  الى 

حيث بنيا معا فرنا في )سانس ايفز( وقاما بالتزجي  وربطا تدريبهما  1921انكلترا عام 
 الشرقي بالسيراميت الانكليزي في القرون الوسطى.

ان على براعة الخزاف المعاصر تتمثل في اليابان اقثر من  يرها من البلدان ان البره
فعلى خلاف اوربا وامريكا فان الخزاف الشعبي ينت  صناعات واييية ذات نوعية فنية عالية 
والكثير من الخزافين اليابانيين قد تحولوا الى التصميم الخار بالمواد المنتجة على نطار 

يا، وهناف محاولات من قبل القليل من عمل اسلوب متخصص واسع كما في اسكندناف
متاثرين بالرسم والنحس والفنون الاسلامية، لهذا نجد معامهم اقثر تقاربا وتشابهاً مع الخزاف 
الامريكي والاوربي، هم استعاروا من الفنون المجاورة مع الحفاظ على تراثهم وموروثهم لم 

 (2، 2كل )ش (1)يخرجوا من اساليبهم التقليدية.

 
 
 
 

 
 
 
 

 (2شكل )   (2شكل )

                                                 
(1)  Nelson , Glem c. 1960, ceramics apottor’s, Handbook, 2nd edition , New York, 
Holt Rinehart and Winston, p. 95-103. 



 م. علية يونس ثجيل ....الياباني  )دراسة مق ارنة(  –لفكرية لفن الخزف المعاصر العراقالمرجعيات ا

 - 959 -            2102 -95 العدد -22المجلد                                مجلة كلية التربية الأساسية                  

 المؤشرات التي اسفر عنها الاطار النظري:
المرج يات نشاهات معينة ومؤسسة على قواعد في جميع امور الحياة ومنها الثقافية  -1

والفنية وحتى البي،ة وفي الادب يسعى المرجع من الرمور الى التراقيئ ومن المتخيل 
 الى الواقع.

يات والتي منها البي،ة الاجتماعية وحتى الدينية والاجتماعية وحتى ان انواث المرج  -2
السياسية ربما تكون مجتمعة من عمل فني واحد من خلال مجموعة من الوحدات 
التي تشكل بنية العمل الفني او انها تكون منفردة في العمل الفني، حسئ الموضوث 

 او الفكرة.

لفكرية المؤسسة للانتاج الفني والتي اهور الموروث الفني كمرجع من المرج يات ا -7
 تعمل بالتاثير من خلال الاستعارة واستخدام الخزين المعرفي للفنان.

المرج يات الفكرية لدلا الفنان تسعى الى توايا انامة شكلية من خلال استدعاء  -1
النام الشكلية للاعمال الفنية التي تحمل صفة الموروث والتراث والتي تاهر على 

 الفني.سط  المنجز 

الفنان ومن خلال حسه الفني والذي يؤثر ويتاثر بمجموعة العلاقات والمرج يات  -3
البي،ة وما يسفر عنها من تاثره بالبي،ة متجسدة في ارهاصاته وانفعالاته تاهر 

 قمصورات وتتجسد بالمنجز الفني كرمور ودلالات فنية وفكرية.

لمجاورة من خلال الاستعارة يحاول الفان الاستلهام من الموروث ومن الحضارات ا  -2
ومحاولة المزاوجة بين الحضارات وكذلت استلهامه من الفن الاسلامي من العصور 

 القديمة من خلال نوث الخامة او نوث الاوكسيد.

 الفصل الثالث
 مجتمع البحث:

يتضمن مجتمع البحث النتاجات الفنية الخزفية من العرار واليابان والتي اتي  للباحثة 
ليها من خلال الفنانين انفسهم بالنسبة للعراقيين، وبالنسبة للخزف الياباني من الحصول ع

خلال المصادر الاجنبية وعن هريق مواقع الانترنس وقد ارتات الباحثة ان تتضمن النتاجات 
 مرج يات لكي تتوا م مع عنوان البحث.
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 عينة البحث:
ت الخزفية المختارة والتي تم اختيار العينة على اساس المناومة الشكلية للنتاجا

لخزافين  7تاهر فيها مرج يات )بي،ية، سياسية، اجتماعية، وحتى دينية( وقسمس الى 
 لخزافين يابانيين وقد اختيرت بقصدية من قبل الباحثة. 7عراقيين و 

 المنهج المتبع:
 الوصفي التحليلي لكشف بنية التكوين وعلاقتها المرجع في فن الخزف المعاصر.

 لبحث:اداة ا
 الصور. -3
 الكتئ والمجلات. -7
 الانترنس. -7

 (1ينة رقم )ع
 

 الخزاف: محمد العريبي
  العمل عنوانه: حوار

 1191انجز العمل: 
 سم22× سم 11القياس: 

 
 

 هيئة العمل:
هي،ته الى النحس الفخاري من خلال تكوينين متجاورين تجريدين،  فييحيلنا العمل 

الصخور، تذكرنا باعمال النحات العالمي )هنري  فالعمل يحيلنا بمرج ياته الطبي ية الى
مور( فصخوره هي عبارة عن اعمال نحتية موحية باشكال وتقاربات من الاشكال الادمية 

حر، فلهي،ة العمل ومن خلال تلت التكوينات والتعرجات الشكلية المتموجة بوالحيوانية وثمار ال
خلال التشكيل ان يجعل تلت الخامة تنطق والبناء الخارجي للكتلتين والتي استطاث الفنان من 

داخلها، فالتكوين فيها تجاورات واستعارة، هو استعارة من الطبيعة من البي،ة فالفنان في بما 
ابن بي،ته ياخذ منها ويعطيها تلت هي حكمة الحياة، فالفنان ومن خلال الابتعاد عن 

كتلوية والتداخل والتباعد بين ، وتلت المنحنيات الالتفاصيل وتجريد العمل الفني التشكيلي
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الكتلتين فيها رمور ودلالات، وفيه تجاذب وتباعد، تلت هي حكمة العمل الفني يقرا من كل 
 النواحي ومن كل الاتجاهات وحسئ رؤية وثقافة المتلقي.

 وينبني العمل على مستويين لون وكتلة.
عطاء صفة العمق فاللون المستخدم الاوكر مع بعض الضربات اللونية هنا وهناف لا

واسقاط الال والضوء يعطي انعكاسات معينة تخدم العمل الفني، وتعطي للفنان تلت الومضة 
التي يحاول الامساف بها من خلال التلاعئ بسط  التشكيل وتلت النقطة المتسا لة فالعمل 
 يوحي على الاسم تلت الفتحة التي فضل الفنان ان تكون  ير متشابه في الكتلتين لقصدية
في ذهن وفكر ومرج يات الفنان، فالانثى تختلف عن الذكر ببعض التفاصيل، ولذلت كان 
المقصود من جعل تلت العينة اقبر من الاخرلا وراءه  ايات ليسس شكلية ولكن في مضمون 

 العمل.
فالعلاقات الداخلية والخارجية في بنية العمل انبنس على عدة دلالات، فاللون 

لال الضربات المقصودة على مناهق من السط  اعطى ذلت المستخدم الاوكر ومن خ
التلاعئ والتمايز ذلت التوارن والتناسق بايقاث منتام، جاء يحاقي الواقع مع الخروج ولو 

 قليلا من دا رة الواق ية وتجريد الاشكال مع الاحتفاظ بالهي،ة والشكل الاصلي.
 (2ينة رقم )ع

 
 

  Hidasukiالياباني:  الخزاف
 2001عمل: انجز ال

 سم00×  سم 00القياس: 
 

 هيئة العمل:
بني العمل الفني على ثلاث 

فالاول اللون ومن خلال تداخل الالوان فيما بينها والتي احدثس  مستويات لون، خط، كتلة
نوث من الهارموني والتماثل والانسجام في بنية التشكيل الخزفي وتلت التموجات اللونية هي 

الشكلية واللونية اعطى تلت السمة من الانسجام والتكامل تداخل في نام العلاقات 
ا هو ترابط لوني شكلي منتام متنا م بايقاعية عالية، متمثلة بتلت الخطوط هاءات، فيحوالاي

الذي يحصل من خلال ثلاثة الوان منسجمة هي  المنسجمة فيما بينها وذلت التداخل اللوني
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رة واضحة، فاللون الاخضر التركواري يحيلنا الى )الاسود والاوكر والتركواري( هنا الاستعا
الحضارة الاسلامية )وادي الرافدين ووادي النيل( واستخدام هذا اللون من قبل الفنان المسلم 
والذي هو لون السماء والماء وله ايحاءات دينية وقدسية من لدن الفنان المسلم ولهذا كانس 

ن الاررر، او الاخضر التركواري، فالفنان الياباني الوان ال باب والماذن الاسلامية تطلى باللو 
استعار تلت النتيجة من الالوان والزخارف الاسلامية من خلال ذلت التبادل التجاري والثقافي 

 بين حضارات الشرر عن )هريق الحرير(.
اما الخط ومن خلال تلت التعرجات من الخطوط والتداخل والانحناءات التكوينية 

توحي الى التداخل في الزمان والمكان، انها دلالات رمزية وتكوينات لها  والملتوية والتي
مدلول انها تستنطق المكنون الداخلي وتعطي للتاويلات ذلت البعد لكي يسر  المتلقي في 
فكره ويستدعي ويستنطق الخزين المعرفي والمكنونات الداخلية وارهاصاته واسقاهها على تلت 

بما اشكال الحيوانات او هي تكوينات شكلية تشبه تلت التي في التشكيلات والتكوينات هي ر 
البسط العربية، قد استعارها الفنان الياباني لغا ية في نفسه، وتلت الخطوط المتداخلة تاخذنا 
الى غياهئ الكون الى المجهول وتلت التموجات تاخذنا الى البعيد الى الزمن الماضي، هنا 

لماضي والاستلهام من التراث، تلت هي التواصلية بين الماضي يحيلنا العمل الى العودة الى ا
والحاضر، فالانسان ابن بي،ته لا يستطيع ان يبتعد عن تراثه وحضارته، فهو على تواصل 
من خلال استنطار الخزين المعرفي لديه وما تجود به الطبيعة وفنون حضارته التي تحيى 

الفكرية تلهم الفنان وتعطيه تلت الارهاصات  وت يش فيها، فالتراقمات المعرفية والمرج يات
التي يبنى عليها المنجزات الفنية فهي مزاوجة بين افكار الفنان والخزين المعرفي والذهني من 

 خلال تلت التواصلية المستترة والدا مة.
هنا ياهر لنا التدرج الخطي واللوني بالتواءات وانحناءات مقصودة فالتشكيل يحيلنا 

ارة الاولى الى تكوين شكل حيوان )بقرة( اما بعد التامل ووضو  الصورة، ومن خلال الن
الايماءات والاشارات بتقادم الزمن  يحيلنا العمل الى تلت الخطوط المتداخلة الهندسية وتلت

وان كل شيء فان كما يقول )سقراط( )قل انسان فان، سقراط انسان اذن سقراط فان( 
لمتداخل والمترامي يحيل الى تلت  التاويلات اللامنتهية، اءات والتشكيل الملتوي واحفالاي

فالاعمال الحداثوية تعطي للمتلقي حرية قراءتها كل حسئ نارته وما يحمله من ثقافة وفهم 
، فنارة المتلقي وشعرللفنون وتواصل مع الحركة الفتية كتشكيل او فنون مسر  او ادب 

الذي لا يمتلت اية خليية ثقافية فهو )جاهل(  تختلف عن الاخر ةالمثقف وقراءته للعمل الفني
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بامور الفنون والحضارة ولهذا تكون قراءته سطحية متسرعة، لا تعطي العمل حقه في 
 القراءة.

العمل الفني ككتلة يمكن قراءته بانها تبدا من القاعدة المستقرة والثابتة من خلال تلت 
وتكوين انحناءات والتواءات تعطي بشكل الخطوط ثم يرتفع بنوث من العلو والسمو والرشاقة، 

الحيوان )البقرة( ثم تبدا الخطوط بالعلو والارتفاث الى القمة انها استعارة اخرلا فالفنان المسلم 
قان دا ما ما يبدا من القاعدة الى القمة الى المطلق هنا الاستعارة وكمرج يات فكرية للخزاف 

ا في المنجز الفني. هي كما اللولئ تبدا من ستعارها من خزينه المعرفي واهلقهإالياباني 
القاعدة وتاخذ بالالتفات والصعود الى الاعلى بنهايات كانها ذيل للحيوان وبلون الاسود. 

 فالتدرجات اللونية اعطس للعمل تلت الحركة والسمترية، واللانها ي في التشكيل الخزفي.
 الفصل الرابع

 النتائج:
ف العراقي والخزف الياباني عن هريق الحرير والتبادل هناف استعارات ثقافية بين الخز  .3

 التجاري اثرت وبصورة واضحة على النتاجات الفنية.
هناف حضور واض  للمرجع البي،ي على النتاجات الخزفية سواء اقانس في العرار او  .7

 اليابان فالفنان ابن بي،ته يتاثر ويؤثر فيها.
دام الموروث الحضاري العراقي والياباني كل التقى الفن العراقي والياباني من خلال استخ .7

 على حدة واهرت تلت في نتاجاتهم الفنية.
 اللون الاررر الشذري )المقدس( نجد انه قد تأثر به من قبل الخزاف العراقي . .1
اما الخزف الياباني فقد استخدم الفنان الياباني اللون الاررر والاخضر التركوار في  .1

 نتاجاته الفنية.
بعض الاعمال هناف بعض الفنانين العراقيين قد تاثروا بشكل واض  بالخزف  التشابه في .4

 الياباني والعكس صحي .
يغلئ على الخزف العراقي والياباني الزخارف والحزور والحروف الاسلامية.،مما  .2

 يؤكدعلى اهمية المقارنة في دراسة هذه الفنون .
ل نتاجاتهم الفنية المزاوجة بين الخزاف العراقي والياباني على السواء حاولوا من خلا .3

 الماضي والحاضر.بأستعارات المرج يات البي،ية والثقافية في تبادل فني مبتكر .
 ومن السمات المقارنة بين الخزافين العراقيين واليابانيين هو الاختزال والتبسيط  .8
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 الاستنتاجات:.
ون الشرر واسيا الخزف العراقي اثرت مرج ياته  في بعض الحضارات الاخرلا ومنها فن .3

 ولاسيما الخزف الياباني .
الخزف العراقي يحاول ان يستلهم من الموروث ويخلق اعمال فنية تحاقي العصر وذلت  .7

 من خلال عصرنة الاعمال.
الخزف العراقي  ير هجين هو يملت خصوصية متفردة لها القدرة في التأثير في الآخر  .7

. 
ت ولكن الغالئ عليه كانس اواني الشاي الخزف الياباني تطور واهر منذ بدء الحضارا .1

ومن ثم بدا ياهر التطور من خلال مجموعة من الاعمال الفنية الخزفية )نحس فخاري( 
 والتي ابتعدت عن الاستعمالية والواييية الى الجمالية.

هناف تاثيرات ومؤثرات بين الفنون ومنها فنون الشرر من خلال الاستعارة من الفنون  .1
ن الشرر وقد اهرت واضحة وجلية على اعمال ونتاجات الفنانين في الاسلامية، وفنو 

 اليابان بشكل واض  من خلال التقنية او الخامة او الاوكسيد.
الثقافي  -فن الخزف المعاصر شكل بكليته الفنية الحداثوية من خلال التلاق  الفكري  .4

 للفنون الانسانية المجاورة له.
 المصادر

 القران الكريم.

ريفان واخرون، المرجع والدلالة في الفكر اللساني الحديث، تر: عبد القادر متين، دار ارولدو، تو  .3
 افري يا، د.ت.

، دار هلاس للدراسات والترجمة 3اميل مولر، جوريا، الفن في القرن العشرين، تر: مها فخري، ط .7
 .3833والنشر، دمشق، 

التطبيقات(، اهروحة دكتوراه مقدمة بلاسم محمد جسام، التحليل السيميا ي لفن الرسم )المباديء و  .7
 .3888الى مجلس كلية الفنون الجميلة، 

جبار محمود العبيدي، اشكالية ال يمة والم يار الجمالي في النحس العراقي المعاصر، اهروحة  .1
 .3888دكتوراه ) ير منشورة(، جامعة بغداد، كلية الفنون الجميلة، 

الغرب، تر: محمد عامر المهندس، دار الوليد للطباعة جون كيرسويل، الخزف الياباني وتاثيره على  .1
 والنشر، د.ت.

 .3837جيرال لودال، بيرس او سوسير، مركز الانماء القومي، مجلة العرب والفكر العالمي،  .4



 م. علية يونس ثجيل ....الياباني  )دراسة مق ارنة(  –لفكرية لفن الخزف المعاصر العراقالمرجعيات ا

 - 921 -            2102 -95 العدد -22المجلد                                مجلة كلية التربية الأساسية                  

دانيال تشاندلر، معجم المصطلحات الاساسية في علم العلامات )السيميوهيقا(، تر: شاقر عبد  .2
 .2111اهرة، الحميد، اقاديمية الفنون، الق

 .3881روبرت شولتز، السيمياء والتاويل، تر: سعيد الغانمي، المؤسسة العربية للدراسات والنشر،  .3
 ركي محمد حسن، فنون الاسلام، بيروت، دار الرا د العربي، د.ت. .8

شهاب احمد خضير السويدي، مشكلة المرجع في اساليئ الرسم الاوربي قبل عصر النهضة،  .30
 ،.7002فة رسم، جامعة بغداد، كلية الفنون الجميلة، اهروحة دكتوراه، فلس

علي حسين الاسدي، الخصا ص التقنية للخزف العربي الاسلامي في العرار، اهروحة دكتوراه  ير  .33
 .3881منشورة، 

 .3848 وستاف لوبون، تر: عادل رعيتر، حضارة العرب، دار عيسى الحلبي للنشر، دمشق،  .37
لخزف المعاصر في العرار، رسالة ماجستير  ير منشورة، قتيبة صلا ، خصا ص التجريد في ا .37

 .7000جامعة بغداد، كلية الفنون الجميلة، 
معجم المصطلحات الادبية المعاصرة، سعيد علوش، منشورات المكتبة الجام ية، الدار البيضاء،  .11

1991. 

شورة، جامعة نجم عبد حيدر، الاسس السايكولوجية لعملية الابداث الفني، رسالة ماجستير  ير من .31
 .3832بغداد، كلية الفنون الجميلة، 

 المصادر الاجنبية:
16-Modern Japanese ceramics , pathways of innovation and Tradition, lark 

books, Adivision of sterling publishing co., inc, new york, 2008, pp. 183. 
17-Nelson , Glem c. 1960, ceramics apottor’s, Handbook, 2nd edition , New 

York, Holt Rinehart and Winston, p. 95-103. 
18-Communications , no. 15, Editions, seuil, paris , 1970, p. 13. 
19-Pageant of Japanese art, pp.11-12. 

 

Abstract : 
The achievement of any aesthetic though needs tools of 

construction of various elements that establish the internal and 
external relations of this though depending on its existence as a 
discourse that has a message rising form the initial ides of evolution, 
and making an inception which has meaningful concepts at the end. 

 
 

 


