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الوظيفة الدراماتورجية وتمفصلات العلاقة بين 

 النص والعرض

انموذجا( ه)مسرحية دزدمون  
 د. يوسف رشيد

 مثال غازي سممان
 جامعة بغداد / كمية الفنوف الجميمة

 ممخص البحث
يقؼ البحث عند اىـ اشكالية وظيفية في عمؿ )الدراماتورج( وتمفصلاتو ما بيف النص 

منيا المسرح العربي والعالمي المعاصر حوؿ شخصنة الوظيفة  والعرض، وىي اشكالية يعاني
 الدراماتورجية او دمجيا بالمنجز الابداعي لباقي الوظائؼ المسرحية.

في حيف استطاع الالماف العمؿ عمى تاكيد استقلالية )الدراماتورج( كوظيفة تقع ما بيف وظيفة 
بة الجمالية والفكرية، مف اجؿ العمؿ عمى المؤلؼ ووظيفة المخرج، كعيف ثالثة حساسة تعنى بالمراق

 خمؽ توازنات ما بيف النص والعرض دوف حدوث اختلالات ىنا او ىناؾ.
الدراماتورج( -حيث يتناوؿ البحث مراحؿ تطور ونمو ىذه الوظيفة مرورا مف مرحمة )المؤلؼ

ورجية واثبات الدراماتورج( وصولا الى التشخيص المستقؿ لموظيفة الدرامات -الى مرحمة )المخرج
 مياميا وواجباتيا ضمف الية عمؿ تشكؿ العرض المسرحي.
 الفصل الاول

 مشكمة البحث والحاجة اليو -اولا
لعؿ مف المسممات الثابتة اف يكوف المسرح ذا فعؿ مجاور لفعؿ الواقع الحياتي اليومي 

لمغايرة لا لينقؿ المعاش، فيو لصيؽ الحياة ما داـ يحاكي التجربة الحياتية بشيء مف التامؿ وا
التجربة كما ىي بؿ ليمسرح الحياة ويجعؿ منيا فناً قابلًا لمدىشة والمفاجاة والصدمة، وازاء ىذه 

 المجاورة المرتبطة بالفعؿ الحياتي، عمينا اف نسمـ بتطور الحياة ذاتيا.
 لذلؾ لـ يقتصر فف المسرحية عمى جوقة او شاعر يمقي ما يستطيعو مف ما كتبو شعراً اماـ

، الثورة الاولى مف (1)انسلاخ الشاعر عف نفسو عامة او الخاصة مف النظارة، فمثؿمجموعة ال
التغيير، وليحفز ىذا الانسلاخ نحو انشقاقات وظيفية مثؿ ظيور الممثؿ الاوؿ وظيور ممثميف 
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، لينفصؿ الشاعر عف وظيفتو (2)( او )اسخيموس( و)سوفوكمس(ثسبسوثلاثة عمى يد كؿ مف )
 جوقة(. -ممثؿ -عف وظيفة جديدة الا وىي الممثؿ فاصبح المسرح عبارة عف )شاعر الاساسية

عف وظائؼ جديدة اقتضتيا حركة التطور المسرحي مف  وفيما بعد توالت ىذه الانشقاقات
اجؿ خمؽ حالة مف التواصؿ مع تطور المجتمع ذاتو، فبدات شيئاً فشيئاً تتبمور فكرة ظيور المخرج 

 مخرج(. -ممثؿ -بح الفف المسرحي بعد ذلؾ دعاماتو الرئيسية )مؤلؼالمنظـ لمعرض، فاص
الا اف خلاؿ القرف الثامف عشر وتحديداً في )المانيا(، ظيرت مجموعة مقالات ورسائؿ 
موجية الى المسرح الالماني تقتضي بالتخمص مف تاثيرات رواد الكلاسيكية الحديثة امثاؿ )راسيف( 

، وىذه المقالات اثر بالاتجاه الرومانسي المتمثؿ بالنموذج الشكسبيريوضرورة التوجو والت (يوو)كورن
 جيد نقديوىي خلاصة  ، *)دراما تورجيا ىامبورغ( لػ)جوتيولد ايفراـ لسنج( ظيرت تحت مسمى

عصر لممسرح الالماني  تنظيري ذات طابع تقويمي وبذات الوقت اصبحت ىذه المقالات موجيات
 المعاصر بعد ذلؾ.
لـ تاخذ ىذه الوظيفة مساحتيا  ىذه التطورات والبمورة الوظيفية لمدراما تورجيا،ولكف ازاء 

. حيث قاـ الباحث بمسح ميداني البحث ولـ يجد (3)والتي تمثؿ بحؽ "نتاج حداثة المدينة" الحقيقية
كتوراه، لذلؾ اقتضى ىذا البحث الحاجة الى الخوض بشكؿ شيئا عمى مستوى الماجستير او الد

 سارات ىذه الوظيفة التي تمثؿ بحؽ وظيفة العصر.موسع في م
 اىمية البحث: -ثانيا

تكمف اىمية ىذا البحث في تسميط الضوء عمى ىذه الوظيفة بشكؿ عممي موسع ودقيؽ في  
محاولة لموقوؼ عند اشكاليات ىذه الوظيفة وتمفصلاتيا مع الوظائؼ الاخرى. بالاضافة الى خمو 

مف ىكذا دراسات تعنى بالدراماتورجيا والدراما تورج. نظرا لحداثة التجربة المكتبة الاكاديمية العراقية 
الوظيفية الدراماتورجية عمى المستوى العراقي. وبذلؾ يمكف اف يحقؽ ىذا البحث الفائدة لمعامميف 

 في مجاؿ المسرح مف مؤلفيف ومخرجيف وممثميف ونقاد.
 اىداف البحث: -ثالثا
 الوظيفة عالمياً. ىذه تاريخ تطور تعرؼ واستقصاء .1
 التعرؼ عمى المفاىيـ والمياـ المتعمقة بيذه الوظيفة. .2
 الية عمؿ تشكؿ العرض المسرحي. مف خلاؿ دراسةابراز اىمية الممارسة الدراماتورجية  .3
 حدود البحث: -رابعا
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 المسرح العراقي وتحديدا في مسرحية )دزدمونة(.الدراما تورجية في عروض  الوظيفة
 مصطمحاتتحديد ال -خامسا

لاوصاؼ اشياء معينة  تعرؼ الوظيفة في الموسوعة الفمسفية بانيا "مظير خارجي الوظيفة: .أ 
. وغالبا ما (4)، وظائؼ الدولة"في نسؽ معيف مف العلاقات مثؿ وظيفة الحواس، وظائؼ النقود

ف تشير الوظيفة في عمـ الاجتماع" الى الاسياـ الذي يقدمو الجزء الى الكؿ وىذا الكؿ قد يكو 
. ويتفؽ الباحث مع ىذا التعريؼ الاخير لملائمتو ظروؼ البحث (5)متمثلا في مجتمع او ثقافة"

 .وموضوعو
ىي فف انشاء المسرحيات وتقوـ بدراسة  الدراماتورجيا: تعرؼ الدراماتورجيا في انيا "في الاصؿ .ب 

الجميور". في الكتابة والانتقاؿ الى المنصة او العلاقة ب كؿ ما يشكؿ نوع العمؿ المسرحي
بيف "الدراماتورجيا كخاصية تتميز بيا الاعماؿ الدرامية وبيف  كذلؾ تميز )نياد صميحة(
 .(7)تحت مسمى )دراما تورج" مجموع الوظائؼ التي تندرج

ويرى )محمد الصديؽ السيد( اف )الدراما تورج( "ىي كممة مف مقطعيف الاولى )دراما( وىي 
ياة او الماساة، اما )تورج( فيو الضمير القائـ عمى كما ىو مالوؼ خاصية الصراع في المم

يعبراف عف )صانع الدراما( لمنص والعرض معاً، أي الميني  صناعة الدراما، بمعنى اف المقطعيف
  .(8)الدرامي، ومف باب التجاوز المتخمؼ يمكف القوؿ بانو المعد"

 التعريف الاجرائي:
فو الاجرائي عمى النحو التالي: في اف وتاسيساً عمى ما تقدـ، فاف الباحث يشتؽ تعري

تاليؼ النتاجات فف )الدراماتورجيا( تتعمؽ بدراسة كؿ ما يشكؿ العمؿ المسرحي وىي قراءة لحرفة 
 المسرحية.

والذي يرتبط بعدة مياـ داخؿ نظاـ  اما )الدراماتورج( فيو ضمير القائـ عمى الممارسة
ف العقميف )العقؿ النظري والعقؿ العممي( تحت ، فيي وظيفة مستحدثة معاصرة تجمع ما بيالفرقة

فصؿ معيا في تشكيؿ اطار وظيفي مستقؿ ومشخص يدخؿ ضمف نسيج الوظائؼ للاخرى ويتم
 .العمؿ المسرحي
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 الفصل الثاني

 المبحث الاول: ملامح الدراماتورجيا في المسرحية الكلاسيكية
 الدراماتورج(-)المؤلف

اتورجيا، ىو ذات الحديث عف النشاة والتطور والتحوؿ، عف تطور ملامح الدرام يكاد الحديث
في البدايات التي تبدو بمظيرىا كحالة منقطعة عف شروط التطور وعف حتمية كؿ ما ىو متحرؾ 

 فطري الى ما ىو عمـ ومذىب واتجاه. -التي تفضي مف ما ىو بدائي سيرورتو باتجاه
ديني الى ما ىو معرفي وعممي قد طقوسي  -فالمسرح وتحولاتو الوظيفية مف ما ىو شعائري

افرز عدة مياـ كاف ليا اف تتطور وتشخص مف كؿ في ذات الى ذات في كؿ، وىذه ىي بدايات 
عصر انسلاخ الدكتاتورية الوظيفية الى المشاع الوظيفي الذي نتج عنو عصر الوظيفة وتعدديتيا 

 داخؿ نسيج العرض المسرحي.
كؿ مف الماساة والممياة بطريقة فجة وعمى غير خطو  نشأةولعؿ )ارسطو( الذي كاف يرى باف "

فيما بعد عمماً وقاعدة ارسى اولى اساساتيا )ارسطو( . قد اصبح (9)مرسومة ولا فكرة مدروسة"
ؽ.ـ( فيو اوؿ مف درس الدراما دراسة عممية سميمة فيو لا يخضع الدراما الى نظرة 384-322)

د درسيا فحصاً لا يختمؼ كثيراً عف فحص العالـ ذاتية ولـ يفرض مف عنده قوانيف او قواعد ق
 لمظواىر الطبيعية ثـ استقرا منيا صفات التراجيديا.

وليذا فاف الاستقراء العممي عند )ارسطو( لمنماذج الاغريقية لكتاب التراجيديا الاوائؿ 
ة الكثير مف القواعد الدرامي  )اسخيموس( و)سوفوكمس( و)يوربيدس( استنبط مف خلاؿ نماذجيـ

التي لازالت ىيمنتيا واضحة عبر عصور عديدة، لذلؾ استطاع )ارسطو( بخطة غير مسبوقة 
بتاسيس قاعدة لمكتابة المسرحية عبر وضعو وتاسيسو لمعناصر الدرامية وصولا الى شيء مف 

 التحفظ نحو صناعة العرض.
اف يولي لممستقبؿ لذلؾ كاف ىدؼ )ارسطو( ىو شعرية الكتابة التراجيديا وتاطيرىا قواعدياً دوف 

 بيذا يضع الحدود ر ضمف دائرة اىتمامو البحثي، وكأنواو المتفرج وبالتالي لمعرض اىمية تذك
لتمييز الفف عف الادب المسرحي متخذا مف معيار الادب ىو القياس، اذ "يتميز المسرح  فواصؿوال

سطة الممثميف واماـ عف باقي الفنوف في كونو ادباً وجد مف اجؿ اف يمثؿ عمى خشبة المسرح بوا
الجميور، وىكذا تتوفر لمعممية المسرحية عناصرىا الاساسية الثلاثة، موضوع يجري تشخيصو 

 .(10)وجماعة مف الممثميف وجميور يشاىده"
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ما ينطبؽ مع ما يسمى  ويرى الباحث عبر استعراضو لمنجزات )ارسطو( وقراءتو ىذه
-يةبو نشاة والتطور التي ارست فيما بعد مرحمة الابػ)الممارسة الدراماتورجية( الاولى مف حيث ال

ر النموذج المستنبطة عب الدرامية التي حذا حذوىا الكثير مف كتاب المسرح واعتبار قواعد )ارسطو(
ف التاليؼ المتبعة واي محاولة لمخروج منيا، ىو الخروج عف عرؼ الاغريقي ىي سنة مف سن

وصفيا )عمي جواد الطاىر( "حدا نقدياً فاصلا  التاليؼ ذاتو. اذ صارت الوحدات الثلاث كما
 .(11)ذما ومقاومة" مقىوشرطاً لا يمكف التساىؿ فيو وىو مقياس الجودة ومف خرج عنيا ت

-اما )ىوراس( فقد حقؽ في رسائمو انتقالو في )الممارسة الدراماتورجية( مف مرحمة الابوية
لا يعتمد الطريقة العممية الغير  اسموبو الذي الدرامية الى مرحمة الارشاد والتوجيو والنصح مف خلاؿ

مفاده مجموعة نصائح موجية الى  مسبوقة التي منيا )ارسطو( بؿ اعتمد الخطاب الشعري والذي
الا بما يقابميا مف  لـ يبتعد كثيراً عف قاعدة الكتابة الارسطية، ولده. و)ىوراس( بطابعو النصحي

ضمنتو القاعدة فيو يدعو الى الاحتفاظ بوحدة ما تل ترجمة وتفسير معنى خارجي، فنصائحو
الحدث، كذلؾ يدعو الى الالتزاـ بنظاـ الفصوؿ الخمسة، كذلؾ دعى الى عدـ اشراؾ ممثؿ رابع 

والاىمية  في الحوار، وايضا اكد كما ىو حاؿ )ارسطو( عمى اىمية )الكورس( ووجوب الاحتراـ
ة بحتة واراءه مجرد مستخمصات لجيد وىكذا نجد اف معظـ نصائح )ىوراس( منطمقاتيا ارسطي

 عممي بالغ الاىمية.
 ىالا انو بدا بممارستو )الدراماتورجية( ىذه متقدماً بعض الشيء عمى )ارسطو( وذلؾ بانو اول

اىمية بالغة، اذ يشير الى اف "ما تسمعو الاذف اقؿ تاثيراً مف ما تراه  ما ىو تجسيدي عمى الخشبةل
ما اكد عميو )ارسطو( وما اولاه مف اىمية لمجانب  وىذا عكس (12)"العيف، فالعيف اكثر اخلاصاً 

الدرامي  السمعي عمى حساب الجانب البصري، وربما ىذا مرده عند )ىوراس( الى تقدـ الوعي
 ة او لاف الطبيعة التاممية لممجتمع الاغريقي تختمؼ عف طبيعة المجتمع الروماني.جباتجاه الفر 

متو كتاب )فف الشعر( مف اللاتينية الى باقي المغات، لـ تكف الا اف عصر النيضة ورغـ ترج
ىناؾ استجابات كاممة لمقواعد الارسطية، فيو عصر اكثر وعياً وانفتاحاً لا عمى القواعد فقط بؿ 
عمى روح العصر اذ اف )لوب دي فيجا( اسس بافكاره الطميعية والتي كانت مرفوضة في حينيا 

عمى المنطؽ المتعارؼ عميو في الكتابة مف خلاؿ مزج ما ىو  بسبب تمرده عند بعض المتشدديف
( 1827سنة ) تراجيدي بما ىو كوميدي والذي نادى بيا فيما بعد الكاتب الفرنسي )فكتور ىيجو(

في الفف والتي ضمنيا في مقدمة مسرحية )كروميؿ( لنعمؿ المطرقة في  والذي اعمف مبدا الحرية
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زيؿ ىذا الطلاء القديـ الذي يحجب واجية الفف ليست ىناؾ النظريات والنظـ وفنوف الشعر، لن
 .(13)قواعد ولا نماذج"

اىمية بالغة لمفرجة المسرحية فيو بمعادلة بسيطة يرى  وفضلا عف ذلؾ اولى )لوب دي فيجا(
ة، وىي في ذات الوقت ارساء في الممارسة الدراماتورجي ةسابق هوىذ المسرح مف خلاؿ الجميور،

ونقضو  كما اف ىذا التحرر مف قانوف الوحدات الثلاث، ة عمى جماىيرية العرض.لممحافظ لاعراؼ
نحو بناء نسيج موحد، اعطى لمممارسة الدراماتورجية الحديثة دفعة الى  لقانوف الفصؿ في الانواع

 الانطلاؽ نحو ماىيات غير اشتراطية في اف يكوف النص منطمقاً اساسياً نحو العرض.
ظؿ متمسكا بالجو التقميدي الكلاسيكي في رسـ الشخصيات  الشكؿ اما )شكسبير( فمف حيث

العظامية مف الخارج. ولكف شاف يختمؼ عف )الكلاسيكية( مف حيث اف )شكسبير( قد عوؿ عمى 
قدرة المشاىد عمى نقؿ الفضاء الدرامي مف النص الى فضاء خشبة المسرح عف طريؽ المخيمة، 

ة الفقر السينوغرافي عمى الخشبة. حيث يجد اف الخياؿ في ردـ ىو  فيو يعوؿ عمى خياؿ المتفرج
صانع جيد لمعمارية العرض حيث يقوؿ في مسرحية )ىنري الخامس( وىو يخاطب فييا خياؿ 

 المتفرجيف:
 "اه ليت لي مميمة من نار تقودكم
 الى سماء تممع بالخيال ما امكن

 حيث الممثمون امراء والمسرح مممكة
 يتنا الكسولسامحوا، اييا السادة عبقر 

 التي تجرؤ عمى ان تريكم ىذا الشيء العظيم
 عمى ىذه المنصة الفقيرة

 اكمموا النقص بخيالكم
 عمى المسرح الف فرد فليصور الفرد الواق

 .(44)ولتروا فيو جيشاً باكممو"
اف يوحد ما بيف الفضاء الدرامي  لقد استطاع )شكسبير( بممارستو الدراماتورجية الافتراضية

 ء لغة النص المجرد لمقاريء مع الفضاء المسرحي المجرد لممتفرج مف خلاؿ نصائحووىو فضا
وارشاداتو الى خياؿ المتفرج ذاتو، كذلؾ لـ يغفؿ )شكسبير( بممارستو الدراماتورجية نحو بناء 
عرض مف خلاؿ توجيو الممثؿ عمى الكيفية التي يتـ فييا ايصاؿ المعنى مف اجؿ تحقيؽ الغرض 
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كشخصية يتوجب  لفنية عبر الممثؿ، الذي ما عاد ناقلًا وراوياً لمحدث فحسب بؿمف الرسالة ا
 وبالتالي احداث التاثير. عمييا اقناع المتفرج اولا بحضور الشخصية

ويرى الباحث اف الممارسة الدراماتورجية الكلاسيكية ىي مرحمة ميمة في النشاة والتطور في 
سيسية باتجاه تحميؿ واستنباط قاعدة لمكتابة المسرحية مع والتي كانت منطمقاتيا تا الدراماتورجيا

 داخؿ ادبية النص المسرحي. محاولة لرسـ ملامح اولية لمشيدية العرض المسرحي
 المبحث الثاني: ملامح الدراماتورجيا الحديثة عند )برشت(

و ذلؾ اباف القرف التاسع عشر، ى لعؿ الاسياـ الامثؿ الذي احدثتو الدراماتورجيا الحديثة
التقويض والخمخمة ليس عمى مستوى بنية النص المسرحي، بؿ عمى العمؿ عمى اضاءة اشد 

القاصرة تمتمؾ المسرح في الرؤية  المناطؽ ظممة في المسرح. فما عادت تمؾ النظرة الاحادية
والمنطمقات بؿ اصبح لفعؿ المتفرج اثره الواضح والبالغ في تقويض ذلؾ الفكر الاحادي، فاحدثت 

اماتورجية )برشت( عمى وجو الخصوص ثورة عمى النظرة السائدة، فما عاد المسرح فف المؤلؼ در 
 او حتى فف الممثؿ، بؿ اصبح المسرح فف المتفرج ايضا.

فػ)جروتوفسكي( يرى "اف كممة المتفرج اصلا تعبر عف طرؼ ميت مف اطراؼ المعادلة 
. وىذه العلاقة (15)ف"علاقة بيف الانساف والانساكرة الالمسرحية. فالكممة تستبعد المقاء كما تستبعد ف

انسانية ىي تاكيد لطقوسية اجتماع الانساف بالانساف، وىي دعوة الى تاسيس  الجديدة الاكثر
علائؽ اشد متانة ووعيا ما بينيما. اذ قاـ المسرح الحديث في رسـ علائقية جديدة ما بيف المتفرج 

ج ومؤدي بطبيعة المسافة ما بينو وبيف الشخصية التي والشخصية المؤداة مف جية وما بيف متفر 
الحاصؿ لدى المتفرج، فكاف الفصؿ  يؤدييا مف جية، فكاف الفصؿ واضحا وما عاد ىذا المبس

ليس عمى مستوى الطرح لاحداث التاثير فقط،  ناتج عف تحييد الموضوعة او الفكرة عمى الخشبة
لمؤدي حوؿ الشخصية بكؿ محمولاتيا الفكرية بؿ عمى مستوى نقدي تداولي ما بيف المتفرج وا

الى لا  الاشكالية، اذ كاف يدعو أي )برشت( الى "العقؿ لا الى العاطفة، والى العرض المباشر
 .(16)الايياـ، والى الانفصاؿ لا الى التجاوب"

)بسكاتور( مف  ية )برشت( الدراماتورجية حيث اوجدذا تاثير بالغ عمى عقم ولعؿ )بسكاتور(
)المسرح السياسي( منطمقات دراماتورجية ليس مف خلاؿ النص بؿ مف خلاؿ وسائط اخرى  خلاؿ

 اشار )بسكاتور( في ىذا الصدد: مثؿ الوثائؽ والنشرات وافلاـ السينما والبيانات فقد
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يجب اف تاتي الدراما بدرجة ثانوية نسبة الى الاىداؼ الثورية حتى واف ادى ذلؾ الى  .1
 احداث تغيير في النص.

 الثورية واضحة لمجميع. جب اف يكوف اسموب الانتاج بسيطا ومباشراً لكي تبقى المقاصدي .2
 (17)ي الثورية.يجب اف تستخدـ تقنيات جديدة لتساعد في نقؿ المعان .3

لدى )بسكاتور( كانت ذات اىداؼ ثورية لاحداث  في بناء مسرح سياسي المنطمقات ولعؿ ىذه
الممارسة الدراماتورجية عند )بسكاتور( منطمقاتيا جماىيرية  التغيرات السياسية والاجتماعية فكانت

، فما عادت عنده الاعتبارات النصية والادبية مييمنة عمى الانتاج المسرحي باتجاه بناء العرض
 ككؿ. لذلؾ اعتبرت الدراما عاملًا ثانويا ازاء اىداؼ الثورية.

جتماعي لممسرح ليحوؿ الخشبة الا-قد استعمؿ الجانب الطقوسي ويرى الباحث اف )بسكاتور(
لة طع خمؽ توازنات حقيقية مف المعادالى منبر سياسي بديلا عف الساحات العامة، فيو بيذا لـ يست

قد يبدو فييا الممثؿ ضئيلًا ازاء  المسرحية فجعؿ العرض مقتصراً عمى جميور يشاىد ووسائط
 بدائمو الدعائية لاحداث ذلؾ التاثير.

اه الغاية مف العرض في احداث التاثير الجماىيري لاغراض دعائية وازاء ىذا التطرؼ باتج
 يثبتل ومفادىا الكشؼ اتخذ )برشت( مف ىذا المسرح قاعدة باتجاه وضع نظرية )المسرح الممحمي(

 فيو اف المسرح عبارة عف صناعة وليس وىماً او سحراً.
بؿ  ى مستوى التطبيؽعند )برشت( عند حد معيف عم الممارسة الدراماتورجية كذلؾ لـ تقؼ

 الشعرية في محاولة لتثبيت رؤاه النظرية والعممية، فيو تعداىا في اشكاؿ مف التضمينات والنصائح
 يخاطب ميندس الاضاءة قائلا:

 اعطنا المزيد من الضوء يا ميندس الاضاءة"
 لانو كيف لنا نحن كتاب المسرح وممثميو
 ان نقدم رؤيتنا لمعالم في العتمة والظلام

 الخابي يجعل النوم يتسمل الى جفوننا ضوء الغسقان 
 ونحن في حاجة الى يقظة مشاىدينا بل وتحفزىم لمراقبتنا

 وحتى اذا ما اصروا عمى ان يحمموا
 .(41)في ضوء غامر"فميحمموا 

فبيذه الابيات الشعرية يضع )برشت( حدود مرتكزاتو نحو مسرح جديد عبر توازنات ازالة العتمة 
 العرض، وما بيف ما يجري في الصالة وما يجري عمى الخشبة.ما بيف النص و 
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الدراماتورجية مثالا لجمع ما ىو عاـ يتعمؽ بالممارسة وبيف ما ىو  البرشتيةفكانت الممارسة 
بالممارسة مف خارج النتاج المسرحي ذاتو، بؿ كانت  خاص يتعمؽ بالوظيفة، فيو لـ يكتفي
 جعمت منو افضؿ دراما تورجي عصره. منطمقاتو مختبرية قائمة عمى اسس عممية

فالممارسة الدراماتورجية البرشتية تعتبر حمقة ميمة مف حمقات التطور العممي في المسرح وىو 
الدراماتورجي( كما ىي تاسيس لمممارسة الدراماتورجية التطبيقية  -تاسيس لما يسمى بػ)المخرج

نطمؽ )برشت( في صياغة رؤاه الفكرية اذ ا الحديثة والتي منطمقاتيا الخشبة والعرض المسرحي.
والتطبيقية عبر اىـ تجاربو التي خاضيا كػ)دراماتورج( مع المخرج النمساوي )ماكس راينيارت( 
والمخرج )بسكاتور( والميـ اف انطمؽ مف خبرتو العممية كػ)دراما تورج( واف طبؽ فعميا العمؿ 

مع الممثؿ بؿ وعمى اسموب التعامؿ مع الدراماتورجي النموذجي عمى المسرح وعمى اسموب العمؿ 
عاد الى  الجميور عندما صاغ نظرياتو الفكرية والتطبيقية عمى )المسرح الممحمي( حتى انو عندما

انساميؿ( ثبت وجود )الدراماتورج( غي المؤسسة توظيفو تخطى -)المانيا( حيث اسس فرقة )برليف
 .(19)بالاستقلالية والشمولية فكريا وعممياً 

قد لا يفصمو  لباحث اف التقسيـ الدراماتورجي بيف ما ىو كلاسيكي وبيف ما ىو حديثا ويرى
الحديث في حدوده الضيقة، بؿ يتشعب نحو  المنطؽ )الارسطي( القديـ او )المنطؽ البرشتي(

تاسيس وبداية ونشاة القائـ عمى صناعة العرض ذاتو وىذا يرتبط بنشوء وظيور الوظيفة الجديدة 
الاخراجي تاريخياً مضمراً في داخؿ الفعاليات  لفعؿااذ كاف " نا القرف التاسع عشرالتي افرزىا ل

الاغريقي يتولى ميمة  . اذ كاف المؤلؼ في المسرح(20)الكينوتية في بلاد الرافديف ووادي النيؿ"
الاشراؼ والتوجيو، فكاف الشاعر ىو مؤسس العرض الاوؿ بالاضافة الى اتخاذه حرفة الممثؿ 

( بؿ وحتى )شكسبير( اذ كاف ثسبسلدى ) ستعراض مياراتو، وىذا كاف واضحاً كوظيفة لا
 كممثؿ قبؿ اف يكتسب شيرتو ككاتب مسرحي. ؼ)شكسبير( معرو 

غواية المسرح لا تقؼ عند حد معيف وخاصة عند حدود الوظيفة الواحدة، فالشاعر او  ولعؿ
سموب الخطابي السائد في الاداء المؤلؼ يجد في الخشبة منبراً لطرح رؤاه وافكاره، لذلؾ فالا

المغة ىي الطريقة الوحيدة التي ترتقي بطموحات المؤلؼ، والممارسة الدراماتورجية  وعظامية
 الكلاسيكية تدور في فمؾ شاعر او مؤلؼ درامي طموح.

ويرى الباحث اف الممارسة الدراماتورجية بظيور وظيفة المخرج اتجيت اتجاىات بصرية، فما 
 -نحو ما ىو بصري منتو الواضحة وظير انحياز لايجاد معادؿ موضوعي لممنطوؽعاد لمنص ىي

 مرئي.
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جديدة في تاريخ  الدراماتورج( كمرحمة -وظير )المخرج لذلؾ انحسرت شيئا فشيئاً سمطة النص
السائدة وازاء ما يسود تنحسر سمطة اخرى مف الطرؼ  الدراماتورجيا، فسمطة المخرج ىي السمطة

في  ادلة المسرحية، وىذه المرحمة تعتبر مستوى جديد في الممارسة الدراماتورجيةالاخر مف المع
الدراماتورج( والذي يعتبر مرحمة  -)المخرج الانتقاؿ مف مستوى )المؤلؼ الدراماتورج( الى مستوى

الذي يختصر الجانب  متقدمة في فف صناعة العرض وىي مرحمة تميد الى المستوى الاخر
بدات تاخذ حيزىا الجديد في  و النصية باتجاه العرض في الوظيفة الجديدة التيوانطلاقات البحوثي

ف ما ىو عاـ موؿ  حنظاـ الفرقة المسرحية الا وىي وظيفة )الدراماتورج( وىذه الوظيفة بمثابة ت
وىيكمية  ومشخص في تاريخ الممارسة الدراماتورجية وضمف نظاـ وغير مشخص الى ما ىو خاص

 الفرقة.
 لثالث: وظيفة الدراماتورجالمبحث ا

عمى عممية الممارسة  اف مصطمح )الدراماتورجيا( واشتقاقاتيا المغوية كػ)الدراماتورج( التي تدؿ
ىي ناجمة عف تطور وتحوؿ وتبمور مف مرحمة ما ىو تنظيري نقدي يتعمؽ بصناعة القوانيف 

تدخؿ ضمف نظاـ الفرقة. وىذه وتاكيدىا وتفسيرىا واحيانا اكتشافيا الى ما ىو وظيفي يرتبط بمياـ 
الوظيفة لازالت متباينة في الفيـ والتعريؼ، فالمصطمح أي )الدراماتورج( قديماً كاف يرتبط بالكاتب 
الدرامي، ثـ ارتبطت المفردة بالكاتب الرديؼ وصولا الى الالماف الذيف ثبتوا ليذه الوظيفة 

والتطبيقية تحت مسمى )الخبير الدرامي( او  استقلاليتيا وارتباطيا بناقد يمتمؾ المعرفة التنظيرية
يتداخؿ ضمنيا مع وظيفتيف رئيسيتيف في المسرح، الا وىي وظيفة  )المستشار الدرامي( فالدراماتورج

المخرج ووظيفة المؤلؼ، وىذه الوظيفة رغـ انيا مستقمة اداريا الا انيا وظيفة جامعة بيف ما ىو 
ئي مف اجؿ خمؽ توازنات ما بيف ما ىو سمعي ومر معرفي، -تكويني وبيف ما ىو تنظيري-حسي

 ما ىو صوري عمى حساب ما ىو فكري او بالعكس. داخؿ العرض المسرحي دوف انحياز
وتعتبر مرحمة الوظيفة الدراماتورجية ىي مرحمة الخروج مف عمومية التجربة الدراماتورجية 

خذ اشكالا جديدة في التطور مف . وىذه المتغيرات بدات تاباتجاه مرحمة التطور والصقؿ الوظيفي
 العاـ الى الخاص. وىكذا تحولت الممارسة شيئا فشيئا الى الوظيفة.

وظيفي الدراماتورجي قبؿ )لسنج( الا مف خلاؿ كتابة وقد لا نجد تاريخيا متبينات المصطمح ال
 )دراماتورجيا ىامبورغ(.
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ي قدمت عمى مسرح وىو عبارة عف اثنيف وخمسوف مقالة نقدية لمعروض المسرحية الت
)ىامبورغ( عمى مدار سنتيف قضاىا مؤلفا ومستشارا في ىذا المسرح، ولعؿ السبب في انشاء 
)المسرح القومي( في )المانيا( ىو الرغبة في وجود مسرح قائـ وبشكؿ دائـ، حيث كانت اغمب 

ماني بقوة )لسنج( اف ينتقد المسرح الالػبما حدا  ة جوالة وليس ليا مكاف ثابت مفالفرؽ المسرحي
ثابت يعني عدـ وجود مسرح او جميور فكاف اثر ىذه   مكاف لمسرح بحيث اعتبر اف عدـ وجود

الدعوات نجـ عنيا تاسيس المسرح القومي في )ىامبورغ( وكاف لانشاء المسرح فيما بعد اثره البالغ 
 .(21)الشكؿ الوظيفي لمدراماتورج في تبمور

عممية تحوؿ  تباط )لسنج( بنظاـ الفرقة مؤلفا ومستشارا وناقدا قد جعمت منو يسايراف في ار 
النصية الى علامات واداء واصوات مجسدة عمى الخشبة عف قرب وجعمو -المدلولات الفكرية

الالمانية مف خلاؿ  يشخص بدقة حتمية تطور المسرح الالماني اولا في محاولة لمبحث عف اليوية
ات رواد الكلاسيكية الحديثة والتي مف روادىا )راسيف وكورنيو( وثانيا مف اجؿ التخمص مف تاثير 

 خمؽ مسرح جديد بعيدا عف ىيمنة الطروحات الكلاسيكية.
وعميو فاف الوعي المسرح الالماني المؤمف بالمشاركة والتخصص جعؿ مف )الدراماتورج( 

لاشراؼ الادبي، فيو عممية متلازمة شخصية مستقمة، لذلؾ تـ تعريفو عمى انو قاريء يتولى ميمة ا
متواصمة مع الاجراءات التي تبدا بالنص وصولا الى لحظة العرض، وازاء ىذا الوعي ظيرت 

في امريكا ما يزيد عف اربعيف  اكاديميات لتاكيد ىذه الوظيفة ومياميا، حيث اف ىناؾ وخاصة
 yale schoolراماتورج ومف بينيا مدرسة عميا تمنح الدرجات والمراتب العممية في تقنيات مينة الد

of drama.(22) 

فالدراماتورج كوظيفة ىي ليست وظيفة المؤلؼ كما انيا ليست وظيفة المخرج، ولكف بوعيو 
الفكرية والعممية التطبيقية لكلا الوظيفتيف،  الشمولي وبقدرتو الفكرية والبحثية استطاع اف يمـ بالبنى

ي حدود كؿ منيما ولقد تـ توصيؼ ىذه الحدود المتعمقة ولكف دوف اف يتقاطع مع ىذا او ذاؾ ف
بالوظيفة الدراماتورجية "كما حدده البروتوكوؿ المدوف في )فرقة مسرح موسكو الفني( في اعطاء 

وبذلؾ  (23)الفني لػ)ستانسلافسكي(" (Vetoفي المسائؿ الادبية والػ) (vetoػ)ػ( حؽ الشنكوالحؽ لػ)دان
 لمفرقة صلاحية كلا منيما دوف اف يحدث تقاطع في الصلاحيات. اعمف البروتوكوؿ التاسيسي

فحػػدود )دانشػػكو( كػػدراماتورج، ىػػي حػػدود العمػػؿ عمػػى الاضػػاءة الفكريػػة لمعػػرض كمػػا ىػػي ميمػػة 
)السينوغرافي( في العمؿ عمى الاضاءة البصرية لمنص، فالسينوغرافيا "تسجؿ رغبتيا في اف تصػبح 

الػديكور ذي البعػديف وىػذا التحػوؿ فػي الوظيفػة السػينوغرافية  الكتابة في الفضاء بثلاثة ابعاد عػوض
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مػرتبط بتطػػور الػػدراماتورجيا حيػػث يعػداف ثػػورة مسػػتقمة فػػي الجماليػػة المسػرحية وتحػػولا فػػي عمػػؽ فيػػـ 
السػػينوغرافيا والػػدراماتورجيا تعمػػلاف معػػا بطريقػػة  . وكػػلا الميمتػػيف(24)الػػنص وعرضػػو عمػػى الخشػػبة"

عػػػداد الػػػدراماتورجي. اذ يتخػػػذ السػػػينوغرافي مػػػف الخمفيػػػات التاريخيػػػة متلازمػػػة فػػػي احػػػدى مراحػػػؿ الا
والايديولوجيػػػة والجماليػػػػة التػػػي يقػػػػدميا لػػػػو الػػػدراماتورج منطمقػػػػا لتنظػػػػيـ الخشػػػبة والفضػػػػاء المسػػػػرحي 

 لاضاءة النص الدرامي بصرياً.
افاقػػا  ولعػػؿ ىػػذا المفيػػوـ للاعػػداد الػػدراماتورجي داخػػؿ نسػػيج الفرقػػة يمػػنح سػػعة فػػي الرؤيػػا ويفػػتح

واسػػعة لاسػػتثمار المػػادة الادبيػػة بمختمػػؼ اجناسػػيا وىػػي لا تمغػػي المػػادة الاوليػػة ولكنيػػا تعمػػؿ عمػػى 
تاكيدىا باكتشافات جديدة فالنص نتاج عصر راىف ومحاولة اعادة انتاج ما سبؽ بحاجة الى دراسة 

يمكػػف اف الاثػر مػف حيػث مضػامينو الاجتماعيػػة التػي تناسػب مػا لحػؽ، حيػػث يػرى )برشػت( "انػو لا 
يوجد تواصؿ حقيقي ينطمؽ مػف الخشػبة الػى القاعػة الا حيػث يكػوف العمػؿ المسػرحي قػادرا عمػى اف 

. فارتبػاط المسػرح بػالاثر يػرتبط باسػتجابة (25)يبرز كاثر فني ييدؼ الى الكشؼ عف اثر ايديولوجي"
الػى الفضػاء الاخر وىو الفضػاء الاوسػع فالاعػداد الػدراماتورجي الخػلاؽ يسػاعد عمػى نقػؿ المسػرحة 

 الاوسع، فضاء المجتمع والتاريخ.
الا اف بعد تجربة )لسنج( كدراماتورج في مسرح )ىامبورغ القومي( وتجربة )دانشنكو( مع مسرح 
)موسكو الفني( وفي تواصمية التجربة مف اجؿ تعميؽ الوظيفػة والميػاـ المرتبطػة بيػا، يعػود المسػرح 

ة )برشػػت( الثػػرة حيػػث "اعتبػػر اف الانتشػػار اليائػػؿ مػػف جديػػد ليطػػؿ عمينػػا مػػف خػػلاؿ تجربػػ الالمػػاني
لوظيفة الدراماتورج في القرف العشريف وخاصة في دوؿ اوربا الغربيػة والولايػات المتحػدة، كػاف نتيجػة 

فييػا )برشػت( عمػى داخػؿ نظػاـ الورشػة التػي  بالية عمؿ )المسرح الممحمػي( ىذه الدوؿ مباشرة لتاثر
جو المكاتب والغرؼ المغمقة باتجػاه فضػاء نظػاـ الورشػة،  تاسيس نص العرض المسرحي بعيدا عف

 .(26)عممية جديدة في تداخؿ النظرية والممارسة معاً" فيو بذلؾ قد رسخ خلاصة
لدى )برشت( العقؿ النظري الذي يتـ فيو ادراؾ ما ينبغي اف يعمـ مع العقؿ العممي  حيث امتزج

وىػذا  جامعة لما ىو معرفي مع ما ىو تطبيقيالذي يتـ فيو ادراؾ ما ينبغي اف يعمؿ فيو شخصية 
لدى )برشت( ليكوف بيذا نموذجاً تاسيساً ليذه الوظيفػة فػي المسػرح  ىو جوىر الوظيفة الدراماتورجية

 الحديث.
 وعمى ىذا الاساس تـ تصنيؼ الوظيفة الدراماتورجية الى عدة انواع:
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بحثي يقتصر عمى الاضاءة -تورج والانتاج ىو عمؿ فكريدراما وعمؿ :الانتاج دراماتورج -1
فيو مسؤوؿ عف اختيار النص وتوثيؽ "الفكرية لمنص وتنتيي حدوده عند مرحمة التدريبات 

 .(27)واعداد الربوتوار واجراء البحوث التاريخية وتحضير الدعاية"
ىنا اكثر انفتاحاً وتداخلًا عمى مجريات العمؿ،  : وعمؿ الدراماتورجالمنصةدراما تورج  -2

بالتعاوف مع الممثؿ  ف مياـ دراماتورج الانتاج، وىذا العمؿ يقوـ بو الدراماتورجابتداءاً م"
 .(28)والمخرج والسينوغرافي"

: ولعؿ ىذه الوظيفة ترتبط بفتح افاؽ جديدة واختيارات اوسع في افؽ دراما تورج الارتقائيال -3
ر طميعية الكتابة المسرحية، في محاولة لمسايرة تطور العصر باكتشافات جديدة وافكا

ىـ في الغالب اساتذة في فنوف الكتابة المسرحية وعمى  متقدمة، وىكذا نوع مف الدراماتورجية
 (29)معرفة وثيقة بمختمؼ اساليب الكتابة باختلاؼ مدارسيا وتوجياتيا.

 الدراسات السابقة
لمباحث )جبار  اطروحة دكتوراه الموسومة بػ)جماليات العرض المسرحي العراقي المعاصر(

( حيث تقؼ الاطروحة عمى اىـ اشكالية 2000ماط حسف السميـ( والمقدمة في حزيراف عاـ )خ
نقدية كوف العممية النقدية ظاىرة ما بعدية، حيث اتفؽ الباحث عمى ضرورة اف تكوف موجيات 

اكاف عرضا اـ  لية المسرحية سواء كـ او التقويـ عمى الواقعة الجماالقراءة النقدية سواء في الح
لمتحوؿ الوظيفي لمظاىرة النقدية مف ظاىرة  تنبثؽ مف داخؿ التجربة المسرحية، وىي دعوة نصاً 

منفصمة عف الواقعة المسرحية المعرفية والجمالية الى ظاىرة عضوية وظيفية تدعو الى تفعيؿ 
ظائؼ الاخرى تحت مسمى وظيفي جديد الا وىو العممية النقدية ضمف تمفصلاتيا مع الو 

 )الدراماتورج(.
 المؤشرات التي اسفر عنيا الاطار النظري:

في استنتاجاتو لعناصر الدراما في كتابة )فف الشعر( يقؼ عند  اف الحد )الارسطو طاليسي( -1
تكويني، وىذه المرحمة تكاد تكوف  -شعرية الكتابة التراجيدية ولا يتعداه الى ما ىو تجسيدي

 ة.الاساس في النشاة والتطور في الممارسة الدراماتورجي
-مف مرحمة الابوية ( في رسائمو قد حقؽ انتقالو في الممارسة الدراماتورجيةكما اف )ىوراس  -2

الدرامية الى مرحمة الارشاد والتوجيو، الا انو بدا بممارسة الدراماتورجية ىذه متقدما بعض 
 الشيء عمى )ارسطو( وذلؾ بانو اولى لما ىو تجسيدي عمى الخشبة اىمية بالغة.
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شكسبير( بممارستو الدراماتورجية الافتراضية التخيمية، اف يوحد ما بيف الفضاء لقد استطاع ) -3
الدرامي وىو فضاء لغة النص مع فضاء المسرح، وذلؾ مف خلاؿ نصائحو وارشاداتو الموجية 

 الى خياؿ المتفرج ذاتو.
يف اصبحت الممارسة الدراماتورجية عند )برشت( مثالا لجمع ما ىو عاـ يتعمؽ بالممارسة وب -4

ما ىو خاص يتعمؽ بالوظيفة فيو لـ يكتفي بالممارسة الدراماتورجية التنظيرية مف خارج النتاج 
مختبرية قائمة عمى اساس عممي، فيو يعبر عف مرحمة ما  منطمقاتو المسرحي ذاتو بؿ كانت

 الدراماتورج(. -يسمى بالػ)المخرج
بناقد يمتمؾ المعرفة النظرية والتطبيقية  ثبت الالماف لوظيفة )الدراماتورج( استقلاليتيا وارتباطيا -5

الفرقة مؤلفاً ومستشاراً مف ما جعمتو يساير عممية تحوؿ  مع ضرورة ارتباط )الدراماتورج( بنظاـ
 النصية الى علامات واداء واصوات مجسدة عمى الخشبة.-المدلولات الفكرية

 الثالث الفصل

 اجراءات البحث

 عينة البحث: -4
الدراماتورج )ياسيف النصير( كنموذج لموضوعة البحث، في مسرحية  اختار الباحث تجربة

 )دزدمونة(.
 ادوات البحث: -2

 :الباحثاعتمد 
 . مؤشرات الاطار النظري.1
 . مشاىدة الباحث لمعروض.2
 . المقابلات الشخصية.3
 . ما توفر مف كتب ومجلات تخدـ غرض البحث.4

 البحث: منيج -3
في مسرحية  التحميمي في تشخيص الية عمؿ الدراماتورجالمنيج الوصفي  الباحث عتمدا

 )دزدمونة(.
 مبررات استخدام العينة: -4

 لما تحممو تجربة )ياسيف النصير( الدراماتورجية مف نضج ووعي عاؿٍ. -1
 لانطباؽ شروط العمؿ الدراماتورجي عمى ىذه التجربة تحديدا. -2
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 ؼ والاخراج.لاقتراف التجربة الدراماتورجية باسماء ميمة في التالي -3
 تحميل العينة:-5

 مسرحية )دزدمونة(
 تاليف:  يوسف الصائغ                         اخراج : ابراىيم جلال

 دراماتورج: ياسين النصير                                
 الية عمل الدراماتورجيا في مسرحية )دزدمونة(:

نصير( في مسرحية )دزدمونة( والتي اف مف خلاؿ قراءة تجربة )الدراماتورج( )ياسيف ال
اعتبرىا )ياسيف النصير( شخصيا "التجربة الوحيدة" التي شكمت تاريخاً لدخوؿ الدراماتورج الى الفف 

. استطاع )ياسيف النصير( اف يعي (30)المسرحي العراقي، وىي تجربتو مع المخرج )ابراىيـ جلاؿ(
صيمية يومية اثناء مراحؿ تكوف العرض وولادتو جيدا اىمية وجود ناقد مرافؽ لمعمؿ في معايشة تف

 مختبرياً وصولا الى لحظة العرض.
 الدراماتورج والنص:

موقؼ القاريء الجمالي الذي يؤشر مف خلاؿ استخلاصاتو  وىنا يقؼ )الدراماتورج(
النصية، قيـ النص الفكرية وابعاد الصراع ومنطمقات الفعؿ باتجاه وضع حموؿ مناسبة -القرائية
الاشتباكات الايديولوجية لكؿ مف دوافع ومنطمقات وابعاد كؿ شخصية. ولعؿ ما اشر عمى لفض 

نص )يوسؼ الصائغ( ىي متواليات الخيانة ودوافعيا الاجتماعية المختمفة، وىذه المتوالية كانت 
الية متواصمة متحولة ذات فعؿ استراتيجي عند )يوسؼ الصائغ( اذ يضع حدود مرتكزاتو عمى عدة 

 ات ليذه المتوالية.مستوي
الاستراتيجية الاساس في نص المسرحية مف خلاؿ ادانة )الصائغ(  وقد استخمص )النصير(

لكؿ ابطاؿ المسرحية بلا استثناء باعتبار "انو ما مف خائف مطمؽ..ذلؾ لاف الجريمة مؤسسة كاممة 
ا كانت القراءة مف قديمة تؤشر في عناصرىا الحرارة والرطوبة وقوة الجذب، فاذ والبراءة كيمياء

 .(31)صفات الملائكة..تكوف الخيانة اكثر اصالة"
 

 الدراماتورج والاخراج:
ويشير )ياسيف النصير( مف خلاؿ دراستو التوثيقية اليومية التي انيطت بو الى منيجية 
 )ابراىيـ جلاؿ( الاخراجية، في انو كلاسيكي البناء، ارسطي المفردات )برشتي( التنفيذ، وازاء ىكذا
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تنوع وتضاد واختلاؼ في الانتماءات لابد اف تحدث في منيجية )ابراىيـ جلالؼ( الاخراجية، شيء 
مت عند ابراىيـ مف التصادـ والتحوؿ المستمر في الرؤى اثناء تنفيذ أي عمؿ، وىذه الميزة قد شك

ثير مف عة اشير مف التمريف الكثير مف الملاحظات والتحولات والتغيير في الكجلاؿ، خلاؿ الارب
 تفاصيؿ العمؿ.

الجلاؿ الكلاسيكي في العرض المسرحي مف خلاؿ اعتماد  لقد اعتمد )ابراىيـ جلاؿ(
المسرحية كميا تحت وطاة مشيد القتؿ والذي بدا ىذا المشيد ذا فعؿ متلازـ في كؿ المشاىد الباقية 

لعمؿ يدوروف في كما رافؽ ذلؾ الجو النفسي الداخمي الذي استحوذ عمى جو العمؿ، فكؿ ابطاؿ ا
 فمؾ ما ينؤوف بو في دواخميـ مف تطمعات واىداؼ ىي بالاساس ذات مرجعيات اجتماعية.

اما الوجو الاخر الاسموبي عند )ابراىيـ جلاؿ( ىو ذلؾ الانتماء المذىبي لػ)برشت( الذي ما 
ا اجتماعياً ونقدى فارقو، وقد تمثمت شخصية )المحقؽ( سموكياتو وافعالو مثالا لتفكيؾ واقعة القتؿ

ونفسياً. وقد اشر )ياسيف النصير( الانتتماء الواضح لممخرج )ابراىيـ جلاؿ( لادبية النص "حيث 
 .(32)ارتفعت ادبية النص الى مستوى الحكمة والقوؿ الماثور وصفاء العبارة وقوة السبؾ"

مى )يوسؼ الصائغ( ما بيف ادبية النص والرؤية الاخراجية ما يدؿ ع كما اف في ممازجة
حرفية، اذ تضمنت نصوص )الصائغ( "خططاً اخراجية عمى مستوى -ميارة دراماتورجية ادبية

المكاف والزماف والحركة والقطع والتوقؼ والانارة وحركة الديكور ومواقع الشخصيات الذي يجد فييا 
 .(33)لمقترحاتيـ الجمالية" المخرجيف بدائؿ

عمى خشبة المسرح حيث تحوؿ السرير الى كما اشار )ياسيف النصير( الى ترسيمة الحركة 
ايقونة ثابتة في العرض، قد سببت ارباكاً في الفعؿ بيف الشخصيات حيث الافعاؿ جرت اخراجيا 
في القسـ الاوؿ مف المسرح، يمينو ويساره واسفؿ الوسط، اما عمى الوسط فقد احتمو السرير الذي 

 مركزة او بالظلاـ العازؿ.يناـ عميو عطيؿ ويعالج طوؿ العرض اما بالانارة ال
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 الدراماتورج والممثل:
اف يؤشر  لقد استطاع الناقد والدراماتورج )ياسيف النصير( مف خلاؿ خبرتو التنظيرية النقدية

 :ثلاث مستويات ادائية في عمؿ الممثؿ داخؿ العرض
المستوى الفكري: وىي الطريقة التي جعمت مف الشخصية ذات نمط مفسر مف خلاؿ  .1

 الاداء.
المستوى الواقعي: وىي اندماج الشخصية الى حد ما، بيف الوقائع النفسية وحركة الجسد  .2

 والمساف.
 المستوى التعبيري: وىي التعبير عف افكار النص عف طريؽ الجسد والمساف. .3

وىذه التراكبية والتعددية في مستويات الاداء عند الممثؿ في مسرحية )دزدمونة( ناجمة عف 
، اذ اف نص )دزدمونة( واحدة مف النصوص التي تتطمب تداخؿ بيف المناىج معطيات اولية لمنص

والمدارس، لانيا لا تحاكي نمطا معينا منو التاليؼ، كما انيا لا تحاكي مستوى زمانيا واحدا وىذا 
 التبايف تـ تشخيصو عمى وفؽ اسس معرفية الا وىي:

خصيات القرف السابع عمى المستوى الزماني، فالنص ذا شخصيات ىي مزيج ما بيف ش .أ 
 عشر، وشخصيات القرف العشريف.

 عمى مستوى المغة، فالنص يجمع ما بيف ىو كلاسيكي وبيف ما ىو نثري حديث. .ب 
 كذلؾ يجمع النص بيف ما ىو واضح وبيف ما ىو اييامي. .ج 
 كذلؾ يجمع النص بيف الحكمة وبيف تاسيس ممتبس لمفكرة. .د 

 الدراماتورج والسينوغرافيا:
والتحوؿ  رات الاخراجية المستمرة عند )ابراىيـ جلاؿ( كاف انعكاس اللااستقراراف ازاء المتغي

والتغيير قد اصاب مصمـ الديكور )صلاح حافظ( بالعطب، اذ قدـ ىذا المصمـ خلاؿ اياـ التمريف 
( تصميماً وقد كاف )صلاح حافظ( قد سعى لاف يعطي لمسرير ترميزا مكانيا اكثر 60ما يقارب )

كاف يبحث عف اللامالوؼ في المنظور محاولا ابتكار رمزية اكثر في التعبير عف مف واقعيتو، ف
الحبس والسرير والمراة وارتباطيما معا. ولكنو اصطدـ بعقبة الرؤيا الاخراجية وكاف مفادىا اف لا 

الترميز العالي لممكاف عمى قضية المسرحية الرئيسية وبالتالي ربما يستحوذ المنظر عمى  يؤثر ىذا
يات الاحداث، وبالتالي يشتت انتباه المشاىد، كما اف )ابراىيـ جلاؿ( مف خلاؿ تجربتو مجر 

ولروح المضموف العالي، كاف ييدؼ الى  المسرحية الطويمة وبسبب انتماءه لمنيجية )برشت(
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الاقتصاد الزماني والمكاني، لذلؾ نجد )ابراىيـ جلاؿ( كما يقوؿ )ياسيف النصير( "في انو اقؿ 
 .(34)بالمناظر المسرحية" احتفالاً 

 عند )ياسيف النصير(: التجربة الدراماتورجية اتمستخمص
اف شخصاً ثالثاً دخؿ العممية الفنية ىو )الدراماتورج( وىذا الشخص ونتيجة للارث القار لا  .1

 يسمح لو باف يغير الكثير مف النص.
 الى جواره. د راي ثافاف المخرج العراقي لا يؤمف بوجود )الدراماتورج( بقدر ايمانو بوجو  .2
اف حصيمة تجربة ىذا التداخؿ بيف فنوف عمؿ حقوؿ مختمفة كاف )الدراماتورج( وىو  .3

 حصيمة لمزاوجة ىجينة بيف مخرج ومؤلؼ.
 .(35)ولكنو مكاف صغير جدا وبتجربة وحيدة مكاف لمدراماتورج فرز اوؿ مرة في مسرحنا .4

 الرابع الفصل

 نتائج البحث:
في عروض المسرح العراقي في الغالب بوجود ناقد مرافؽ  تورجيةترتبط الوظيفة الدراما .1

 لمعمؿ ذا خبرة ووعي تنظيري عاؿ كعيف ثالثة ما بيف المؤلؼ والمخرج.
يقؼ)الدراماتورج( في المسرح العراقي بيف ارادتيف ذات انتماءات سمطوية حادة مف الصعب  .2

 ة.بناء راي ثالث بينيما يبتعد عف التوفيقية باتجاه الحيادي
ب بسبب مييمنات السمطة الاخراجية وتفردىا الكامؿ لانحسار دور )الدراماتورج( في الغا .3

 في قيادة العرض المسرحي.
رغـ ندرتيا خطوة متقدمة في مجاؿ العمؿ  تعد تجربة )الدراماتورج( في العراؽ .4

 الدراماتورجي.
راؽ نوع مف اف في توثيؽ الية عمؿ تشكؿ العرض المسرحي عند )الدراماتورج( في الع .5

ارشفة الجيد التطبيقي لمعرض باعتبار اف العرض ظاىرة ايمة الى الزواؿ، مما يتيح 
 العمؿ بدقة. لمباحث العراؽ مستقبلًا معايشة ودراسة تفاصيؿ تشكؿ

 الاستنتاجات:
اف ميمة )الدراماتورج( وظيفيا ىي: الوساطة بيف النص والعرض+ الوساطة بيف النص  .1

 لممخرج والمؤلؼ.والجميور= عقؿ مجاور 
اف حدود الوظيفة الدراماتورجة ىي حدود العمؿ عمى الاضاءة الفكرية لمعرض كما ىي  .2

 ميمة السينوغرافيا في العمؿ عمى الاضاءة البصرية لممشيد المسرحي.
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التخصصي  -اف الوعي بضرورة وجود )الدراماتورج( يرتبط بتنامي الوعي بالعمؿ التشاركي .3
دراماتورج( شخصية مستقمة ذات مياـ متمفصمة مع باقي الذي يجعؿ مف وظيفة )ال
 الوظائؼ المسرحية الاخرى.

 المقترحات والتوصيات:
ضرورة العمؿ عمى نشر الوعي بالوظيفة الدراماتورجية مف خلاؿ عقد الجمسات والمؤتمرات  .1

 واقامة الورش والمختبرات المسرحية.
دراسة النظرية داخؿ المعاىد والكميات استحداث مادة )الدراماتورجيا( كجزء مف متطمبات ال .2

 جيؿ يتحمؿ اعباء ىذه الوظيفة مستقبلًا. المتخصصة في فنوف المسرح مف اجؿ تنشأة
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Abstract 
   The research tackles the most important issue in function of 

(dramaturge ) and its problems between text and the show . it is an issue in 

which Arab and global theater is suffering about the personification of the 

dramaturgical and merge with the innovative achievement and the 

theatrical functions.  

 While the Germans were able to stress the independence of the 

dramaturge as a function that lies between the function of the author and 

that of the director, as a third sensitive eye that is concerned with the 

aesthetic and intellectual observation  for the work to create a balance 

between the text and the show without the occurrence of unbalances here 

or there.  

The research tackled the stage of development of this function 

passing through the author-dramaturge relation to the director-dramaturge 

relation reaching to the independence diagnosis of the dramaturgical 

function and its tasks and duties within the mechanism of dramatic show.  


