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نظرية الاستعارة ل الابعاد التأويلية

ودورها  الفن الرقمي فيالمفاهيمية 

 القيم الجمالية للمتعلم في اثراء

 



 

22-  99- 2109 - 981 - 

 

     

   

 

         

    

        

 

      



 

22-  99- 2109 - 980 - 

 

 



 

22-  99- 2109 - 982 - 

1 

 

2 

3 

 

4 

5 

 

 

1 

2  

    

       

   

    

 

                                                           

 ِؼدُ اٌّؼبٔي اٌدبِغ، ٔذ. (1)

 . 67، ص1998، ِدّغ اٌٍغخ اٌؼشثيخ، اٌمب٘شح، 3، ؽِؼدُ اٌٛسيؾثـشط،  اٌجسزبٔي،(2)
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، داس رٛثمبي ٌٍٕشش، 1د: خسفخ ػجذ اٌّديذ، ؽلايىٛف، خٛسج، ٚخٛٔسْٛ ِبسن، الاسزؼبساد اٌزي ٔسيب ثٙب،   (1)

 .219ص،1996اٌّغشة، اٌذاس اٌجيؼبء، اٌذاس اٌجيؼبء

   اٌؼشثيخ.ٔذ. -دثي  -أًِ سؼٛد: اٌشسُ اٌشلّي ِضيح ِٓ اٌشإيخ اٌفٕيخ ٚاٌمذساد اٌزمٕيخ، (2)

http://www.deviantart.com 
 

(3)  -  http://en.wikipedia.org/wiki/Digital - art  

 .2010، اٌذاس اٌؼشثيخ ٌٍؼٍَٛ ٔبششْٚ، ثيشٚد، 1فيظً الازّش، ِؼدُ اٌسيّيبئيبد، ؽ (4)

http://www.deviantart.com/
http://www.deviantart.com/
http://en.wikipedia.org/wiki/Digital-%20art
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 انواع الاستؼارة

 استعارة تصزيحيت

المشبه 
 محذوف

 

المشبه به 
 غيز محذوف

 

 استعارة مكنيت
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 محذوف
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اٌمشْ اٌسبدط، ِٕشٛساد اٌدبِؼخ اٌزٛٔسيخ،  يزّبدي طّٛد، اٌزفىيش اٌجلاغي ػٕذ اٌؼشة اسسٗ ٚرـٛسٖ اٌ (1)

 .25، ص 1981رٛٔس،

(2)  http://www.sotaliraq.com/articlesiraq.php?id=66585#ixzz3z3Il89RJ 
 

 ، ارسبد اٌىزبة اٌؼشة443ِدٍخ اٌّٛلف الأدثي)ِدٍخ أدثيخ شٙشيخ(، اٌؼذد ، ػثّبْ، ايبد ػجذ اٌٛدٚد، الاسزؼبسح (3)

 .2008 ثذِشك، آراس

http://www.sotaliraq.com/articlesiraq.php?id=66585#ixzz3z3Il89RJ
http://www.sotaliraq.com/articlesiraq.php?id=66585#ixzz3z3Il89RJ
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



                                                           

  اٌسميمخ وبْ ثؼيذاً ػٓ  يوٍٗ ػٍ يِب خلا ِٓ الاسزؼبسح ٚخش ييمٛي: "اْ اٌىلاَ ِز يوبْ اٌششيف اٌّشرؼ

اٌفظبزخ ثشيبً ِٓ اٌجلاغخ" ، أِب ػجذ اٌمب٘ش اٌدشخبٔي خؼً ِٓ الاسزؼبسح ِؼيبساً ٔمذيبً ٌميبط اٌدّبي ٚاٌمجر اسزٕبداً 

أسٍٛثيبً في اٌىثيش ِٓ  يِٕس يػٍّيخ اسزٕـبق ػٍّيخ رٕـٍك ِٓ إٌض، ٚلذ وبٔذ اخشاءارٗ في اٌزسٍيً رٕس ياٌ

الأزيبْ. يشاخغ: ػثّبْ، ايبد ػجذ اٌٛدٚد: في رؤطيً ِظـٍر الاسزؼبسح، ارسبد اٌىزبة اٌؼشة ثذِشك، ِدٍخ 

 .2008 ، آراس 443اٌّٛلف الأدثي، ِدٍخ أدثيخ شٙشيخ، اٌؼذد 

  ِأ( ٛجشرٛ ايىUmberto Eco سّيبئي ٚسٚائي ايـبٌي ٌٗ اسٙبِبد سائذح في ِدبي رـٛيش اٌسيّيبئيبد )

ػذح ٌغبد ِٕٚٙب اٌؼشثيخ, فؼلا ػٓ وزبثبرٗ إٌمذيخ  يٚرؤٚيً الأٔظّخ اٌذاٌخ ٌغٛيب. ٌٗ سٚايبد ٌميذ سٚاخب ٚرشخّذ اٌ

 سيّيٛؿيمب ٚفٍسفخ اٌٍغخ، اٌؼلاِخ.، ِٕٙب: اٌؼًّ اٌّفزٛذ، اٌجٕيخ اٌغبئجخ، اٌمبسة في اٌسىبيخ

 د: زسٓ ثٛرىلاي. رؤٚيً الاسزؼبسح  خّبٌيخ اٌّىبْ في الأثش اٌزشىيٍياِجشرٛ ايىٛ، (1)

Umberto Eco : Les limites de l’interprétation, traduit de l’italien par Myriem Bouzahir, 

Edition Grasset et Fasquelle 1992. 
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 .186صِظذس سبثك، ، خٛسج، ٚخٛٔسْٛ ِبسن، الاسزؼبساد اٌزي ٔسيب ثٙب، لايىٛف (1)

 د:ػّبد ػجذ اٌٍـيف، خبٌذ رٛفيك.،الاسزؼبسح في اٌخـبة ،ايٍيٕب سيّيٕٛ(2)  

 http://www.alukah.net/library/0/24241/#ixzz3z3AmqX  
 

http://www.alukah.net/library/0/24241/#ixzz3z3AmqX9q
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اٌسشاطي،ػجذ الله،دساسبد في الاسزؼبسح اٌّفِٙٛيخ،ِئسسخ ػّبْ ٌٍظسبفخ ٚالأجبء ٚإٌشش ٚالاػلاْ،ِسمؾ  (1)

 .41، ص2002سٍـٕخ ػّبْ،

  .61اٌّظذس ٔفسٗ، ص (2)

   اٌٍـيف، خبٌذ رٛفيك.د: ػّبد ػجذ ، الاسزؼبسح في اٌخـبة  ،ايٍيٕب سيّيٕٛ  (3)

http://www.alukah.net/library/0/24241/#ixzz3z3AmqX9q 
 

  61اٌسشاطي، ػجذ الله، ِظذس سبثك، ص (4)

http://www.alukah.net/library/0/24241/#ixzz3z3AmqX9q
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 January 29.2010 -18:00الاسزؼبساد الأـٍٛخيخ، اٌّمبسثخ اٌّؼشفيخ ٌلاسزؼبسح، ٔذ    (1)

 .94ص ِظذس سبثك،،يسيىٛس، ثٛي، ٔظشيخ اٌزؤٚيً اٌخـبة ٚفبئغ اٌّؼٕ  (2)

طبٌر ثٓ اٌٙبدي سِؼبْ، إٌظشيخ الادساويخ ٚاثش٘ب في اٌذسط اٌجلاغي الاسزؼبسح أّٛرخب، ٔذٚح اٌذساسبد  (3)

 .852ـ851٘ـ، ص1432اٌجلاغيخ ـ اٌٛالغ ٚاٌّؤِٛي، 
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 .142الله، ِظذس سبثك، صاٌسشاطي، ػجذ  (1)

 .160اٌّظذس ٔفسٗ، ص  (2)

 .131ص، 1997، ػّبْ، الأٍ٘يخ ٌٍٕشس ٚاٌزٚصيغ، 1ؽ، الاسزؼبسح في إٌمد الأدجي اٌسديس، يٚسف أجٚ اٌؼدٚط (3)
 
 

 .181، ص1997٘يذخش، ِبسرٓ: ٔذاء اٌسميمخ، د: ِىبٚي ػجذ اٌغفبس، داس اٌثمبفخ، اٌمب٘شح، ِظش،   (4)
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1950

 Laposky

 )Kandinsky

 

.

                                                           

دلالاد الاسزؼبسح في شؼش ِسّذ ػفيفي ِـش ِلاِر ِٓ اٌٛخٗ الاِجيز ٚالٍيسي أّٛرخب، ، سٛسيخ ٌّدبدي (1)

سسبٌخ ِبخسزيش )غيش ِٕشٛسح(، اٌدّٙٛسيخ اٌدضائشيخ اٌذيّمشاؿيخ اٌشؼجيخ، وٍيخ الاداة ٚاٌٍغبد ٚاٌفْٕٛ، خبِؼخ 

 .104، ص .2011-2010 ٚ٘شاْ، 

،اٌّشوض اٌثمبفي 1يخٗ،د:سؼيذ ثٕىشاد ٚسؼيذ اٌغبّٔي،ؽايىٛ، اِجشرٛ،اٌؼلاِخ رسٍيً اٌّفَٙٛ ٚربس  (2)

 .211، ص2007اٌؼشثي،اٌّغشة،
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Erik Johansson

                                                           

  7/9/2012، 3843اٌّٛسٛي، دسيذ خؼيش، ٌغخ الاسزؼبسح ثيٓ الادة ٚاٌفٓ اٌجظشي، اٌسٛاس اٌّزّذْ، اٌؼذد (1) 
 

 .90صي، ٕفسيخ اٌزؤٚي، سيىٚسي جٚ (2)
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 ArtPixel 

 

 

 

. paintAdobe 

PhotoshopGraphics 

: 

                                                           

  2015  ٔٛفّجش،  29، ػجذٖ زمي د:إٌمذ اٌشلّي، ادِْٛ وٛشٛ،  (1)

(2) artisticdesignacadmy"22-06-2012 , 08:38 PM  

 

http://www.arabworldbooks.com/authors/abdou_hikki.htm
http://www.fnonzone.com/%d8%aa%d8%b9%d8%b1%d9%8a%d9%81-%d8%a7%d9%84%d9%81%d9%86-%d8%a7%d9%84%d8%b1%d9%82%d9%85%d9%8a-%d8%a7%d9%84%d8%af%d9%8a%d8%ac%d9%8a%d8%aa%d8%a7%d9%84-%d8%a7%d8%b1%d8%aa/
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 Photoshop
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 CollageArt 

Art Photo Manipulation

 

http://www.fnonzone.com/wp-content/uploads/2015/11/photo-manipulation-erik-johansson-01-11.jpg
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 .110، ص1987ػجبط، ساٚيخ ػجذ إٌّؼُ، اٌميُ اٌدّبٌيخ، داس اٌّؼشفخ اٌدبِؼيخ، الاسىٕذسيخ،  (1)

 .94اٌّظذس ٔفسٗ، ص  (2)

، داس إٌٙؼخ اٌؼشثيخ، 1ج. ثٕشٚثي، ِظبدس ٚريبساد اٌفٍسفخ اٌّؼبطشح في فشٔسب، د: ػجذ اٌشزّٓ ثذٚي، ج  (3)

 ،251ص، 1967اٌمب٘شح، 
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1. 

 

 

                                                           

 ، ٔذ. ػجذٖزمي  د:، ثبسيس، ادِْٛ وٛشٛ، اسئٍخ إٌمذ في الاثذاع اٌشلّي (1)

Paul Delaroche écrit: « A partir d’aujourd’hui la peinture est morte. » JeanPierre Amar, 

la Photographie histoire d’un art 
 

 

 .140، ص1990داس اٌّؤِْٛ، ثغذاد، س. سٚخشص، فشأىٍيٓ، اٌشؼش ٚاٌشسُ، د: ِظفش ِي،  (2) 

 .42ص، 1963د: صوشيب اثشا٘يُ، داس إٌٙؼخ اٌؼشثيخ، اٌمب٘شح، ديٛي، خْٛ، اٌفٓ خجشح،   (3)
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ِسّذ، ِئیذ ِسسٓ:اسزؼبسح الأشىبي اٌزبسیخیخ في اٌشسُ اٌؼشالي اٌّؼبطش )دساسخ رسٍیٍیخ(،سسبٌخ   (1)

 .٣١٢٢خبِؼخ ثغذاد،ِبخسزیش)غيش ِٕشٛسح(، وٍيخ اٌفْٕٛ اٌدّيٍخ، 
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 2103

 

                                                           

اٌّـٍجي، ِسّذ ػجذ اٌسسيٓ يٛسف، اٌزسٛي الاسزؼبسي في إٌسذ اٌّؼبطش، اؿشٚزخ دوزٛساٖ)غيش ِٕشٛسح(،  (1)

 .2012وٍيخ اٌفْٕٛ اٌدّيٍخ، خبِؼخ ثغذاد، 

اٌّدٍذ سديف، شيّبء زّضح، الاسزؼبسح في اٌخضف اٌؼشالي اٌّؼبطش، ِدٍخ خبِؼخ ثغذاد، اٌؼٍَٛ الأسبٔيخ،   (2)

 .2015، 1، اٌؼذد23



 

22-  99- 2109 - 311 - 

 

2012

2015

 

 

 

201220

2015

6 

 

 



 

22-  99- 2109 - 310 - 

 

non-standards    

         

    

     

         

 



 

22-  99- 2109 - 312 - 

دلاٌخ  اٌّؼٕي اٌمبئُ فيثٕيخ اٌزؼبًِ ِغ  أسبط ػٍي ٔظشيخ الاسزؼبسح اٌّفب٘يّيخ أليّذٌمذ 

جسس ّزؼددح ي زٕزّي اٌى سمٚ ٔٙبىٚ ثّؼؼٍخزظؽدَ اٌّسزؼبسح أْ دساسخ اٌسّٚص الا ، صٌٛشِا

اٌزي رؼًّ ػٍي رؼّيك اٌّؼٕي اٌزي ٍسّٚص اٌٍزؼجيس ػْ ارظبي سيٍخ اٌزشىيٍيخ ٚلاسزؼبسح فب .ّٚزشؼجخ

 )اٌّسزؼبس ٌٗ(اٌثبٔي اٌشِض يىْٛفي اٌظٛسح، سِضيٓ ِٓ اٌزٕبلغ اٌشىٍي ثيٓ  أِٚٓ اٌزّبثً  يٕزح

دلالاد ّسزّدح ّْ زدسجزٕب ٚػددا غيس ّسدٚد ٌّب ٌٗ ِٓ ، في اٌشىً ٚاٌّؼّْٛ أػّكػٍي ِسزٛي 

 ثبٌشِضوٛٔٗ يسًّ ٚخٙخ ٔظش فىشيخ اٚ فٍسفيخ رٛزي ثّؼبْ رشرجؾ  ،اٌؼّٕيخ دلااٌزؤٚيّْ 

 ،ٚاٌشِٛص اٌزؤثيس جيْ الإشبسادي جبدز ٌزسميك ٚسيٍخ ٌزا فبلاسزؼبسح اٌّفب٘يّيخ )اٌّسزؼبس ِٕٗ(.الاٚي

أٙب . ِشبسوخ ايدبثيخ في اسزخلاص الاسزؼبسح اٌشِضيخ ثّب يزفك ِغ اٌؼمً الأسبٔي اٌّزؼٍُفيشبسن 

رزّسٛس ثيٓ ؿشفيٓ ّ٘ب: اٌظٛسح ثظفزٙب اسزؼبسح ثظشيخ  فىشيخ ِٕظِٛخ ػٓ رىشفٍظٛسح ٌثٕبئيخ 

ِؼٙب ٚطٛسح ثظشيخ يزفبػً اٌسذط، يٙيّٓ ػٍيٙب ٚ ثبٌفىشٙب اٌفٕبْ رٙيّٓ ػٍي إٌزبج اٌفٕي، يئسس

ِٛػٛػيخ ٚٚالؼيخ، ِٓ خلاي اٌٍدٛء اٌي ٚسبئً ِؼٍِٛبريخ فٕيخ رزّيض ثبٌزٕٛع، ٌىٛٔٙب اٌّزٍمي 

ثبٌٕزبج.  سّص ٌٗ ّسبطي في ىي ٌٍىشف ػْ ازسبع اٌّؼٕى اٌفؼب، اٌظٛس اٌجظشيخ ٚاٌزشبثه ثيٓ شزي

يٕجغ  ،ٔظشيخ الاسزؼبسح اٌّفب٘يّيخ اْ اٌجؼذ اٌزؤٚيٍي اٌّؼشفي اٌزي أػفبٖ "لايىٛف ٚخٛٔسْٛ" ػٍي

زٚزس جيْ زؤٚيٍيْ  رٙبفي سميم ٚ٘ي ،اٌسذط ثٙب يديء اٌزي ِؼـيبد اٌشِٛص ػٍي رسٍيً اٌؼمًِٓ لذسح 

غزي الاسزؼبسح ر اٌزيّىٕخ ار يسّر اٌزٚزس اٌمبئَ في الاسزؼبسح جبٌجسس ػْ اٌدلالاد اٌّْ، ّزؼبسؼي

اٌّزدبسة الإٔسبٔيخ  ٔٙب في رٌه شؤْشؤ، ِبديخ دّبٌيخ غيشاٌ ٗليّٚ فىشيخاٌ ٖبثؼبدٌٍفٓ اٌشلّي ث اٌشِضيخ

 اٌّٛػسخ ادٔبٖ:  "0انعيىت" Adrian Donateٍٛزخ اٌفٕبْ ٚ٘زا ِب يزؼر ث الأخشي،

  

 

 

، ٍٚلبئغ ٚاٌٚػي جٙباأداح ٌفَٙ ي الاسزؼبسح اٌّفب٘يّيخ يسؼى"لايىٚف ٚدٕٚسْٚ" اٌى دؼ

ي اشزغبآٌيخ فَٙ ، ٚاٌٍغخ ٚاٌفىسي ٚرٌن جزسٍي، ّؼبْ ّخزٍفخ، ِٓ ٚالإزجبٖ اٌى ّب يخزفي ٚساء٘ب

ٚدسدٖ  )اٌّزؼٍُ(الإٕسبْلا يّىٓ ػضي ػمً  لأٔٗاٌٛالغ،  أٔشـخِٓ ّخزٍف ِب ٘ٛ اٌفىس في ادسان 

لا يىزفي جزىساس ّب ٘ٚ ّٚدٚد في  اٌؼمًّْ ي ٚ٘ٚ ّب يدؼ، ػْ جبلي ػٕبظس اٌؼبٌَ اٌخبسدي

ٚالاِش فيٗ. جداع ٚالافٚا٘سٖ اٌىشف ػٓ ٚإّب يسؼى اٌى ، ٌٚيسد ّدسد زظٚيس ٌٗ فمؽ، اٌؼبٌَ

ػٍي اسبط اٌسزف اٚ لا رمَٛ  ٚسيٍخ ّؼسفيخ٘ي  ٌٍظٛسح اٌشلّيخالاسزؼبسح اٌّفب٘يّيخ  ٔفسٗ ِغ

ِؼّْٛ ر رمَٛ ػٍي ِؼّٛٔيٓ: الاٚي ، اإٌزبج اٌفٕيالاخفبء، ثً رسزّذ ٚخٛد٘ب ِب ٘ٛ ظب٘ش في 

ػّيك ِسززش ِؼّْٛ مذَ اٌظٛسح اٌشلّيخ ثّؼٕب٘ب اٌجسيؾ اٌّجبشش، اِب الاخش يظب٘ش ِٚجبشش 

 اٌّؼٕي رؼذديخ يؼٕي ِب ٚ٘زا .غيش ظب٘شحِؼّشح ثٛخٛد افبق اصاءٖ يشؼش اٌّزؼٍُ ، ٚغيش ِجبشش

ٚػٍيٗ،  .ِؼٙب يزٕبست خبص ِؼٕي رَفشِع اٌزي اٌزؤٚيلاد ٌزؼذديخ رجؼب ،اٌفٕيخ ظب٘شحاٌ رىزسجٗ اٌزي

ي ى يٙبفي ززدخٌغخ ثظشيخ اٌّفب٘يّيخ، الاسزؼبسح  سج لايىٚف ّٚبسن دٕٚسْٚ"ٚ"دػذ وً ِٓ

 رمَٛ ػٍي اٌؼلالخ اٌزجبدٌيخ ثيٓ الاسزؼبسح اٌزؤٚيٍيخ، ّؼبسفٗ ثّخزٍفاٌرٕ٘يخ  د الأسبّْدسىب

 .إٌزبج اٌشلّي ٌٕمذ ٚسيٍخ اٌٍغخ ِٓ ازخزِ ،ٌزؤٚيً الإسزؼبسياؼّك اٌزي رٚاٌزاوشح اٌجظشيخ 
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ِثٍذ ثشىً ٚالؼي ثزمٕيخ اٌسبسٛة ػٍي ثشٔبِح  Adrian Donateٍفٕبْ ٌٛزخ ٌ "0انعيىت"في 

ثسشوخ اٌّشأح، أٗ زؼٛس ػّٕي ٚزشوخ  ، ٚيزسذد اٌجؼذ اٌّؼشفي لاسزؼبسح اٌفٕبْ اٌّفب٘يّيخ(اٌفٛرٛشٛة)

لا رزؼٍك ثبػبدح اٌزؼجيش ػٓ اٌّٛخٛد اٌّبدي، ٌفٕي افٍغخ اٌزٛاطً اٌسيّيٌٛٛخي ٌلأثش  ،رٌٛذ طيشٚسح ٚرٛاطً

ٚأّب يزؼٍك الأِش ثبٌزؼجيش ػٓ خٛ٘ش الاشيبء اٌّزسشوخ ثظشيب ِٓ خلاي اٌزمٕيخ اٌّؼزّذح في اٌخؾ ٚاٌشىً 

يّزبص إٌزبج اٌشلّي ثبٌؼّك في . ٌزا اسزملاٌيزٙب فزّزٍه زشوزٙب ٚايمبػٙب ِٚؼٕب٘ب اٌدذيذ ٚاٌٍْٛ. ٚثبٌزبٌي رّٕسٙب

اْ ِمذسح اٌفٓ اٌشلّي  اٌـشذ ثّؼبٌدزٗ لؼبيب شبئىخ، ٚرظٛيش٘ب ثـشيمخ ردؼٍٙب رزشست في ر٘ٓ اٌّزؼٍُ،

ٌغخ  لذ اٚخذ اٌفىشح ٚ رمٛيزٙب،ٚاسزؼّبي اٌّئثشاد اٌؼٛئيخ اٌشلّيخ ٌزؼّيك اٌدّغ ثيٓ اٌشسُ ٚاٌجشاِح اٌشلّيخ 

 ٍزٛاطً اٌسيّيٌٛٛخي ٌلأثش اٌفٕي ِٓ خلاي الاسزؼبسح.ٌ

 

 

 

 
 

 

 

 

                                                                                                                                         

                                                                                               
                                  

 ،اٌّؼشفي اٌزي أػفبٖ "لايىٛف ٚخٛٔسْٛ" ػٍي ٔظشيخ الاسزؼبسح اٌّفب٘يّيخاٌزؤٚيٍي اٌجؼذ  اْ

زٚزس جيْ  رٙبفي سميم ٚ٘ي ،اٌسذط ثٙب يديء اٌزي ِؼـيبد اٌشِٛص ػٍي رسٍيً اٌؼمًيٕجغ ِٓ لذسح 

غزي ر اٌزيار يسّر اٌزٚزس اٌمبئَ في الاسزؼبسح جبٌجسس ػْ اٌدلالاد اٌّّىٕخ ْ، زؤٚيٍيْ ّزؼبسؼي

اٌّزدبسة  ٔٙب في رٌه شؤْشؤ، ِبديخ دّبٌيخ غيشاٌ ٗليّٚ فىشيخاٌ ٖبثؼبدٌٍفٓ اٌشلّي ث اٌشِضيخالاسزؼبسح 

ٚسيؾ ُِٙ ثيٓ اٌز٘ٓ اٌجششي ِٚب يسيؾ ثٗ ِٓ الاسزؼبسح اٌّفب٘يّيخ ثّثبثخ  ار رؼذ الإٔسبٔيخ الأخشي،

اٌثمبفخ في ظً ٚ .اٌزمٛيُ اٌي اٌزؤٚيً ِٚٓ اٌميّخ، اٌي اٌّؼٕي ِٓ اٌزذسج يسظً رٌه ػٍي ٚثٕبء. اشيبء

اساديخ ٚٚاػيخ ِّب يسبػذٖ ػٍي اٌٌٛٛج في ٔبِٛط اٌّفب٘يُ  ٛسحاخزيبساد اٌفٕبْ ثظرزيسش اٌشلّيخ، 

، ٚاػبدح اٌظيبغخ ٌٍؼٕبطش اٌّزخيٍخ أٚ اٌّسزٛزبح ِٓ اٌٛالغ، الافزشاػيخ اٌزي رٛفش٘ب اٌجشِديبد

 ػٍيثـشيمخ ِٕٙديخ رٕـٛي ، ثّخزٍف رمٕيبرٗ ٌٍزٛاطً ِغ ِخيٍخ اٌّزٍمي اٌسبست سلّيبدِغ زؼبًِ ثبٌ

ِجذأ اٌزمبثً ٚاٌزؼبسة ثيٓ اٌٛالغ ِٓ ػبدح اٌظيبغخ ٌٍؼٕبطش اٌّزخيٍخ أٚ اٌّسزٛزبح اٌزٕسيك، اٌزفسيش، ٚا

اٌّزٍمي ٌٍزٛاطً ِغ  ٘ي في اسبسٙب ٚخذد ليّخثٛطفٙب ٔفسٙب  ػٓ رؼجش اٌؼلالخزٖ ٘ٚ ،ٚاٌلاٚالغ

اساديخ  ٛسحثظفي اسزيؼبة ٚرزٚق ليُ إٌزبج اٌدّبٌيخ  ،خييٍزخاٌ ارٗ، ِّب يسبُ٘ في رـٛيش لذسؼٍُاٌّز

ٌفٓ اٌشلّي ٘ي رٍه اٌسبٌخ اٌزي ٌُ يمبثٍٙب اٌّزؼٍُ ٚيٕجغي ػٍيٗ اْ في الاسزؼبسح اٌّفب٘يّيخ ٚا. ٚاػيخ

 أطجسذ إٌظٛص خّيغ أْ ٚاػسخ اػزذٔب اٌزٛاطً اٌيِٛي ِؼٙب لأفىبسيزخيٍٙب ػجش اسزؼبساد ِؤٌٛفخ 

 . ػٍي اٌىيفيخ اٌزي يشزغً ثٙبِؼيٓ ػٍي ٔسٛ ػبؿفي ٌٍجشٕ٘خ  ِؼٕي رئسس ثزؤٚيلاد ِٚشرجـخ ِزشاثـخ

يزؼر ِذي اٌزـٛس في اسزخذاَ اٌشِٛص الاسزؼبسيخ ٌٍظٛس اٌشلّيخ، ٚفي ِذي اٌزشويض ٌزا 

ػٍي اظٙبس اٌميُ اٌدّبٌيخ ػٓ ؿشيك ثىسلاد اٌىّجيٛرش ٚازذاس ِضاٚخخ ثيٓ اٌخيبي ٚاٌسميمخ، 

طٛسح سلّيخ ػٍي اٌسبست الآٌي ِٚٓ ثُ اخشاء اٌزؼذيلاد ػٍي اٌخٛاص اٌشىٍيخ ٌٙب،  ثبدخبي

ٚيىّٓ اٌزؤثيش الاثذاػي في ؿشيمخ اٌّضاٚخخ ثيٓ اٌشسُ ٚاٌسميمخ ػٓ ؿشيك رمٕيخ زذيثخ، ٌمذ 

ّٛي ٌي« فزشاػيخلاا»ٌٛاْ لاردبٚص اٌفٕبْ الاشىبي اٌزمٍيذيخ في اٌزٕفيز، فؼلا ػٓ أزفبء ويّيبء ا زس

 رٛػر رٌه. "2وانعيىت "  .اٌزي رٕفز ثبٌسبسٛة اٌشلّيخ ٌٛاْيٙب اٌسبسٛة اٌي ٚسشخ ٌلاف
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اشزشاوٙب في طفخ أٚ ٔزيدخ ، حسزؼبسٌٍّظٛسح اٌشلّيخ ااٌدّبٌيخ ٌميُ اٌرسذس ٔزيدخ رشبوً اٌّفب٘يّيخ اْ الاسزؼبسح 

 تصرح وما تضمره ما بين ،دلالي بتوتر تمتاسالتي  الرموس مغ الاسزؼبسح إٌّـميخ، اٌزي رٌٛذ٘بٚأوثش ٌغشع ِمظٛد، 
( ِٓ سِض)طٛسح  فيسسْ: الاٚي رؤٚيً زؤٚيٍيٚ٘زا اٌزشبوً يزُ ثيٓ ، مستقبلا بوجوده تبشر وما يوجد ما بين ،له

ٌغخ اٌزّثً ٚاٌزظٛس  بثٛطفٙ اٌّزؼٍُيزٛػر في )طٛسح ِزخيٍخ(، يزٕجٗ اٌيٗ ٚالآخس ِشخظبد اٌٛالغ اٌٍّّٛط ِٓ خٙخ، 

،  يزؽٍة ػيٕب لاٌزمبؽ اٌّشبجٙبد اٌّزجبػدحدػخ أْ الإغّبس في الاسزؼبسح اٌّجي لب ْ)أسسؽٚ( سيلظذٖ ٚ٘را ّب  ٚاٌسذط.

دؼً ي ،يرؤٚيٍ دلاٌيداع اجأٗ رشرجؾ ثذلالاد اٌّٛػٛع  ؛ٌٚغخ أفؼبٌيخ بد زسيخذسوِثيٓ  يزُ في اٌٍٛزخ اٌفٕيخي لاسزجدافب

ٕزبئدٗ اٌزي اثبس  ٌزٕجثكىشف ػٓ اٌغّٛع، ٚاٌ ارٗفه شفشٌٌدضء الآخش آِ اٌؼًّ اٌفٕي، ٚيؼؼٗ أِبَ  خزبس خضءًي اٌّزؼٍُ

  . "9انعيىت"أزمً ٌمشاءح  لاٌخ دديدح.، ثذزمس جٚدٚد زٚزس في الاسزؼبسح

 

 

 

 
ٌزشرمي  ،اٌسذط ػجش اٌٛالؼي اٌّسزٛي فٛق رسّٛاٌزي اساد اٌفٕبْ اٌزؼجيش ػٕٙب اٌشِٛص  اْ اٌمٛي يّىٓ

ٌزا وبْ فُٙ الاسزؼبسح  ،اٌسسي( ٚالإدسان )ثبٌّّبثٍخ الا يّىٓ ِؼشفزٙب لا اٌزي اٌسمبئك ثجؼذ٘ب اٌّفب٘يّيي ِسزٛي

أّب خبءد ٚاػلاٖ شىً ِٓ اشىبي اٌّؼشفخ اٌدّبٌيخ اٌّىزسجخ اٌزي لا رٛخذ في رارٙب؛  "2انعيىت"اٌٛاسدح في 

ّـٍت اٌشخٛع اٌي  سزؼبسح ثظشيخ رؼجش ػٓ اٌخٛاء الأسبٔي ٚاٌؼذَوبٔٙب اٚ، اٌّغيت)ألإٔسبْ(ِؼجشح ػٓ  ٚلا رز

ّـٍت الاِش اٌشخٛع اٌي اٌّئٚلاد اٌّخزضٔخ في ثمبفخ  الأشيبء وّب ٘ي ِٛخٛدح في اٌؼبٌُ ٚادساوٙب زسيب، ثً يز

اسزؼبسح  ،ظلاَ داِسي رٕجثك في زاٌاٌّزّثٍخ ثبٌيذ اٌسفٍي فٙٛح اٌّٛد  اٌّزؼٍُ اٌدّبٌيخ اٌزي رسُٙ في اٌزؤٚيً،

 ش ػٓ اٌّدٙٛي في راوشح الأسبْ. ارايؼج٘ي ر ، ٚاٌزياٌفىش الأسبٔي في ثظشيخ زضيٕخ في زشوزٙب ٚطشاػٙب

 : في اٌزّثيً آٌيزبْزمك اٌفٕبْ  ٌمذاٌسيبح ٚاٌّٛد، زٚزس جيْ ّفسدزيْ ي سبظ ٕ٘ب حالاسزؼبس
 اٌسيبح يِؼٕ ياٌاٌّجبششح ٌسشوخ اٌيذ اٌؼٍيب اٌزي رشيش  الاسزؼبسح يػٍ اٌمبئُ اٌسسي اٌزّثيً .0

ٚاٌزي رسزٛزي  يٌسشوخ اٌيذ اٌسفٍ الاسزؼبسح اٌزخيٍيخ اٌزدشيذيخ يػٍ اٌمبئُ اٌزٕ٘ي اٌزّثيً .2

 .اٌّٛد يِؼٕ

 

 

                                                                                               

 

 

 

 

                                                                                             

 

                              

  

 

 

الاستعارة اندانت  
عهي انشمان  

 وانمكان

 (الاوشياح) انىاقع

 ما يىبغي ان يكىن 

 (وهايت مفتىحت)

 ما هى كائه  

 (وهايت مغهقت)

 (الاوفصال)انحهم 

 

 تشاكل

تضا
 د

اٌٛالؼي ٚيمَٛ ػٍي ػلالخ رجبدٌيخ ثيٓ اٌشسُ اٌشلّي اٌشلّي، ٔدذ اْ إٌسك اٌشىٍي  "9نهعيىت"في لشاءح ٚطفيخ 

ِشزٍخ اسزخذاَ  ، ٌزٍيٙبلبَ اٌفٕبْ ثزدّيغ ػذد ِٓ اٌظٛس اٌفٛرٛغشافيخ ٚٔسخٙب اٌىزشٚٔيب، ار اٌّزخيً ِٚؼّْٛ اٌفىشح

ٚيزؼر ِٓ اٌؼلالبد اٌجٕبئيخ اٌزي . إٌزبجثشٔبِح "آدٚثي فٛرٛشٛة" ٌذِح اٌظٛس اٌّمزشزخ اٌىزشٚٔيب، ثّب يخذَ فىشح 

رٕسدٙب ٚزذاد اٌخؾ ٚاٌىزٍخ اٌّزّثٍخ)ثبٌّظٍخ ٚاٌـبئش( اٌزي رجذٚ داخً اٌزىٛيٓ ِسزمشح، سغُ اٌزٛرش إٌبثغ ِٓ زشوخ 

ٌززشوت اٌظيغ ِٓ ِسذٚديخ اٌمشاءح اٌزؤٚيٍيخ ٚالاسزؼبسح اٌشِضيخ اٌجظشيخ الاشىبي، الا اْ اٌؼّك ٚاٌزذسج اٌٍٛٔي زشس٘ب 

 ِغ ايمبػبد اٌسيبح، ثٛالؼيزٙب اٌّزٕبٚثخ ثيٓ اٌغّٛع ِٓ خٙخ، ٚاٌجسبؿخ ِٓ خٙخ أخشي.ب ثيٕٙب في زشوخ ِٓ اٌزٛاطً فيّ

 ٙزا أزمً اٌفٓ اٌشلّي اٌي خّبٌيخ اٌزفبػٍيخ اػزّبدا ػٍي اٌزّبيض اٌزي رّٕسٗ اٌزىٌٕٛٛخيخ اٌشلّيخ.ثٚ
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ٚخٛٔسْٛ" اْ الاسزؼبسح اٌّفب٘يّيخ لا رٙزُ ثدّيغ خظبئض اٌّظذس اٌزي اخزد ِٕٗ  يشي وً ِٓ"لايىٛف

سطذ اٌجٕيخ اٌزشويجيخ رسّر ٌٕب ثبدسان سِٛص ٚاشبساد اٌظٛس اٌجظشيخ ِغ ِفب٘يّٙب ثٙذف اٌظٛس، ٚأّب 

يزُ رّثيٍٙب ِٓ لجً اٌّزؼٍُ ِؼشفيب، ٚاػبدح أزبخٙب ٌزشىً خضءً ِٓ ثزٕظیُ اٌّؤٌٛف ثآٌیبد خذیذح ٌلاسزؼبسح، 

ػّٓ ٚخٛد افزشاػي آخش رسظش اٌشِٛص اٌّسزؼبسح في اٌّلاءِبد، ِٚٓ ثُ اٌميبَ ثبسزذلالاد ، ِؼشفزٗ اٌيِٛيخ

ؼزّذح ثشفشاد ٚرشِيضاد لٛاِٙب اٌدذح ٚالإثذاع. ِٓ ٘زا إٌّـٍك رزجٕي الاسزؼبسح اٌّفب٘يّيخ زمیمخ خذیذح ِ

ػٍى ػٚاٌَ دديدح ٚؽسق دديدح ٌٍٚدٚد في إٌزبج ٌغسع إفزبذ اٌٛالغ في رؤسیس ثٛاثذ اٌفٓ اٌشلّي اٌخبطخ، 

اٌشىً ٚاٌٍْٛ ٚاٌزشويت ٚاٌجٕبء، ِب يّٕر إٌزبج اٌشلّي ثؼذا خذيذا في اٌى فىسح دديدح ي اٌٚظٚٚ، اٌؼبٌَ

  ادٔبٖ. "3انعيىت"في  يزٛػر رٌه. ٚاسزٕبداً اٌي لذسرٙب اٌزؤٚيٍيخ يسشس اٌّزؼٍُ ِٓ ٚالؼٗ

     
 

 في ضىء وظزيت الاستعارة انمفاهيميت عهي مستىياث هي: انصىرة انزقميت تأويمتعتمد آنياث 
 

مت ئقافي هذا انمستىي يتم اقصاء انتفسيزاث انحزفيت ان :تحديد الاستعارة في السياق الاستعاري: اولا

 . ن تشابه في الاستعارةاقتران اوها نغس أكثر ماشبه بحم  انتفسيزاث الاستعاريت، لان بهتتشاانمالاستعاراث عهى 

  

 
 

رؼذ الاسزؼبسح اٌّفب٘يّيخ في اٌفٓ ِٓ ٚسبئً اٌزٛاطً ثيٓ اٌّزؼٍُ ٚإٌزبج اٌفٕي، وٛٔٙب 

ٌيس ٚاٌززٚق اٌفٕي، الا اْ ٘ذف الاسزؼبسح اٌّفب٘يّيخ رسميك اٌزؼجيش ٚخٛد ٌٙب في  يرىزست اػٍ

ثيٓ الاسزؼبساد اٌدّبٌيخ، ٚأّب اسزجذاي اسزؼبسارٕب اٌمذيّخ ٚازلاي اسزؼبساد  افٙبس لساجخ ّب

، لاْ يخذيذح، ٌزا يٕجغي اْ يىْٛ ٘زا اٌزٛاطً ٚاػسب ٚثؼيذا ػٓ اٌغّٛع ٚاصدٚاخيخ اٌّؼٕ

لاْ ٚ ثيٓ اسزؼبسارٕب اٌمذيّخ ٚاسزؼبسارٕب اٌدذيذح.ٌغص اٌزٕبفس اٌدلاٌي ي أظلا سفخ الاسزؼبسح ٚفي

رشثيخ ٚاثشاء اٌميُ اٌدّبٌيخ ٌٍّزؼٍُ ِٓ اٌٛسبئً اٌفؼبٌخ في أدبص اٌزٛاطً ٚاٌفُٙ اٌزشثٛي، ٌزا 

زذ رؼجيش لايىٛف ـ لا يؼٕي زظش٘ب  يوبْ اٌجؼذ اٌدّبٌي اٌّزسمك ثبلاسزؼبسح اٌّفب٘يّيخ ـ ػٍ

اثذاػب الاسزؼبسح  ٚجٙرا اٌّؼٕى زىْٚفي غبيخ اٌضيٕخ ٚاٌضخشفخ، ٚأّب غبيزٗ الافٙبَ ٚاٌزؤويذ. 

 دلاٌيب. 
 

تأويل القيم الجمالية للصورة 

 الرقمية

 الفن الرقمي لقيمآليات تأويل الاستعارة المفاهيمية 

 
ِٓ  Christie Kickاساد اٌفٕبْ  "3انعيىت"في 

 اٌزاوشحالاشيبء في  رشيءخلاي اسزؼبسرٗ اٌزؼجيش ػٓ 

اٌزي رؼىس اٌسبٌخ الاخزّبػيخ ٚإٌفسيخ ٌلأسبْ ِٓ خلاي 

اٌّٙس اٌٛخٛدي اٌزي يمٍمٕب ثٛطفٗ ٚخٛد اسزؼبسي، 

اٌزٛاطً ثيٓ اساد  ؛الأشيبء ػًٍ ثزؤٚيٍٗ ػٓفبٌفٕبْ ػجش 

ريٓ فىشح سبثمخ رّثٍذ ثبلأسبْ؛ ٚفىشح لازمخ اسزؼبس

اٌي ٚخٗ سخً ٌشدشح ذ ازسٌٛف ،ِٓ اٌـجيؼخ ذأجثم

اٌّشوضي  اٌشىً ِيزبفيضيميب يسشس إّسٗ ثؼذٌي ٚغٍيْٛ

 بًسِضي اًؼذٚيؼفي ث، ِٓ ٚالؼيزٗٚاٌّٙيّٓ في اٌزىٛيٓ 

 الاصسق، ٚثبٌٛاْ رزشاٚذ ثيٓ الاسٛد ٚبًٚدلاٌي

ٚأيشد اٌٍٛزخ ثبػبءح ِسٍـخ ِٓ اٌخٍف  ٚالاخؼش،

في اٌٍٛزخ، زيضا وجيشا  ذشغٍثبٌٛاْ لٛط لضذ ٛزي ر

  .ٚسِٛص٘ب اٌزؤٚيٍيخ ـ اٌّيزبفيضيميخٌٙب ِؼبدٌٙب الاسزؼبسي 
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ػٓ  اٌزؤٚيً ىشفي :جمع بین الأضدادفي ال المفاهيميةالاستعارة  تأويليةثانيا: تحديد 

 اٌؼلالخ سطذ اِىبٔيخٚٓ اٌّسزؼبس ٌٗ، ٚاٌّسزؼبس ِٕٗ، يثاٌميُ اٌدّبٌيخ  خ رشخضيسبئيلذسح ا

  .خـبة اٌجظشياٌرؤٚيً  يفي غٕ ِب يسُٙ اٌّؼّشح

 

 .  
 

 

ػٕذِب ثلاغخ الاسزؼبسح اٌّفب٘يّيخ رمبط : : تضييق التفسيرات الممكنة للاستعارة في عملية الاتصالثالثا

ذسخخ اٌزؤثيش اٌزي رسذثٗ في ٔفس اٌّزؼٍُ، اٌزي يىْٛ ٚاػيب ثؼٍّيخ ث، ِٚٓ خٙخ خّبٌيخ ِؼشفيخ ؿجيؼخ درارىْٛ 

 .  اٌزفبسيش الأست ِٓ ثيٓ اٌزفسيشاد اٌّّزؼخ اٌظب٘شيخبْ يؼزّذ ثِٓ خٙخ اخشي،  اٌّخزٍفخالارظبي ٚرٛلؼبرٗ 
 

في  فُٙلا يمزظش ػٍي اٌزؤٚيً اٌسشفي، ٚأّب اػسي ي اٌزؤٚيً ِٓ شىً اٌّذسٚسخ اٌظب٘شح ؿجيؼخ اْ

 اٌزؤٚيً اسزمجبي في ٚخيبٌٗ ٚزسبسيزٗ ٍّزٍمي؛ي ٌاٌٍغٛٚ ثبٌّخضْٚ اٌّؼشفي الاسزؼبسح ػلالخاؿبس 

 خلاي اٌفٓ اٌشلّي ِٓ ثٕي في الاسزؼبساد ارسبع اٌي أدد اٌسبي ٚ٘زٖ. الاسزؼبسح ػٓ اٌّزٌٛذ اٌدّبٌي

 أدد ِخزٍفخ ٚثٕٛػيبد اٌّدبٚسح، اٌّؼبسف ثيٓ اٌزشاثؾ ثفؼً ٚاٌثمبفي اٌّؼشفي اٌٛػي اوّبدشارسبع ر

فؼلا  اٌّئٚي)اٌّزؼٍُ(، ػٍي اسادح يشوض اٌفٕي ، فبٌزؤٚيً اٌشِضي ٌٍٕزبجرٕٛع خيبساد اٌفٕبْ اٌي ثبٌٕزيدخ

 ."9انعيىت"ٚاٌّسفضاد ٚاٌمذساد، ٚيزؼر ٘زا في  اٌؼٛاًِ طّيُ في يذخً ػٓ أٗ
  

 

 
 

 

لا ثذ ِٓ اٌزسٍيُ اْ الاسزؼبساد اٌدّبٌيخ رؤثشد ػجش اٌؼظٛس ثىً رـٛس رمٕي، سٛاء وبْ ٘زا 

 "3انعيىت"في ، ِٚؼبييش اٌفٕبْ اٌزاريخاٌزـٛس ػٍي طؼيذ اٌّبدح أٚ الأداح أَ اٌفىشح، فؼلا ػٓ 

ٚساء اسزؼبسح رشىيٍيخ خذيذح؛ خّؼذ ثيٓ الأسبْ ثٛطفٗ ليّخ سبِيخ ، اٌفٕبْ اٌشلّي  ؼيس اػلاٖ

زذاخلاْ ثيٓ شذ ٚخزة، ثيٓ اٌٍْٛ يِٓ خٙخ؛ ٚٔضػبرٗ اٌسيٛأيخ اٌّخجئح ِٓ خٙخ اخشي، اٌٍزاْ 

اٌظدّخ ٌلاسزؼبسح اٌّفب٘يّيخ اٌؼٕبطش اٌزؤٌيفيخ ٚرخزضي  ،الاثيغ ٚالاسٛد في رفبػٍّٙب ٚطشاػّٙب

الا أّٙب شىٍزب سِضا ايسبئيب ٌٍزشويت  ِسزٛزبح ِٓ اٌٛالغ، ّزٕبلؼزيْ اٌّزٌٚدح ػْ فىسزيْ

، ٌّب ٌٙب ِٓ دلالاد اٌّزؼٌٍُُ رؼزبدٖ ػيٓ ِزخيٍخ اٌزشىيٍي، أٙب اسزؼبسح ثظشيخ راد أثؼبد ٚخذأيخ 

  .ردسذ ِؼبٔبح أسبْ ػٍيٗ اْ يٕزظش اٌّدٙٛيراريخ ٚخٛديخ، 
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ردبسثٕب ٚسٍٛوٕب رؼذ خضءً ِٓ اسزؼبسح  يٌااْ اٌفٕبْ ٌدؤ  "9انعيىت"يزؼر ِٓ 

ر٘ٓ اٌّزؼٍُ ٚاٌّزّثٍخ ثسشوخ  ياٌ يالا أٙب خشخذ ِٓ زيض فىشح لشيجخ اٌّؼٕ ٚأفؼبلارٕب،

رّثٍذ ثسشوخ اٌّبء اٌّزذفمخ ِٓ فزسخ في  يزيض فىشح ثؼيذح اٌّذ ياٌيذ ثّؼٕب٘ب اٌسبوٓ اٌ

 يثؼيذح اٌّذ ٌغخ رؤٚيٍيخ ثظشيخِٕٙب رشىيً ِٓ إًٌّ اٌّغبدس، أٙب  ِٕزظف اٌيذ ٌزٕسبة

ب يمجً ػٍيٙب اٌّزؼٍُ ٌدذرٙب ٚخٛدا ثظشيب اثذاػيٚ بأسبلرسزىشف ٚثبسزؼبسح سِضيخ 

ايبٖ ِٕسٕب اٌزّبيض الاسزؼبسي اٌزي  يػٍّجٕي اٌاٌّزظٛسي  ِٗٓ ٔسم خضءً ٌىٛٔٙب ٚؿشافزٙب،

ٚسيٍخ رؼجيشيخ رذفؼٕب اٌّفب٘يّيخ ِٓ الاسزؼبسح  ذخؼٍاٌزي  ٗٚٚسبئٍ ّٗفشدارإٌزبج اٌشلّي ث

 ثبثزخ ٔظشح ِٓ اٌزؤٚيً زٛي اٌزي اٌجظشيخ ليّٙب اٌدّبٌيخٌذساسخ ِىٛٔبد اٌٍٛزخ ٚأسشاس 

التجسين  يتنشع ال التيالؼلاقات التكوينية البنائية للؼمل الفني بفؼل تلك  ِزسشوخ. ٔظشح ياٌ
ػن طزيق النظام الزقمي الفوتوشوب، ويبدو في هذا الؼمل الفني كأنه رسن بواسطة 

 أزبديخ ػٓإٌزبج  يٕفظًفالا انه رسن ػن طزيق التقنية الحديثة الالكتزونية. ، الفزشاة

  إٌّٙدي ِٓ اٌزؤٚيً ٌٙب زظش لا اِىبٔيبد يػٍ ٌيٕفزر ياٌّؼٕ

  
  

 لبئّخزبٚي البِخ ثٕيخ ٌٍزٍمي  ،ٌفٓ اٌشلّي ثش٘بٔبرٗ اٌدّبٌيخِب سجك، ٔسزٕزح اْ ا ياسزٕبدا اٌ

 ضاًرؤخز زی رؼجيشيخ خذيذح بداِىبٔي ٗيّٕسٕٚ ِزفبػلا ِغ ِب يشب٘ذٖ، اٌّزؼٍُاسس ردؼً ِٓ  يػٍ

خيبساد الاسزؼبسح ِٓ ْ لإ، اٌفٕي ٌٍٕزبج خخیٍّزاٌ حٍظٛساٌميُ اٌدّبٌيخ ٌ رٍمي ٚرزٚق ٚاػسبً في

شوض ػٍيٙب يٌّىٛٔبد اٌسيبح ٚ يسزؼيش ِٓ اٌٛالغ خذٌيخ اٌظٛسح اٌّزخيٍخأٗ ٚاٌزٛاطً اٌّفب٘يّي 

 اٌّزؼٍُ بٌزؤٚيً شىً ِسذد ٌٍزفبػً ثيٓ، فاٌّزؼٍُ ٌسٛاط ٚرفؼيٍٙب رشخيظٙب ٌيزُظٙبس٘ب ٌزارٙب، لإ

، إٌزبجرؼيذ رشىيً في اٌفٓ اٌشلّي أّب  ٌلاسزؼبسح اٌّفب٘يّيخوً لشاءح ٚ، زبج اٌشلّيٚثيٓ إٌ

ِٓ ؿٛس ِّب  ،لـيؼخ ِغ اٌزمٍيذ اٌفٓ اٌشلّي شىً يٗ. ٚثزٌهٔبّؼلشاءح رؤٚيٍيخ خذيذح ٌٚأزبج 

د شفؼلا ػٓ اْ اٌزىٌٕٛٛخيب اٌشلّيخ ٚفاٌثمبفيخ ٚاٌفٕيخ ٚالاخزّبػيخ ٚاٌفىشيخ،  اِىبٔيبد اٌّزؼٍُ

  فيش٘ب ٌّظبدس ِزؼذدح ٌلأثذاع اٌزشىيٍي.بد رـٛس ٚدػُ ٌٍفٕبْ، ِٓ خلاي رٛياِىبٔ
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http://en.wikipedia.org/wiki/Digital_art http://www.deviantart.com. 

27 

http://www.alukah.net/library/0/24241/#ixzz3z3AmqX

28

Dimensional interpretive theory of conceptual metaphor in digital art 
And its role in enriching the aesthetic values of the learner 
An analytical study of four chapters, the first chapter was based on a research problem that 

focused on conceptual metaphor as a means of cultural communication and relationships associated with 
Balzhn intellectual and speculative, which provides the receiver (the learner). And exploring the 
conceptual metaphor that has evolved at the hands of both "George Wyckoff and Mark Johnson, the 
theory of" embodied dimensional interpretive metaphor conceptual art as a formative language 
influenced by technological development, which is of the concepts of the culture of the picture, it is 
impossible to talk about the metaphor in art's isolation from the image processing software; digital 
screens and others. This means that current research studying the interpretive dimensions of conceptual 
metaphor in digital art in an attempt to uncover the aspects of the relationship between them; and to 
explore their role in enriching the aesthetic values of the learner. In order to shed light on the problem of 
this research, it has drawn up (the researcher) the following of questions: Are the conceptual metaphor 
for the role in strengthening the creative-oriented digital art? Did dimensions interpretive theory of 
conceptual metaphor in digital art role in enriching the aesthetic values of the learner? The aim of the 
research disclosure deportation interpretive theory of conceptual metaphor in digital art and its role in 
enriching the aesthetic values of the learner. The third chapter included a description of the framework of 
the procedural and the most important educational applications based on the metaphor conceptual to 
search through the first two readings: the analysis of metaphor conceptual digital art and how one 
interacts with the other, and the second interpretation of metaphor conceptual digital art and its role in 
enriching the aesthetic values of the learner mechanisms. And it resulted in the search results that the 
semantics of the metaphor and the dimensions of intellectual bind antibodies reveal suggestive ability 
diagnosed idea of substitution between his nickname, and the nickname of him. As well as metaphors of 
digital art has become more shorthand, purpose artistic experience where references Alastarah formal 
vocabulary for simulating reality is different. And concluded (the researcher) discussed a number of 
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