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 والفكرية الفنية الخصائص
 الوجودي للمسرح

 الدوسكي عمي بمقيس.د
 اربيؿ/ كمية الفنوف الجميمة –جامعة صلاح الديف 

 البحث والحاجة اليه :  مشكمة
الدرامية انعكاساً لمفمسفات السائدة  تاجاتالمسرح منذ نشوئو بالفمسفة فكانت الن ارتبط  

والاقتصادية والعقائدية فكاف المسرح الاغريقي مثلًا يعكس بمختمؼ اتجاىاتيا السياسية والاجتماعية 
فمسفة كلاسيكية في حيف حاوؿ المسرح في فترات لاحقة اف يجسد فمسفات متعددة مثؿ المثالية 

 والوجودية. والماركسيةوالمادية 
 فادوابأي اتجاه بؿ ا واوجد في القرف العشريف عدد مف الكتاب الدرامييف الذيف لـ يتقيد ولقد

مف اي تقنية تحقؽ اكبر قدر ممكف مف التعبير التصويري لأىدافيـ وامثمة مف ىؤلاء نجدىا في 
مثؿ )جاف جيرودو( و )جاف كوكتو ( و )جاف بوؿ سارتر( وفي سويسرا )فريدريؾ  ابفرنسا في كت  

 بيرا ندلمو( . لويجي( وفي امريكا )يوجيف اونيؿ( و )آرثر ميمر( وفي ايطاليا )ورينماتد
خلاؿ القرف  الكت ابيتعمؽ بدراسة التيارات الفكرية التي اثرت ولازالت تؤثر في  ماوفي
مر العالـ خلاؿ الفترة المبتدئة ببداية ىذا القرف وليومنا ىذا بمحف واىواؿ لاتقارف بكؿ  لقدالعشريف 

مموقؼ مامر بو عبر التاريخ فمقد بدأ القرف بالاستعداد لمحرب العالمية الاولى كنتيجة حتمية ل
الاقتصادي والسياسي والعسكري وانتيت الحرب العالمية الاولى كي يستعد العالـ لمحرب العالمية 
الثانية . ولكف نياية الحرب العالمية وىكذا يسير ىذا القرف نحو عدـ الاستقرار في المغامرة 

 بمصير العالـ ومصير الانساف .
اوحت بتعدد الاشكاؿ والانماط الدرامية  ىذا كاف لو اثره في الاتجاىات الفمسفية والتي كؿ

والمذاىب المسرحية . فالانساف يريد اف يواجو الواقع عمى اساس مف التقدـ العممي الذي تحقؽ 
 ما اف يواجو ذلؾ الواقع حتى يرتد عنو لعدـ قدرتو عمى التحكـ بظروؼ وجوده . نوولك

ثانية عند حافة ىاوية الحرب الحرب العالمية الاولى وال قبؿكما وقؼ  –وقؼ العالـ  لقد
ماذا يستطيع المسرح اف يقدـ ؟ ماذا يستطيع اف يقوؿ عف ارادة الانساف وقدره ؟ والانساف  -والدمار
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مختمفة كي يجد لنفسو  وفمسفاتيفعؿ؟ انو ييرب مف الحياة الآلية ويمتجيء الى معابد  ذاالفرد ما
 خلاصاً . 

ثرت في فكر ونتاج القرف العشريف نجد اف اىـ التي ا الفمسفيةاستعراضنا لممذاىب  وعند
 ىذه المذاىب كانت :

في امريكا مطمع القرف العشريف  البرجماتية( إذ نشأت الفمسفة تيالعممي )البرجما المذىب -1
داعية الى توجيو العقؿ الى العمؿ دوف النظر وعمى الانصراؼ الى النتائج والغايات وعمى 

 حقؽ مف منفعتيا بالتجربة .اف الفكرة لاتكوف صادقة الا بالت
( التي تنفر مف الفمسفة التقميدية بتجريداتيا الجافة وتريد اف تفتح كسيةالجدلية )المار  المادية -2

ابواب الفمسفة لمناس وتشيعيا بيف الجماىير ابتغاء مساعدتيـ عمى مواجية مشاكميـ 
 الخاصة وتحسيف احواليـ وتغيير النظاـ الاجتماعي القائـ بينيـ .

التي تميؿ الى اقرار الحرية والتمكيف لمفردية عمى حساب المجموع ولقد  وديةالوج فمسفةال -3
صورىا فقد اىتمت بالبحث في  كؿكانت الوجودية ثورة عنيفة عمى الفمسفات التقميدية في 

 بما ىو موجود، والتعرؼ عمى عممو البعيدة ومبادئو الاولى . جودالو 
( سنة جربظيور كتابيف احدىما وضعو )مارتف ىيد تعددت معالـ الفمسفة الوجودية وقد

 لموضوعفي نفس ا 1943)الوجود والزماف( وثانييما اصدره )جاف بوؿ سارتر( سنة  عف 1927
وبيذيف الكتابيف وسيؿ المؤلفات الاخرى انتقمت الفمسفة مف دراسة الوجود المجرد الى دراسة 

مع  اتوحمة الكوف مف ناحية وفي علاقفي ز  اليوميةالانساف في وجوده الحسي اي في حياتو 
 الآخريف مف ناحية اخرى .

ومقالياً قيماً، وكاف لممسرح نصيب ايضا مف ىذا الامر  قصصياً انتجت الوجودية ادباً  ولقد
( و )مارسيؿ( وغيرىـ مسرحيات وجودية عكست فمسفاتيـ موفكاف اف كتب )سارتر( و )كا

ا سنرى لاحقاً . ويأتي ىذا البحث للاجابة عف الوجودية بمختمؼ مضامينيا وطروحاتيا وكم
 التساؤؿ ماىي اىـ الخصائص الفنية والفكرية لممسرح الوجودي ؟ 
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 البحث : اهمية
اىمية البحث في محاولتو التعرؼ عمى خصائص المسرح الوجودي الفنية والفكرية  تتجسد

مف الباحثيف والدارسيف ولـ تأخذ  وتحديدىا إذ اف المسرح الوجودي كإتجاه فني لـ يوؿَ عناية كافية
المسرحية الوجودية قدراً كافياً مف البحث والدرس والاستقصاء . وتتجمى اىمية البحث ايضاً في 

 محاولتو التعرؼ عمى اثر المسرح الوجودي عمى حركتنا المسرحية وانعكاس ذلؾ عميو .
سرحية مف مخرجيف وممثميف البحث نقاد المسرح ودارسيو والعامميف فيو في حركتنا الم ويفيد

 ومؤلفيف وفنييف لمتعرؼ عمى طبيعة ىذا المسرح وخصائصو الفنية والفكرية .
 البحث : هدف

 البحث الى مايمي : ييدؼ
التعرؼ عمى خصائص المسرح الوجودي مف الناحيتيف الفنية والفكرية اي مف حيث الشكؿ  : اولا 

 .تمدىا في نصوصو وموضوعاتوالتي اعالفني لو ومف حيث المضاميف والطروحات 
: دراسة اىـ اقطاب ىذا المسرح وخصائص وسمات تجاربيـ المسرحية مف خلاؿ تحميؿ  ثانياا 

 بعض نصوصيـ المسرحية .
 البحث : منهج

ماييدؼ اليو البحث فقد استخدمت الباحثة المنيج الوصفي التحميمي إذ رأينا انو  لتحقيؽ  
 الانسب لموصوؿ الى اىداؼ البحث .

  Existentialism الوجودية
 إتجاهاسـ لإتجاه او نزعة ظيرت في تاريخ الفمسفة وىي اتجاه فمسفي لو موقؼ  الوجودية 

 التفكير الاجتماعي والديني والفني . والنسبة ىنا الى كممة )الوجود( .
 دعاتوالعالمية الثانية ومف اىـ  رباثناء وبعد الح اىيموالمذىب الوجودي ومف إنتشر 

بشريف بو ولو )الفيمسوؼ كيركجارد والفيمسوؼ الالماني ىيدجر والبير كامو و جاف بوؿ سارتر والم
 وسيموف دي بوفوار و جبريؿ مارسيؿ(.

ومف ثـ فأف ىناؾ عدة وجوديات  –عدة اوجو لموجودية  لؾفينا –اكثر مف اتجاه  ولموجودية 
مجموعة مف الخصائص والمميزات . "يعتقد الوجوديوف"اف لكؿ شي وجوداً وماىية فالماىية ىي 

 ولبو جودالتي يتصؼ ويتميز بيا الشيء، وعمى ىذا فإف تمؾ الماىية ىي جوىر الشيء المو 
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وحقيقتو اما الوجود فيو تواجد ىذا الشيء بالفعؿ في حيز ىذا العالـ . والشي لاتكوف لو ماىية او 
 1سابؽ عمى الماىية" -الوجودييف نظر في–العالـ اولًا . ولذا فأف الوجود  تواجدصورة الا اذا 

والماىية ىنا ىي الصورة التي ىي "مجموعة مف الخصائص والصفات الثابتة التي يتصؼ بيا 
الشيء فيي جوىر الشيء الموجود او ماىيتو او ماىيوتو كما يعبر عنيا بعض الوجودييف نسبة 

والشيء لاتكوف لو صورة الا اذا الى ماىو . اما الوجود فيي كينونة الشيء بالفعؿ في ىذا العالـ . 
ىذا يعني اف وجية نظر  2عمى الصورة في نظر الوجودييف. قاً ولذلؾ كاف الوجود ساب –وجد اولًا 

الوجودييف اف الاشياء تتواجد اولًا، ثـ تتولى ىي بذاتيا اكتساب وصياغة الماىية او الصورة التي 
 تريد اف تتواجد بيا .

ـ عف الصورة والوجود الانساف قبؿ الاشياء الاخرى، ويعتقد بيذا الكلا فالوجوديو  ويقصد 
)جاف بوؿ سارتر( اف "وجود الاشياء يأتي بعد ماىيتيا الا مع الانساف اذ اف وجوده يتحقؽ اولًا ثـ 

 3تتحقؽ ماىيتو" .
ومفاىيميا الاساسية )القمؽ، اليجراف، اليأس، الالتزاـ( ولقد انتجت  الوجوديةمفردات  ومف 
ة ادباً قصصياً وروائياً ومقالياً قي ماً، مثمما انتجت اعماؿ مسرحية مف اىميا مسرحيات الوجودي

 سارتر ومنيا )الذباب( و )موتى بلا قبور( وغيرىا .
انتج الفكر الوجودي وجوديات مختمفة فيناؾ )وجودية سارتر( ووجودية )كامو( وىكذا.  لقد

التي تنكر وجود  ةالمادية اي الوجودية الممحد ةالفئكما ظيرت لموجودية فئتاف الفئة الاولى ىي 
الخالؽ ذلؾ اف الانساف في نظرىـ ىو المسؤوؿ عف اعمالو وعف خمقيا وىو الذي يحدد صفاتو او 

املاء او جبرية ومف ىؤلاء الوجودييف الممحديف  دوفماىيتو او صورتو بنفسو وفقاً لما يختار بحرية 
سارتر، ىيدجر، البير كامو، سيموف دي بوفوار( وىناؾ فئة  الذيف لايؤمنوف بوجود الله )جاف بوؿ

لموجودية التي تربطيا بالديف والايماف كما عند )جبريؿ مارسيؿ( والفيمسوؼ )كير كجارد( الذي 
 يمتاز فكره الوجودي بعمؽ التديف .

التبايف والاختلاؼ الحاصؿ بيف الفمسفات الوجودية الا انو يمكننا اف نميز في  ورغـ 
 *جودية بشكؿ عاـ الملامح الآتيةالو 
تنطوي ىذه النزعة دائماً عمى عداء لمنظر المجرد الذي يطمس مافي الحياة الفعمية مف  : اولا 

كما ىي الحاؿ  –وعدـ الاطراء، وقد يتخذ ىذا العداء صورة التحميؿ الذاتي العميؽ  ايفحالات التب
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في صورة الاصرار  –" باسكاؿ اطرفي "خو او قد يأتي كما ىي الحاؿ  –في "اعترافات" اوغسطيف 
عمى اف دعوى المنيج الرياضي في العموـ المضبوطة بأنو منيج كامؿ شامؿ لممعرفة الانسانية، 

للؤساليب المتنوعة  –واقؿ صرامة  مرونةاكثر  –ىي دعوى تحتمؿ المنازعة دفاعاً عف نظرة اخرى 
 بإدراجوالانسانية . ويطالب "ايتيف جمسف" المختمفة التي يستجيب بيا الناس لبيئتيـ الطبيعية 

)الاكويني( في زمرة الوجودييف بسبب اصراره عمى اولوية الوجود عمى الماىية، بينما يرى اف التقميد 
الماىوي الذي وضعو افلاطوف يؤكد اولوية الماىية عمى الوجود، واف )جمسف( ليأخذ بيذا الرأي 

بيف الاتجاىات الوجودية في الفمسفة وبيف اىتماـ سقراط  التي ما ينفكوف يتبنونيا مةرغـ تمؾ الص
بعمـ الاخلاؽ إذ يميزه عف التأمؿ في النظاـ الكوني . وىذه الممحة التاريخية المؤثرة لتشير الى اف 

 الوجودية اسـ لنزعة اكثر منيا اسماً لمجموعة مف المباديء المحددة .
ي وعمؿ الروائي او الكاتب المسرحي، ولقد ابرز تقارب بيف عمؿ الفيمسوؼ الاخلاق ىناؾ:  ثانياا 

ىذا الجانب، إذ رأينا رجالًا مثؿ سارتر وجبريؿ مارسيؿ قد امتازوا مف حيث  ديثالفكر الوجودي الح
ىـ ادباء ومؤلفوف لممسرح كما امتازوا مف حيث ىـ فلاسفة في آف واحد، ويستطيع المرء اف يميز 

التفمسؼ الوجودي وبيف النقد الذي وجيو مذىب الظواىر الى  اليوـ في ىذا التقارب استمراراً بيف
التي اخذ بيا )كانت( عمى النحو والذي نجده في كتابات )ماكس شيممر( إذ يقؼ  صوريةالاخلاؽ ال

محاولة كمحاولة  ايبما يتعرؼ بو مف تغير لمجزئي والعيني وقفة المتحفز ضد  –الوجودي دائماً 
مبدأ كمي تندرج تحتو الافعاؿ الاخلاقية جميعاً، عمى حيف ترى  )كانت( التي اراد ليا التماس

الفيمسوؼ الوجودي عاطفاً بعض العطؼ عمى مذىب "كانت" في اولوية العقؿ العممي عمى العقؿ 
 النظري.

 ممحداً  واحياناً –كما ىي الحاؿ عند كيركجارد  –احياناً  –الفكر الوجودي عميؽ التديف  : ثالثا
بيد اننا نستطيع اف نميز في الالحاد  -كما ىي الحاؿ عند جاف بوؿ سارتر –صريحاً  إلحاداً 

الوجودي نغمة دينية تكاد تستولي عميو، فيي تختمؼ كؿ الاختلاؼ عف تمؾ النغمة التي يتردد 
صداىا عند التجريبييف الانجمو سكسونييف في رفضيـ للاتجاىات الدينية، وىي نغمة قريبة مف 

 ر الاستنارة . التي نجدىا في رجاؿ عص
عف اشتماؿ فكرة بمشكمة القداسة حيف تصطبغ  ـ)الطاعوف( لػ)البير كامو( تن روايةنرى اف  وىكذا

 فييا نغمات دينية خافتة لامراء فييا، واف يكف في ذلؾ مف الغرابة مافيو . يعبالالحاد، وتش
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 الوجودي :  المسرح
ا اف نتطرؽ الى مسرح اللامعقوؿ نفيـ طبيعة المسرح الوجودي ونحدد خصائصو عمين لكي 

الذي يتداخؿ معو فكرياً، ونعمؿ مقارنة بيف الاتجاىيف لبمورة اىـ خصائص المسرح الوجودي الفنية 
 والفكرية .
والمسرح الوجودي الا اف  ؿمايمكف تممسو مف نقاط التقاء وتقارب بيف مسرح اللامعقو  رغـ 

ة لكؿ منيا . فمقد كاف مسرح اللامعقوؿ ىناؾ فوارؽ واضحة سنحاوؿ تحديدىا ومميزات خاص
محاولة مف محاولات الادب والفف في السعي نحو استعادة الثقة بالإنساف . وقد ادرؾ مريدوه اف 
مف المتعذر ارتقاء الاشكاؿ الفنية والادبية المبنية عمى قيـ ومفاىيـ اجتماعية فقدت صلاحيتيا 

بالضياع مف جراء اختفاء المسممات التي لـ يكف  وفعاليتيا . وكاف التعبير عف الاحساس الدرامي
 . *قبؿ وكاف مسرح اللامعقوؿ محققاً لغرضيف مفيتطرؽ الييا الشؾ 

: يسخر مسرح اللامعقوؿ بعنؼ مف عبثية الحياة المفعمة بالزيؼ والكذب مف ذلؾ الغثياف مف  اولا 
 . )المغنية الصمعاء، الكراسي( .يخفوف وراء حركاتيـ واحاديثيـ حيوانية مخيفة  الذيف البشراولئؾ 

اكثر عمقاً، لامعقولية الوضع الانساني ذاتو في عالـ  لامعقولية: يعرض مسرح اللامعقوؿ  ثانياا 
نظاـ كامؿ مف القيـ المبنية عمى ارادة  ؿفقد ايمانو ويقينو والواقع انو عندما يصبح مف المتعذر تقب

وقاسية وىي النتيجة الحتمية لمواجية الحقيقة العارية الحياة تكوف مريرة  اجيةحكيمة عموية، فإف مو 
وليذا فقد واجو كثير مف كتاب مسرح اللامعقوؿ الانساف مجرداً مف طبقتو الاجتماعية او بيئتو 

 فيالتاريخية او تجاربو الجزئية اليومية . وواجيوه مف خلاؿ اساسيات مركزة في الوجود، فنراه 
ية صموئيؿ بيكيت )في انتظار جودو( او يفر مف الموت او مواجية الزمف ينتظر كما في مسرح

في )القاتؿ بلا اجر( ليوجيف يونسكو او يمعب لعبة  كمايرتضيو ويسمـ امره اليو  ثـيتمرد عميو 
المرايا فييرب مف الحقيقة ويستبدؿ الاكذوبة بالصدؽ حتى يقوى مف اثر اكذوبتو يتردى في سمسمة 

 مسرحية )الخادمتاف( لجاف جينيو . لاحصر ليا مف الاكاذيب كما في
: واذا كانت المغة في المسرح التقميدي وسيمة لايصاؿ افكار محددة واضحة الى عقؿ المتفرج  ثالثاا 

في ىدوء ويتأمؿ،  يفكرفي مسرح اللامعقوؿ لاتيدؼ الى حمؿ المتفرج عمى اف  اصبحتفإنيا قد "
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الارتداد الى حالة ماقبؿ المغة، وذلؾ لمخروج  عمىوارغامو بقوة الضجيج والصخب  ارتوبؿ الى استث
 . 4الالتزاـ المتزمت بيا" جاؿبو مف م

ىذا يتضح لنا اف مسرح اللامعقوؿ يقترب مف مضامينو مف المسرح الوجودي )العبثية، الوجود،  مف
 عامة حولوالقمؽ، التمرد .. الخ( فمثلًا اف الاحساس بالقمؽ نحو الوجود ىو الموضوع الذي تدور 

سرحيات صموئيؿ بيكيت ويوجيف يونسكو وآرثر اداموؼ وجاف جينيو وجورج شحاده وغيرىـ مف م
كتاب مسرح اللامعقوؿ . غير اف مايتميز بو مسرح اللامعقوؿ في ىذا المضمار ىو طرحو لتمؾ 
المضاميف في شكؿ فني جديد غير مألوؼ يختمؼ عف الشكؿ التقميدي الذي يتبناه المسرح 

مثؿ )سارتر وكامو واونيؿ وجاف انوي وجبريؿ ومارسيؿ( قد اعتمدوا في  باالوجودي . فكت  
مسرحياتيـ مضاميف مماثمة عف لامنطقية الوجود الانساني وعبثو لكنيـ بالمقابؿ كانوا "يقدموف 
فكرتيـ عف لامنطقية الوضع الانساني في شكؿ منطقي عمى غاية مف الفطنة وقوة البناء، بينما اف 

عقوؿ يحاولوف التعبير عف احساسيـ بلامنطقية الوضع الانساني عف طريؽ كتاب مسرح اللام
التخمي عف التدابير العقمية والنقد الجدلي، فيأتي الشكؿ عندىـ عمى قدر لايستياف بو مف عدـ 

 .  5المنطقية"
قد انعكس عمى الشكؿ الفني ليذا  معقوؿوالعبث وانعداـ التناسؽ في مسرح اللا فاللامعقوؿ 
"فجاء البناء الدرامي مف ذات النسيج الذي غزؿ منو المضموف جاء نشازاً، معدوـ التناسؽ، المسرح 

 . 6خالياً مف اليدؼ، مثيراً لمضحؾ ولمبكاء"
المسرح الوجودي فرغـ تبنيو لمضاميف فكرية جديدة وغير مألوفة فأنو قد اعتمد اسموباً  اما

الشخصيات المرسومة والحبكة الجيدة" ومف ثـ اذا تقميدياً قديماً يعتمد المغة الواضحة والمسبوكة و 
ينادي بأف عالمنا لـ يعد لو معنى فقد قاؿ ذلؾ في المسرح بطريقة رشيقة وجدلية في  كاميكاف 

مسرحيات مصقولة حسنة التشييد . واذا كاف سارتر يتمسؾ بأف الميـ في الانساف ىو القدرة عمى 
عمى شخصيات متيقظة تنطؽ بعبارات سمسة وتقرع الاختيار فقد صب افكاره في مسرحيات تقوـ 

 . 7حتى لنتأمؿ كيؼ يكوف الوجود عبثاً وفيو كؿ ىذه الشخصيات اللامعة" ةالحجة بالحج
في ىذا الصدد اف "كامي يستعمؿ اسموباً انيؽ العقلانية مستطرداً  مفآس مارتف ويرى

مصقولة حسنة البناء بينما  القرف الثامف عشر الاخلاقية، وذلؾ في مسرحيات مسرحياتكإسموب 
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آراءه في مسرحيات "تقوـ عمى شخصيات مرسومة ببراعة، تبقى عمى تماسكيا  تريعرض سار 
 . 8فتعكس العرؼ القديـ الذي يقوؿ اف لكؿ كائف بشري روحاً خالدة"

الوجودي اذف لـ يوجد توافقاً بيف المضموف الذي تبناه وبيف الشكؿ الفني الذي  فالمسرح:  رابعاا 
عتمده مف حيث )المغة، الشخوص، الحبكة، الخ ( غير اف مسرح اللامعقوؿ قد حاوؿ تحقيؽ وحدة ا

وانسجاـ بيف ادعاءاتو وطروحاتو وبيف الشكؿ الفني الذي يعبر بو عف تمؾ المضاميف والطروحات 
"وىذا السعي نحو التوحيد بيف الشكؿ والموضوع ىو مايميز مسرح اللامعقوؿ عمى الاخص . وىو 

لؾ يندرج في الحركة اللاموضوعية، مثمما حدث في "الرواية الجديدة" حيث تقوـ اساساً عمى بذ
الخارجي دوف تغمغؿ الى اعماؽ الابطاؿ، محاولة اف تمحو مف العمؿ الادبي العنصر  وصؼال

مجرد لاكعالـ محوره احزاف البطؿ  ؿاليي كشك تذوؽالمجاؿ اماـ  لتفسحالبشري او تقمؿ مف قيمتو 
 . 9د ومعاناتو"الفر 

ذف  ففي الوقت  لافكريةفالفروؽ بيف مسرح اللامعقوؿ وبيف المسرح الوجودي فروقات فنية  وا 
الذي اعتمد المسرح الوجودي عناصر منطقية في البناء الدرامي وبناء الشخصيات والمغة فإف 

ة ومحاكاة مسرح اللامعقوؿ قد اىمؿ تمؾ العناصر المنطقية في البناء الدرامي مف صنعة العقد
 تصرفيا .  وافعالواقع وعرض بواعث الشخصيات ود

 المسرح الوجودي : كتاّب
وجودية )جبريؿ مارسيؿ، يوجيف اونيؿ، وجاف  آثاراً الكت اب الذيف نممس في اعماليـ  مف 

 مذيفانوي( غير اف مف اىـ كتاب المسرحية الوجودية قاطبة )جاف بوؿ سارتر( و )البير كامو( ال
 طرقوا باب المسرحية الوجودية . مذيفاىمية اكبر مف الكتاب الدرامييف الآخريف ال اعطيا دائما

دائما الى جانب )كامو(  عالاختلافات المحدودة بيف سارتر وكامو فإف سارتر يوض ورغـ 
الذي يمتقي مع نظيره سارتر في كثير مف القضايا ومنيا ايمانيما بعبثية الحياة وبأف الافعاؿ وحدىا 

والعنؼ  الجريمة، وينعكس ىذا في مسرحياتيما التي نجد عصرناأف العنؼ احدى ميزات ميمة وب
 ميزتيف بارزتيف فييما .

اف كلا الكاتبيف )سارتر وكامو( يشتركاف في تصويرىما المباديء الوجودية في  ورغـ 
في  يةالبدا وبإستمرار الا اننا نجد فرقاً بينيما إذ "تميؿ مسرحيات سارتر الى سرحيةاعماليما الم

بذلؾ  ولااف يبدأ مبكراً، كما في كاليج اموالمشاىد الى نياية وجودية، يميؿ ك وتقودعالـ 



 الوجاااااااااااااااااااااااااااااو   للمسااااااااااااااااااااااااااااار  والفكريااااااااااااااااااااااااااااا  الفنيااااااااااااااااااااااااااااا  الخصااااااااااااااااااااااااااااا   

.................................................................................................................................

 الذوسكي علي بلقيس.د .............

                        س سي                                      مجل  كلي  التربي  الأ

  2102الخ مس والسبعون العد  ملحق 
749 

منذ البداية بأف "البشر يموتوف وىـ ليسو سعداء" .  ولاكاليجولا يكتشؼ كاليج ففي. 10الاكتشاؼ"
 1952" في سنة امورغـ وجود تطابؽ بيف كامو وسارتر فكرياً وفنياً الا انو قد حدث ماباعد بيني

قاـ خلاؼ بيف سارتر وبيف صديقو الحميـ البير كامو لأنو لمس لديو اتجاىاً نحو الاعتراؼ 
سارتر كؿ الانكار واستبدؿ بو كاتباً اتيـ بالسرقة وأمضى عدة سنوات في  هبالابدية وىذا ماينكر 

يبني حريتو في مجتمع السجف ىو "جاف جينيو" ... وقد اعجب بو سارتر وعد ه نموذجاً لمرجؿ الذي 
 . 11يرفض ىذه الحرية ويستنكرىا"

لنا مف ماسبؽ اف )البير كامو( و )جاف بوؿ سارتر( ىما اىـ كتاب المسرح  يتضح 
 فالوجودي واكثرىـ تمثيلًا لو ولفمسفتو وخصائصو، لذا رأينا اف مف المناسب اف نتوقؼ عند ىذي

سرحية الوجودية ومحاولة تحميؿ بعض الكاتبيف لمحديث عف تجربتيما في مضمار كتابة الم
 نصوصيما كنماذج لممسرح الوجودي . 

 بول سارتر :  جان
. كاف والده )جاف باتيست سارتر( ضابطاً في  21/9/1905جاف بوؿ سارتر في  ولد 

وكتب اوؿ  1938البحرية . اشتير )سارتر( كفيمسوؼ كما اشتير كروائي بقصتو )الغثياف( 
 . 1947التي اخرجيا )دولاف( عاـ  1943 مسرحياتو )الذباب( عاـ

مسرح )سارتر( شأنو شأف باقي اعماؿ ىذا المؤلؼ اخلاقيات قائمة عمى الحرية  يقترح 
ويرجع جزء مف نجاح سارتر الى اف ىذا المؤلؼ وجد لغة مسرحية فع الة . وىو يقوؿ في ىذا 

الموضوع في المسرح الشعبي  الصدد "لاشؾ في اف المشكمة الحقيقية ليست مشكمة البناء، او حتى
بؿ في مشكمة التكنيؾ الخاص بيذا المسرح . بأوسع مافي ىذه الكممة مف معنى، او اذا شئتـ 

 . 12لغتو، اعني بيذا لامعرفة المغة التي يجب التحدث بيا، بؿ الدور الذي يجب اف تمعبو"
يات العصر سارتر بعد ذلؾ الى نصوص المسرحيات في القرف التاسع عشر ومسرح ويشير 

سريعة لـ تكف مألوفة في  مسرحيةكمسرحيات مارلو بصفة خاصة متيماً اياىا بأنيا مكتوبة بمغة 
فيقوؿ سارتر " حوار مسرحياتو وربما رجع ذلؾ الى التراجـ  تاما عف بريج –المسرح الكلاسيكي 

مؿ الموجة والفعؿ في مسرحو، يقع امامنا ولايحسـ، ويحمؿ المغة كما تح –لي سريعا  لايبدو–
 . 13الطائر البحري"
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نظر سارتر فإف المشكمة الرئيسية تتعمؽ بػ "ايجاد تنظيـ لمحركة والفعؿ تنظيـ لاتبدو  وفي 
فيو الكممة زائدة، وتحتفظ فيو بسمطتيا، بغض النظر عف اية بلاغة، بؿ اف ىذا ىو الشرط الاوؿ 

 . 14لوجود مسرح فع اؿ حقاً" 
اء المتناقضة بسبب فمسفتو الوجودية، تتراوح بيف اولئؾ اثار سارتر عاصفة مف الآر  لقد 

بإعتباره الامؿ المشرؽ  يؤليونوالذيف ينبذونو بسبب معتقداتو الدينية والاخلاقية، واولئؾ الذيف 
الوحيد في المسرح الحديث . وقد تكوف الفمسفة الوجودية التي تتخمؿ اعمالو مف الغموض بحيث 

مناىضتيا لكؿ ماىو تقميدي  في)جاف كوكتو(  سفةفيو مع فم ؽما تتفعمى الفيـ الميـ الا في ذرتتع
ومنطقي ويبدو اف سارتر يبحث بمزيج مف الذكاء الساخر والحمية الدافعة عف معاف وقيـ جديدة 

 لمحياة .
. ولقد استطاعت  لسلاـمسرح سارتر الى السلاـ بإعتبار اف الحرية ىي قواـ ا ويدعو 

في تحريؾ التفكير نحو خدمة الفرد والمجتمع والانسانية عف طريؽ مسرحيات )سارتر( اف تسيـ 
 الوعي بحقيقة المتناقضات .

مزايا مسرح سارتر انو فف وفمسفة معاً . وىكذا ابتدع سارتر استخداـ المسرح كوظيفة  ومف 
مف اجؿ تحقيؽ الحرية . وتعد  ساففنية وفمسفية ومف ىنا عبر في مسرحو عف نضالو ونضاؿ الان

حيات )سارتر( كميا بلا استثناء "ممتزمة ضد كؿ العوائؽ التي تعوؽ التفكير البشري والحرية مسر 
 . 15الحرية لكؿ انساف" –البشرية 
 –الناحية الفنية فإف سارتر قد افاد كثيراً مف تقنية المسرحييف الذيف سبقوه مثمما افاد  ومف 
ولكنو رغـ ذلؾ اثبت وجوده كفيمسوؼ مف الموضوعات نفسيا ومف الاساطير الاغريقية  -احياناً 

 مسرحياً جديداً . نيكاً وفناف مسرحي مبتدعاً تك
اجؿ ذلؾ "تعد مسرحيات سارتر نموذجاً فريداً بيف مسرحيات جميع المؤلفيف الوجودييف،  مف 

لانو ىو بالذات الذي احدث ىذا التظاىر بيف المسرح والفمسفة بيذا العمؽ لدرجة انؾ تستطيع اف 
درس فمسفي، او شرح لفمسفتو جائز الا تعتبر ىذه ميزة فنية  ىيف مسرحية )الذباب( مثلا تتصور ا

 . 16ىي بيذا التحديد فمسفة ومسرح معاً" -ومسرحيات اخرى غيرىا –ولكف ىذه المسرحية 
 سارتر :  مسرحيات
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ر عنيا ايضاً مف خلاؿ كتابو الشيي رالتي عب   ة( عف فمسفتو الوجوديسارترمسرحيات ) تعد 
 )الوجود والعدـ( . ولقد كتب سارتر عدداً مف المسرحيات ىي :

 1943   الذباب
 ترجمت بعناويف مختمفة )الباب الموصد والابواب المغمقة(  1944  سرية  جمسة
 1946  بلاقبور موتى

 ترجمت بعناويف مختمفة )البغي الفاضمة، العاىرة المحترمة(  1946 الفاضمة المومس
  1948  القذرة الايدي

 )الشيطاف والرحمف( ختمفةترجمت بعناويف م 1951  والله  الشيطاف
 1954   كيف
 1957  سوؼ نيكرا
 1960  الطونا سجف

  1965  الطرواديات
في المباحث القادمة بتحميؿ وعرض لبعض مسرحيات سارتر التي عكست فمسفة سارتر  وسنقوـ

 ، العبث ... الخ( .الوجودية وموضوعاتيا الاساسية )الحرية، القرار، القمؽ
 6491  بلاقبور موتى

  و
 6491 الفاضمة  المومس
مف المقاوميف الفرنسييف مكونة مف ستة اعضاء  مجموعةمسرحية )موتى بلاقبور(  تعرض 

في المعتقؿ اثناء فترة حكـ )فيشي( اباف الاحتلاؿ الالماني ومثمما تتضمف المسرحية افكاراً وجودية 
إنيا تظير اوجو اخرى مف اىتمامات سارتر حيث يستعمؿ كؿ الحيؿ كالعبث والتمرد والحرية ف

لتصوير اقصى انواع الرعب المسرحي بما في ذلؾ تعذيب احد سجناء المقاومة عمى ايدي شرطة 
 فيشي .
تتضمف معالجة تيكمية لإعداـ الزنوج في الولايات  اومسرحية )المومس الفاضمة(  وتعالج 

المسرحيتيف كما في كؿ اعماؿ سارتر انجذاب متطرؼ نحو عذاب الجنوبية بأمريكا "وفي ىاتيف 
الحياة، وىو اتجاه قد يبدو في غموه انو يضع سارتر في مستوى بعض الكتاب الطبيعييف اليائسيف 
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الذيف ظيروا في بداية ىذا القرف . ومع ذلؾ فسارتر يظير عاطفة اصيمة نحو خمؽ نوع جديد مف 
 . 17ليست الشخصية ىو الموقؼ الاكثر سيطرة"التراجيديا يكوف فييا الموقؼ و 

سواء  –)سارتر( "اف الرجؿ الحر داخؿ اطار ظروفو ىو الرجؿ الذي يختار لغيره  يقوؿ 
حيف يختار لنفسو ىذا ىو مادتنا المسرحية .. وفي ىذا نعود لفكرة التراجيديا كما  -اراد اـ لـ يرد

يمة كما يؤكد سارتر "يجمعوف في انفسيـ رآىا الاغريؽ" . اف اشخاص مف ىذه المسرحيات القد
تعابير ىي تأكيدات  – يرشحنات عاطفية ليا امميا العميؽ في داخمنا، وتعابير عف عزيمة لاتق

 قياتلمجموعات مف القيـ والحقوؽ مثؿ حقوؽ المواطف وحقوؽ الاسرة والاخلاقيات الفردية والاخلا
 . 18عف حالتيا التي تستحؽ الرثاء، وىكذا"البشرية  ناتلمكائ ؼالجماعية وحؽ القتؿ وحؽ الكش

 
  6491الذباب  مسرحية
اولى مسرحيات سارتر واشيرىا واجودىا واكثرىا قدرة عمى عكس افكاره ومبادئو  وىي 

 وفمسفتو وتمثيمو خير تمثيؿ .
 كانت تصويراً رمزياً للاحتلاؿ الالماني لفرنسا ولحكومة فيشي ولحركة المقاومة الفرنسية والمسرحية

. 
( كي يثأر لمقتؿ ابيو )اغامنوف( بقتؿ امو غوس( العائد الى )ار سقصة )اورستو  اف 

المحتمة مف قبؿ الالماف  ا( والمغتصب )ايجيستوس( جاءت ملائمة بالفعؿ لظروؼ فرنسميسترا)كمين
 بدقة مما يجعؿ مف الصعب تفسير عدـ ادراؾ الرقيب الالماني لما كاف يجري . 

حية حكومة فيشي التي كانت ترى في الاحتلاؿ الالماني الطريقة سارتر في المسر  ىاجـ 
التي عاقب الله بيا الفرنسييف لمشر الذي صدر عنيـ )يجب اف نتألـ ونتألـ( و )نحف لـ نكف ر بعد 

( ميستراعف كؿ آثامنا . وىذا الدـ العاـ ينكر في "الذباب" في الجو الذي نشره ايجيستوس( . و)كمين
جريمة لـ يرتكبوىا وقتؿ آغامنوف والى  بلسكاف الى شعور دائـ بالاثـ بسب( ومع ارغوسفي )آ

و  ايجيستوسيقوـ اورستوس بقتؿ كؿ مف  عندماقضاء حياتيـ في محاولة لتلافي غضب الآلية . 
كمينميسترا فيو يمثؿ بوضوح المقاومة الفرنسية في ثورتيا عمى سمطة برليف المادية وعمى نظاـ 

 19فيشي .
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ت مسرحية )الذباب( عمى تأويؿ جديد وجودي النزعة لمحدث الذي تقوـ عميو اعتمد لقد 
مسرحية )الكترا( اوريست الذي شب بعيداً عف وطنو، يعود الى مسقط رأسو غريباً كما يأتي 

غريباً الى ىذا العالـ او يُضاؼ غريباً اليو . في )ارغوس(  –حسب التعاليـ الوجودية  –الانساف 
يتخمص مف غربتو اف يؤكد حريتو البدييية عف طريؽ التزامو واف يتخمى  يجب عمى اورست لكي

آليات الانتقاـ في  –عف حريتو كإنساف حي ثـ ينتقـ لػ)اغممنوف( ويحرر المدينة مف الذباب 
 20ويتحوؿ الى قاتؿ ثـ يربط كقاتؿ مصير المدينة بمصيره ىو" -الاساطير اليونانية

:  ػػػواسموب ػػائصإذ يمكننا ملاحظة وتممس خص ػػارترلًا لسمسرحية "الذباب" "اكثر تمثي وتعد 
ويحمؿ الغصف بيف اىميا ذباباً ىو صور مف  وسيصبحف ذباباً تضرب بو ارغ لانتقاـضربات ا

مدينة الكابوس  ىذه وس. يقوؿ المعمـ )اف ارغ 21الآدمية التي تقطف داخؿ تخوـ المدينة" ائناتالك
ف ييمعوف لحظة تقع عيونيـ عميؾ ويسرعوف بالإختفاء في كؿ مكا ادة. صرخات الرعب الح

 كالخنافس السود في آخر الشوارع الساطعة( .
مدناً اخرى باليوناف تتسع بالسعادة، اما ىنا فعبادة الموتى والاعتراؼ الذي لاينقطع  إف 

بالخطيئة وواجب عمى الكترا نفسيا غسيؿ ملاءات القصر القذرة . واورست لايرغب في عمؿ شي 
وىو يمشي في مدينتو التي نشأ فييا غريباً  ماومع ذلؾ فيو يحس بحاجة الى اف ينتمي الى مكاف 

 –استطيع عممو، شيء يتيح لي الانتماء الى المدينة  ملاحظاً )ياليتني كنت ادرؾ اف ىناؾ شيئاً 
لفراغ بجريمة استطيع اف اجد لنفسي مكانة في ذكرياتيـ وآماليـ ومخاوفيـ ولملؤ ا تىاني ولو ح

 بداخمي، نعـ حتى ولو كاف عمي اف اقتؿ امي( .
يضع فكرتو في عبارات اوضح )ماذا ييمني مف السعادة؟ اني اريد نصيبي مف  واخيراً 

 ( .وسارغ رجاؿ( اريد تربتي التي انبتتني، اريد مكاني بيف الذكريات
ئسة اف تفرؽ تحاوؿ يا –خادمات الآلية  –يمضي الى ىدفو ورسالتو وربات النقمة  وىكذا 

الربات عنيا إذ تعرض اف تكرس حياتيا لمتفكير لكف اورست  تخمى. اما ىي فت كترابيف اورست وال
يرفض العرش الذي يقدـ لو اف تبرأ مف جريمتو، وىو وحده يقؼ متحدياً الآلية ويغدو بالتالي 

 موضع مقتيـ الغيور .
ىو "  الذبابالموقؼ . والموقؼ في بو سارتر كثيراً الا وىو  ـمسرحية الذباب ماييت وتؤكد 
.. ولكف قتؿ عمو ايكستوس وامو كلاينمستراالى ارغوس لينتقـ لمقتؿ ابيو اغامنوف ب اويستس عودة



 الوجاااااااااااااااااااااااااااااو   للمسااااااااااااااااااااااااااااار  والفكريااااااااااااااااااااااااااااا  الفنيااااااااااااااااااااااااااااا  الخصااااااااااااااااااااااااااااا   

.................................................................................................................................

 الذوسكي علي بلقيس.د .............

                        س سي                                      مجل  كلي  التربي  الأ

  2102الخ مس والسبعون العد  ملحق 
754 

سارتر في الواقع يريد اف يظير انساناً يتحمؿ مسؤوليتو عف الحادث، رغـ اف الحادث يملؤه 
مما يساعد في توكيد اصرار سارتر عمى  القدرية التقميدية في الاصؿ الكلاسي رةبالرعب، وتكوف فك

 . 22الحرية في الصيغة التي يقدميا"
الانساف في الاختيار إذ كاف يرى "اف لو حرية الاختيار، وىو يختار  حريةاكد اورستس لقد 

فكرة الحرية لاتعود الآلية قادرة عمى  بؿاف ينتقـ لأبيو . وىو يدرؾ كذلؾ اف الانساف عندما يق
 . 23التدخؿ"
طرحت مسرحية )الذباب( اىـ افكار سارتر الفمسفية ذي النزعة الوجودية مثؿ الحرية  لقد 

 .طرحت غربة الانساف في ىذا العالـ)حرية القرار والاختيار( المسؤولية والالتزاـ مثمما 
 (6411) الطرواديات

 آخر ماكتب سارتر مف مسرحيات وقد اعتمد فييا عمى مسرحية )نساء طروادة( الطرواديات 
ؽ.ـ . فمماذا لجأ )سارتر( الوجودي الى يوربيدس  415وىي التراجيديا التي كتبيا يوربيدس عاـ 

 دوف غيرىا .  لمسرحيةواختار ىذه ا
يوربيدس يؤمف بالعقؿ والتفكير المنطقي . وكاف نتيجة ليذا الايماف يسخر مف الآلية  كاف 

عرفو مسرح سوفكميس فالشخصيات وينتقدىـ في مسرحياتو التي خمت مف الجلاؿ الديني الذي 
لاتستعيف بالآلية في لحظات المعاناة والمكابدة بؿ ىي في حرب دائمة معيا لإحساسيا الدائـ 

 بالظمـ الواقع عمييا بلاسبب وبدوف وجو حؽ .
كاف يوربيدس يعد الانساف الو نفسو "وىكذا يمكننا اف نستخمص الجانب الوجودي في  لقد 

و وفنو . ىذا الجانب الذي لقي صدى عنيفاً في وجداف سارتر مما دفعو ضمير يوربيدس وفي سموك
 . 24حتى وقؼ عند ىذه المسرحية" لاكبرالى البحث في مسرح جده ا

( " تكشؼ عف النزعة العقمية التشاؤمية التي كانت تسيطر وربيدوسنساء طروادة )ي إف 
ؼ يوربيدوس الحياتية وظروؼ عمى فؤاد يوربيدوس . تمؾ النزعة التي يرجع ميلادىا الى ظرو 

شعبو وأمتو وظروؼ عصره ... ومف ىنا كاف نزولو الى الناس الحقيقييف الذيف يحس بيـ ويراىـ 
ومف ىنا ايضاً كاف احتقاره للآلية بؿ عدـ اعترافو بيـ . ذلؾ انو لـ يكف يراىـ ولـ يحس بيـ لانيـ 

 . 25لـ يمدوا يد العوف والرحمة كما ىو المفروض"
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اذا )نساء طروادة( فقد كانت المسرحية الاغريقية )المصدر( تديف حرب الػ)البيبونير( لم اما 
جميعاً وجاءت طرواديات سارتر لتديف الحرب العالمية الثانية وكؿ الحروب مثمما اراد  والحروب

 سارتر بيا ادانة امريكا . 
ىي الموضوع الرئيسي الذي عالجو يوبيدوس في مسرحيتو  حربكانت الثورة ضد ال لقد 

ويقوؿ سارتر في ىذا الصدد "إف الفناف يمكف اف يعب ر  –وكذلؾ فعؿ سارتر بإسموب غير مباشر 
اتخذ سارتر في )الذباب(  فكما.  26عف الحرية الذرية في قصة حب عادية لايرد فييا ذكر الحرب"

فيشي الفرنسية التي استسممت للؤلماف اثناء الحرب  مف خموؿ اىؿ ارجوس رمزاً لخموؿ حكومة
العالمية الثانية فإنو يستغؿ في الطرواديات تصوير اليواف المرير الذي صبو اليونانيوف عمى سبايا 

الحديث وجوره  الاستعماربطغياف  دالتندي في -بعد اف قضوا عمى رجاليف جميعا-طروادة البائسات
رب ىي الموضوع الرئيسي الذي عالجو يوربيدوس في مسرحيتو . ووحشيتو . والثورة ضد فكرة الح

. والثابت اف  رطةاف يمتنعوا عف محاربة اسبا بالاثينييفانيا صرخة رائعة اطمقيا في عصره مييباً 
ؽ.ـ "ومااشد واقعية تمؾ الاحداث الخرافية  415اثينا اعمنت الحرب عمى اسبرطة في نفس عاـ 

وربيدوس وبالنسبة الى زماف سارتر الى اننا مازلنا نعيش وسط ىذه في اصميا بالنسبة الى زمف ي
الاحداث لإدراؾ مايعنيو سارتر إذ يمقب اليونانييف القاصريف في مسرحيتو الجديدة بمقب "رجاؿ 
اوربا" ويخمع عمى طروادة المستضعفة صفات الدراما الآسيوية والافريقية التي غزاىا ونكؿ بأىميا 

ريف، وفي الحوار الذي صاغو زعيـ الوجدية عبارات صريحة تتنبأ لمظالميف استعمار القرف العش
 . 27وتعترؼ عمى لساف قادتيـ بأنيـ تورطوا في الخطأ" لمصير،بسوء ا
وىي كما كتبيا )سارتر( تكاد تكوف لحناً  امريكاكتب سارتر )الطرواديات( ليديف بيا  لقد 

ره ويصؿ المحف الى قمتو عندما تنشده جنائزياً ينشده كؿ شخص مف شخصيات المسرحية بدو 
 الجوقة التي تردد مف اوؿ فقرة الى آخر فقرة وخاصة الذي يجمع بيف مينيلاس وىيمينا . 

)الطرواديات( ىي الوحيدة التي استطاعت اف تبمور "فكرة المدينة"  المسرحيةىذه  ولعؿ 
آلاؼ سنة" . وىكذا لـ  ثةثلاومدى ماكانت تحمؿ مف معنى في اذىاف مواطنييا واحاسيسيـ منذ 

يوربيدوس ينيؿ منو لموضوع يحيمو الى العصر الحديث ويستمد منو  الىيعد غريباً اف يمجأ سارتر 
الفمسفة  ىذهالانسانية ليصيغيا عمى ظروؼ عصره ويعتمد عمى فمسفتو الوجودية في تدعيـ  لرؤياا

 .28التي يعد سارتر اكبر روادىا في القرف العشريف"
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)طرواديات( سارتر معالجة وجودية لطرواديات )يوربيدوس( التي كانت تحمؿ كانت  لقد 
 اصلًا بذور ىذه الفمسفة الوجودية مف خلاؿ تبنييا لمفيوـ الحرية والموقؼ الوجودي للانساف .

 مسرح سارتر )الوجودي( : خصائص
 مسرح سارتر بالنقاط الآتية :  خصائصكؿ ماتقدـ يمكف ايجاز  مف 
 رتر شأنو شأف باقي نتاجاتو الادبية والفكرية الاخرى اخلاقيات قائمة عمى مسرح سا يقترح

 الحرية ويرجع جزء مف نجاح سارتر الى انو وجد لغة مسرحية فعالة .
 سارتر بأف ىذا العالـ محاؿ وعدـ ولاشيء وانو وجد مف غير عمة ويمضي الى غير  يؤمف

 غاية .
 الانساف الا موقفاً مف المواقؼ او حالًا، سارتر في مسرحو كما في فمسفتو لايرى في  إف

فطبقتو واجره، وطبيعة عممو ىي التي تضع لو شروط حياتو وتفرضيا عميو فرضاً بؿ انيا 
 ىي التي تفرض عميو احاسيسو وافكاره .

 جاف بوؿ سارتر اف وجود الانساف يتحقؽ اولًا ثـ تتحقؽ ماىيتو . يعتقد 
 اف الحرية ىي قواـ السلاـ .مسرح سارتر الى السلاـ بإعتبار  يدعو 
 مسرح سارتر اف يسيـ في تحريؾ الفكر . استطاع 
 سارتر استخداـ المسرح كوظيفة فنية وفمسفية . ومف ىنا عب ر في مسرحو عف نضالو  ابتدع

 مف اجؿ تحقيؽ الحرية . نسافونضاؿ الا
 قوه مثمما افاد مف الناحية الفنية فإف سارتر قد افاد كثيراً مف تقنية المسرحييف الذيف سب مف

 الموضوعات نفسيا وخصوصاً مف الاساطير الاغريقية .
 مسرح سارتر كسائر المسرح الوجودي بالموقؼ وليس الشخصية . ييتـ 
 كشكؿ فني . وبالتراجيديا  عموماً المسرحية الوجودية عمى يد سارتر بالتراجيديا  تأثرت

رادة ... الخ( وعالجتيا بتأويؿ الاغريقية إذ اخذت منيا موضوعاتيا )القدر، الحرب، الا
 وجودي .  فمسفي

  6411-6461كامو  البير
الفمسفة الوجودية مثمما يعد احد اقطاب المسرح الفرنسي  طابالبير كامو احد اق يعد 

 1944المعاصر . كتب البير كامو الرواية والمسرحية ومف اىـ مسرحياتو )سوء التفاىـ( 
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الانساف مع المستحيؿ وعزلتو الغيبية التي لايمكف تغييرىا وموضوعيا صراع  1945و)كاليجولا( 
لوي بارو عف رواية -فشاركو في الاعداد جا قدو  1948وقد اعد )كامو( مسرحية )حالة حصار( 

البير كامو)الطاعوف( . كما اعد )كامو( عدد مف المسرحيات كاف آخرىا )ألشياطيف( لدوستوفسكي 
 . 1958عاـ 

والتي عب رت عف فمسفتو الوجودية ىما مسرحيتا )سوء التفاىـ( اف اشير مسرحياتو  عمى 
و)كاليجولا( وسنحاوؿ في ىذا المبحث تحميميما كنموذجيف لممسرحية الوجودية . ولقد عانى )كامو( 
مف قمؽ ذىني قاده الى اف يسمـ بسخؼ الوجود والى التمرد عميو "واف كاف كامو لايغفؿ الحديث 

بكممتيف تسوداف تفكيره وترتبطاف ارتباطاً وثيقاً في قرارة نفسو وىما  –ي عف الحرية بمعناىا الفمسف
ف الالياـ في  وىوكامو )العدالة(  يسميو ماالسعادة والعدالة . واف  تضامف لمجميع للاشتراؾ وا 

ىذا دافعاً  افك وقد.  29السعادة دوف حرماف او تقريع ايا كاف نوعو ودوف استغلاؿ انساف لإنساف"
فتقاده لسارتر وعمى وجو الدقة لمسرحية )الغثياف( والتي اعتبر سارتر فييا "فكرة القبح اساس في ا

جوىر المسرحية، عمى حيف اف كامي يرى اف جوىر المسرحية  عميياوالرعب نقطة ابتداء يقيـ 
يجب اف يقوـ عمى الصراع بيف الجماؿ والموت . وىذا اختلاؼ جوىري في المبدأ بيف ىذيف 

 . 30الكاتبيف"
ذلؾ فإف الاختلاؼ واف كاف يبدأ مف وجية النظر في ىيكؿ المسرحية  نتبيفاجؿ اف  ومف 

يحكـ تفكيره كفيمسوؼ -ومنذ بدايتيا فإف النتيجة بالضرورة تختمؼ مابينيما " فعمى حيف اف سارتر 
اف  نرى–يعد شجاعة الانساف ويمنييا بجزاء التمتع بالكرامة البشرية  -طموح يتعمؽ في المعنويات

 . 31سارتر، يقنع بأف يقدـ للانساف المكافح حب الحياة" مفبدافع نزعتو كفناف اقؿ طموحاً  -كامي
 عالج )كامو( في نتاجاتو الادبية والمسرحيات موضوعات رئيسية اىميا : لقد

 الحياة . يأس -1
 الى رفض العالـ مف غير التخمي عنو . الحاجة -2
 . السعادة -3
ميزة مف ميزات مسرحو وشخوصو وىو شعور يتعرض لو الجميع  الشعور بالعبثية لدى كامو ويبقى

 حسب مايرى مف خلاؿ :
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 وجودىـالآلية في حياة كثير مف الناس قد تؤدي بيـ الى التساؤؿ عف قيمة  الطبيعة -1
 بالعبثية . ءوفي ذلؾ ايحا غايتو،و 

 جاد بمرور الزمف والادراؾ بأف الزمف قوة تدمير . احساس -2
كامي اف العالـ الذي يمكف اف يفر ولو  ىكاً في عالـ غريب . وير بكوف المرء مترو  احساس -3

منو  يحتبنفسو غريباً في عالـ از  شعربأسباب رديئة ىو عالـ مألوؼ . ولكف الانساف ي
. وفي اشد حالاتو يصؿ ىذا الشعور بالإغتراب الى درجة  رةالاوىاـ والبصيرة عمى حيف غ

او الشجرة  خرةعادة كالص بالأسماء" جنةالمدالاشياء المألوفة " حتصب ندماالغثياف، ع
 المألوفة . تيامنزوعة كذلؾ مف صف

 . *بالعزلة عف الموجودات الاخرى احساس -4
اذف عند )البير كامو( ىو ""غياب التواصؿ بيف حاجة الذىف الى التماسؾ وبيف  فالعبث

عمى النقيض مف ذلؾ، فوضى العالـ التي يعانييا الذىف، والجواب الواضح يكوف اما الانتحار او 
. ولكف ماذا عف الانتحار؟ في )اسطورة سيزيؼ( يطرح )كامو( سيزيؼ بطلًا  32طفرة في اليقيف"

لممحاؿ . ولكف كيؼ نوفؽ بيف الحقيقة التي تقوؿ لنا اف الحياة لامعنى ليا وبيف حؽ الانساف 
ىذا العالـ الذي لامعنى المنطقية المحتمة ىي اف نترؾ  النتيجةوواجبو، اف يكوف سعيداً ؟ أليست 

لو ونتخمص منو بالانتحار؟ فمو كاف المحاؿ قد نتج عف تفكير فمسفي مجرد لكاف الانتحار نتيجتو 
المنطقية بلانزاع غير اف التحميؿ سيثبت العكس تماما . اف المحاؿ لامعنى لو الا بمقاومة الانساف 

يقوؿ في نفسو : ىذا العالـ ينبغي اف  . والانتحار ىو الرضا والقبوؿ . فالمنتحر هلو ورفضو ايا
كؿ معنى ولذلؾ فأنا  عف مجردفي حالتو الراىنة  ويكوف لو معنى . ولقد دلتني التجربة عمى ان

اتركو بعد اف خاب اممي فيو بالانتحار و "يفرؽ كامي بيف نوعيف مف الانتحار جسدي وفمسفي 
 رز،قيف ممف قاؿ بالعبثية، امثاؿ ياسب)وتحت العنواف الثاني يستعرض عدداً مف الفلاسفة الساب

ىُسرؿ، ىايديكر، ولكنيـ نجوا مف الانتحار بشكؿ او آخر( ويرفض الاثنيف معا، عمى المرء اف 
يتقبؿ الشعور بالعبثية، الذي يغدو بعد ذلؾ نقطة انطلاؽ نحو الفعؿ، تعطيو شعوراً بالحرية 

 . 33والحماس"
 شبؽؾ الحس بقيمة الحياة عنده ونجد ذلؾ المواجية ذل وفيكامو يقر بقيمة الحياة  إف

المنيوـ الييا الذي لايفتر نجد الحس بالعبث ذلؾ الحس الذي جعؿ كامو يقرر في مستيؿ 
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"سيزيؼ" اف ىناؾ قضية فمسفية واحدة ىي الخطرة بحؽ قضية الانتحار "الحكـ بأف الحياة تستحؽ 
. والعبث في رؤية كامو عبثاف "عبث  ذلؾ ىو المطمب الجوىري لمفمسفة" –او لاتستحؽ اف تعاش 

الوجود اصلًا في كوف نوضع فيو لنموت، وعبث التواجد في المحظات التي تفصؿ مابيف لحظة 
الميلاد ولحظة الموت، في قبضة الماكينة، كشرط سيء لمسماح لنا بالتواجد . وىكذا فإف 

 .  34لانتحار، يحبط ويمحؽ""الحضور" او "عيش الحياة" وىو المنفذ الوحيد الى تجاوز الامؿ وا
 ىنا يمكف ايجاز فمسفة )كامو( بما يأتي : مف

 : لامعقولية صمة الانساف بالعالـ )عبث الوجود( .اولاً 
.  مييما)وىو الفمسفي( ويرفضيما ك الميتافيزي: يفرؽ كامو بيف الانتحار الجسدي والانتحار  ثانياً 

ونبذ الحياة،  بالإنتحارنو ينادي حقاً إذ يخطيء مف يفيـ كامو وفمسفتو في الحياة عمى ا
انما ىو في حقيقة الامر ينادي بقوة الارادة عمى اف نقبؿ الحياة عمى ماىي عميو في ىذا 

 العالـ، ونكافح في تحمؿ متاعبيا .
: اما عف فكرة الانتحار فيقوؿ كامو "انو اوضح دليؿ عمى الجبف وعدـ الامانة، ولايتحدث عف  ثالثاً 

ار الا مف تكدس في عقوليـ قدر ضخـ مف الجبف وفاضت قموبيـ باليأس شجاعة الانتح
 . 35الحياة عف ضعؼ وعجز" نبذتف

: يؤمف كامو بأف لاشيء يبرر تصرؼ الانساف في اف يضع بنفسو حداً لحياتو انما حيف  رابعاً 
يجب اف يستمد مف سخطو جمداً عمى التحمؿ  اةيشعر الانساف بالسخط عمى حماقة الحي

 في الكفاح .  وشجاعة
 )كامو(  مسرحيات
( وفحصار( ومسرحية )العادلػػػ ػػة)كامو( العديد مف المسرحيات مف اىميا )حالػ كتب 

و)سوء التفاىـ( ومسرحية )الشياطيف( المعدة عف رواية لدوستوفسكي ومسرحية )كاليجولا( وىي 
الآلية كما انكر الانساف )كامو( إذ انكر  رسميا)كاليجولا( شخصية وجودية كما واولى مسرحياتو 

والمجتمع بأكممو . كاف قبؿ اف تصرعو طعنات اعدائو يتأمؿ نفسو في المرآة . لقد كاف يطمب 
المحاؿ الذي لـ يجده في اي مكاف مف العالـ . وىا ىي ضحكتو القاسية تجمجؿ وىو يحطـ المرآة 

مائو ويصرخ مازلت اعيش . ويصيح : الى التاريخ ياكاليجولا ! الى التاريخ! ثـ ىو ينتفض في د
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في  اً بيا الى ابعد الحدود "انني امارس سمطاناً محموم نطمؽولكنو وىو صاحب السمطة التي ا
 الى سمطاني تقميدياً فاشلًا". اسالتخريب بحيث اف سمطاف الخالؽ يبدو بالقي

مسرحية )حالة حصار( يخمص بنا )كامو( الى نتيجة خلاصتيا ىي " اف عمى  وفي 
اما اف يعدؿ عف الرغبة في حياة كريمة مفضلًا الاستسلاـ الى اليأس، او اف ينبذ اليأس  الانساف

ليحقؽ حياة كريمة وىذه النتيجة الاخيرة ىي التي يرتضييا كامي ويدعو الييا . فيي السبيؿ الى 
 . 36تحقيؽ السعادة والعدالة بيف الناس"

ا تعبر عف فمسفة )كامو( الوجودية الآف بالتحميؿ مسرحية )سوء التفاىـ( لأني وسنتناوؿ 
 فتمثؿ بذلؾ نموذج تطبيقي لممسرحية الوجودية كما نرى .

 سوء التفاهم  مسرحية
 ناقشتياسوء التفاىـ مسرحية وجودية إذ انيا تطرح افكار وجودية واضحة في م مسرحية 

سؤولية الرب او ( فضلًا عف متياالسعادة، العدـ، الحياة وعبثي يقة،لمواضيع عديدة )الموت، الحق
الانساف تجاه العالـ . ومسرحية سوء التفاىـ مسرحية كئيبة يطغى عمييا الموت واجوائو والموت 
فييا واف يكف في سبيمو الى التحقيؽ، فإنو موت عسير وبطيء، بارد . فماذا نجد في المسرحية مف 

ه ىي عناصر اجواء . فندؽ منعزؿ، اـ وابنتيا، خادـ مسف اصـ، ومسرح ىيء لمقتؿ . ىذ
الضرورية لمميمودراما البحتة . وىنا يمكف الانتباه الى  عناصروىي تبدو كأنيا ال وعقدتياالمسرحية 

( والى ماتؤمف بو الفمسفة الوجودية مف علاقة لمصدفة في وجودنا صدفةماتميؿ اليو الميمودراما )ال
 )تولد الصدفة وتموت ىكذا بالصدفة( .

بمسرحية بوليسية سوداء قاتمة . ىذا مسافر وصؿ او قؿ  الستار عف مشيد جدير يرتفع 
في نظر ىاتيف المرأتيف الاـ وابنتيا  ضحايا الماؿضحية فكؿ المسافريف اذا كانوا عمى حظ مف 

وىنا نخرج مف عالـ  -المسافر عمى حظ مف الماؿ، يكفيو لاف يكوف آخر الضحايا ىذاو  –)مارتا( 
المكاف والشخوص لأوؿ وىمة . لاف وراء ىذه الجريمة دافعاً  الميمودراما المتوقع والذي يوحي بو

غير اف الضحية  مشرؽميماً . فيي ستؤدي الى الحرية خارج الفندؽ الصغير، عمى شاطيء بحر 
. انو  لاىؿوىيأ مسرحو ضمف الديكور ذاتو لمقتؿ، بؿ لمحب والعودة الى ا نفسو،قد كتب مسرحيتيب

الاذرع المفتوحة، والخاتـ الذىبي والفرح، وىو ايضاً لو غرضو  المنقذ، الابف والاخ، فيو يتوقع
ويمعب دوراً . انو يريد اف يعرفو ذووه . ىذاف الفصلاف المتناقضاف المكتوباف مسبقاً يجر الواحد 
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الآخر حالما يمتقي الاشخاص، بينما يروح تيار داخمي قوي يمطـ سوء التفاىـ الذي اقامتو نوايا 
 . الاشخاص المتعارضة 

كمسرحية بوليسية مف خلاؿ  –مسرحية سوء التفاىـ قد تبدو في اطارىا الخارجي لنا  إف 
وانعزالية المكاف وكآبتو وغير ذلؾ مف  –اعتمادىا عنصر الجريمة وغرابة الشخصيات وغموضيا 

انيا لاتمت بأي  الاتقترب مف ماتريده الوجودية(،  واءالاجواء ذات الطابع البوليسي ) ىذه الاج
المسرحية ذات الحبكة البوليسية لعدـ اعتمادىا عمى عنصري التشويؽ والترقب فضلًا عف  معمة ص
تأخر لحظة التعرؼ لدى المتفرج فعادة في المسرحية البوليسية تتأخر لحظة التعرؼ عمى  دـع

العلاقة الى آخر حد ممكف )علاقة الابف بالمرأتيف( غير اننا في المسرحية نتعرؼ عمى طبيعة 
مف الفصؿ الاوؿ وبشكؿ مبكر فمسألة الترقب والتشويؽ وخمؽ حبكة  الثالثلاقة مف المشيد الع

مقصودة مف قبؿ المؤلؼ الذي لـ تعنيو الحبكة وخمؽ البناء  رميمة وغي غيربوليسية مسألة 
بقدر ماتعنيو الوضعية الشخصية ووجودىا العدمي وافكارىا الفمسفية )الوجودية( وترميزاتيا  الدرامي

. 
فإف مسرحية )سوء التفاىـ( كانت تفتقر الى الحركة والحياة وتحتوي عمى قيـ ورموز  وليذا 

لاتتصؿ بالحياة الا إتصالًا واىياً ضعيفاً فضلًا عف اف الحوار غالباً مايكوف فمسفياً ذي نوعة 
 )وجودية( تشاؤمية .

وتحم س ليا  اعجب البعض عند عرض مسرحية سوء تفاىـ بشكؿ المسرحية ومضمونيا لقد 
الا اف البعض قد انتقد البناء الدرامي واقتصر اعجابيـ عمى موضوع المسرحية وحوارىا ذي 

يروف انو قد  فكانواالاسموب الخاص والغريب كما انتقد البعض الآخر منطؽ المسرحية الدرامي 
محياة ولكف الا تكوف الصدفة منطقاً ل –يستوجب النقد لأف الحركة كميا تعتمد عمى الصدفة 

 الا تكوف الصدفة ايضاً ىي اللامنطؽ الذي بات يحكـ العالـ ؟  –ومواقفيا؟ كما نتساءؿ 
في مايتعمؽ بالصراع في مسرحية سوء التفاىـ فإنو لايميؿ الى النمو والتطور  اما 

بؿ ىو صراع خفي يميؿ الى  –التصاعدي اقتراباً مف الذروة كما في المسرح الدرامي التقميدي 
إذ لانممس اثراً  –لجاؼ فيو صراع خافت وضعيؼ وجاؼ جفاؼ الشخوص وحيواتيـ وا البطء

في كؿ شخصية ىو صراع  ميتصاعدياً في عممية الصراع بيف الشخوص وحتى الصراع الداخ
 ينمو ببطء وبرود مما ينعكس ذلؾ عمى طبيعة الشخصيات نفسيا .
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يسير بشكؿ افقي رتيب الا  ادفي مسرحية )سوء التفاىـ( صراع فكري وجودي يك فالصراع 
في مواضع محددة ومنيا مشيد الاختلاؼ بيف الاـ والابنة حوؿ الاقداـ والاحجاـ عف الجريمة 

 وتردد الاـ نسبياً في حسـ القرار ومحاولة الابنة اقناعيا وثنييا عف ترددىا .
مية في المسرحية إذف صراع دفيف وخافت وبطيء ويحمؿ بيف ثناياه صراعات داخ فالصراع 

مف  لموقؼبيف الفرد وا –ضامرة ومستترة وغير صارخة فيو صراع فمسفي فكري بيف الفرد والعالـ 
فاللامعقوؿ الذي تطرحو الوجودية ىو ليس لامعقولية  –العالـ بيف الفرد ولامنطقية علاقتو بالعالـ 

 اف بيذا العالـ .بؿ ىو لامعقولية العلاقة التي تربط الانس –ولاىو لامعقولية العالـ  –الانساف 
 : في سوء التفاهم الوجودية
مسرحية سوء التفاىـ مضاميف وجودية مف اىميا )الالحاد، التمرد، القمؽ( فضلًا  تتضمف 

عف التأكيد عمى عامؿ العنؼ والجريمة كواحدة مف سمات المسرح الوجودي وخصوصاً مسرح 
حية فمسرحية سوء التفاىـ ىي بالإضافة الى الطابع التشاؤمي الذي يطغى عمى المسر  –كامو 

في مسرحيات )البير كامو( قاطبة فيي تؤكد اف الكائنات البشرية لاتستطيع  تشاؤماً الاكثر 
ف الموت لامفر منو، واف الوحدة والنفي مما ييدد الجميع وانو قد لايكوف ثمة حؿ قط  التواصؿ، وا 

 كمو نزعة وجودية خالصة . ذا.. وى
بيعة تفكير كامو في مرحمتو الاولى التي طغت عمييا السمبية التي التشاؤـ يفسره لنا ط وىذا 

خفت مراحؿ لاحقة مف نتاجات واعماؿ البير كامو المتأخرة . ففمسفة كامو كانت تخضع دوما 
لضغطيف لقوتيف الاولى ىي التي سيطرت عمى مؤلفاتو في البداية تسبب السخط والتمرد وتثير 

لمعقؿ والقمب فرصة الرضا والارتياح . والاخرى تنادي بالقبوؿ  الكفاح والبطولة في عالـ لايتيح
والرضا، وتمتدح اعتداؿ العاقؿ الحكيـ في طبيعة تشرؽ عمييا السعادة وفي مجتمع قادر عمى اف 

 .  العدالةيصوف 
ذا  كانت ىذه القوة الاخيرة بنزعتيا الوجودية قد طغت عمى مؤلفات كامو المتأخرة  وا 

وف( و )السقوط( فإف التمرد والسخط السمبي كاف ىو الابرز في مؤلفات كامو )العادلوف( )الطاع
 المبكرة ومنيا )سوء التفاىـ( التي كتبيا بعد )كاليجولا( اوؿ مسرحيات كامو واشيرىا .

وىذا  –مسرحية سوء التفاىـ ماؿ )كامو( الى التعالي والى الكبرياء التي تشوبيا القسوة  في 
 ذلؾ اف موقفو الالحادي لايستقيـ الا مع طبيعة متعجرفة شامخة. -نزوع لدى الوجودييف



 الوجاااااااااااااااااااااااااااااو   للمسااااااااااااااااااااااااااااار  والفكريااااااااااااااااااااااااااااا  الفنيااااااااااااااااااااااااااااا  الخصااااااااااااااااااااااااااااا   

.................................................................................................................................

 الذوسكي علي بلقيس.د .............

                        س سي                                      مجل  كلي  التربي  الأ

  2102الخ مس والسبعون العد  ملحق 
763 

التمرد الثاني الذي طرحو )كامو( في سوء التفاىـ ىو ذلؾ التمرد الذي لايقاوـ والذي  اف 
يثور بو الانساف عمى الكوف والوجود والموت لمتمكف مف تخطي لامعقولية العالـ الوجودي 

 مصير الانساف والعالـ معاً. ناقشميتافيزيقي، بمعنى انو ي ىذا التمرد –والاحساس بالوعي الحر 
فكرة التمرد في سوء التفاىـ تبدو في صورة سمبيو ىدامة، قواميا التشاؤـ )الوجودي(  إف 

 والعالـ . وجودالسخط عمى ال
خلاؿ تفحصنا لطبيعة الحوار المسرحي في سوء التفاىـ نرى ماتتميز بو المسرحية  ومف 

ا ىذه المسرحية مف ميؿ الى الحوار الجيد الرصيف وفي الوقت نفسو فإف ىذا الحوار الوجودية ومني
يتميز عموماً بالجفاؼ والاقتضاب والتركيز فيو مكوف مف جمؿ قصيرة تتخمميا غالباً فترات مف 

 الموقؼ المسرحي ايقاعاً بطيئاً وصارماً .  عمىالصمت البارد الذي يضفي عمى الشخصية وبالتالي 
البير كامو في ىذه المسرحية الى استخداـ اسموب اقتصادي مكثؼ في بناء الحوار  وعمد 

وكما نرى بشكؿ واضح في المشيد الاوؿ مف الفصؿ الاوؿ مف المسرحية . إف لغة المسرحية 
المغة  فكانتالباردة الرتيبة قد فرضتيا شخوص المسرحية الجافة الحادة القاسية الملامح والطباع 

استخدامات بلاغية او فنية واضحة بؿ ىي لغة مقتضبة عادية خاوية مف الحماسة خالية مف اي 
والعاطفة . ويميؿ كامو في المسرحية الى استخداـ اقؿ عدد مف الكممات وخصوصاً في المواقؼ 
الجادة المتوترة . وكما في المشيد الذي يدور بعد اكتشاؼ الاـ لحقيقة ابنيا بعد قراءتيا لجواز سفره 

. 
ىي شخصية الخادـ العجوز الذي  ةقد عمد الى زرع شخصية صامت المؤلؼاف  حظونلا 

 لايتحدث طيمة المسرحية الا في المشيد الاخير مف المسرحية ليقوؿ كممتيف لااكثر احداىما..لا
الحوار عند كامو يميؿ الى التقريرية كما انو اي الحوار ليس تفسيراً لمفعؿ وليس تعقيباً  اف 

يـ المتفرج الحوار في مسرحية سوء التفاىـ عميو اولًا اف يفيمو ويفيـ المسرحية عميو ولكي يف
بكميتيا ثـ يسير في متعرج فكري يحدده المؤلؼ وىذا المسير لف يؤدي الى مناقشة الافكار 
الوجودية بؿ الى تصوير قضايا تمس تجربة الحياة لايمكف الافصاح عنيا بمجرد الخطأ والصواب 

. 
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 ومأساةوجودية  – التفاهم سوء
في حوارات المسرحية عموماً رنيناً وتوتراً خميقيف بالمأساة ويقوؿ البير كامو )اردت  ونجد 

اف تتحدث الشخصيات المعاصرة بمغة المأساة في الواقع مامف شيء اصعب مف ذلؾ ليذا لابد مف 
أساة لبموغ ىذا ايجاد لغة طبيعية بحيث يتحدث بيا المعاصروف، وغريبة بحيث تمتقي بمغة الم

. فيؿ حقؽ  37في الحوار( لمعانياليدؼ عممت عمى ادخاؿ شيء مف التباعد في الطباع وازدواج ا
في الواقع اف حوار المسرحية زاخر بمفردات مأساة العصر وتناقضاتو  –كامو ذلؾ في سوء التفاىـ 

 لاص ... الخ .)مف وجية نظر الوجودية( الغربة، الموت، الخوؼ، القتؿ، الاثـ، الحمـ، الخ
سوء التفاىـ كمسرحية وجودية تمجأ الى الشكؿ افني التقميدي المستمد مف المأساة  اف 

القديمة التي تحاوؿ طرحيا بمعالجة  ميفالكلاسيكية لطرح مضامينيا الوجودية الجديدة او المضا
ىو القدر، وؤوية وموقؼ جديد فمسرحية )سوء التفاىـ تحاوؿ اف تعالج مف جديد موضوعاً قديماً 

القديـ الى الحديث ناجحاً اـ لا  ممففي قالب عصري، وعمى الجميور اف يقرر ما إذا كاف ىذا النق
. مف الخطأ عندما تنتيي ىذه المأساة اف نعتقد انيا تدافع عف الخضوع لمقدر إذ ىي عمى العكس 

 . 38مأساة التمرد(
 : )مارتا( نموذج الشخصية الوجودية

سوء التفاىـ طابعاً ترميزياً اكثر مما شخصيات انسانية حية شخصيات مسرحية  تأخذ 
وتمثؿ شخصية )مارتا( الابنة نموذج الشخصية الوجودية في مسرحية وجودية كسوء التفاىـ . فيي 
ذا كانت الاـ قد ادركت ولو بعد فوات الاواف  شخصية متمردة، جافة، قاسية، صارمة، كئيبة، وا 

كونيا اماً بمعاقبة نفسيا وفعمتيا بقتميا لإبنيا، الا اف مارتا تندفع الحقيقة وحاولت اف تثبت حقيقة 
حتى بعد اكتشافيا لحقيقة جريمتيا البشعة بقتميا لأخييا تندفع نحو التمرد والغضب، ولنرقب  قوةب

 ىذا الحوار ذي النزعة الوجودية المتمردة . 
لف ارفع عيني متوسمة الى السماء، ))لتغمؽ الابواب مف حوالي ! ولأترؾ لغضبي العادؿ! ذلؾ انني 

قبؿ اف اموت ... او اني احقد عمى ىذا العالـ الذي نقتنع فيو بالله . انا التي اقاسي مف الظمـ، لـ 
عمى حقي، ولف اركع، سأغادر ىذا العالـ محرومة مف مكاني عمى وجو الارض، منبوذة  صؿاح

 . 39وحيدة وسط جرائمي، دوف اف أسالـ (( امي،مف 
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بدت شخصية )مارتا( بنزوعيا الفكري الوجودي طاغية في وجودىا الدرامي في  لقد 
المسرحية وعمى حساب الشخصيات الاخرى التي لـ ترتؽ في قوتيا وفعميا الى قوة وفعؿ شخصية 
)مارتا( وربما كاف ذلؾ مقصوداً مف قبؿ المؤلؼ الذي حاوؿ اف يصب كثيراً مف افكاره الوجودية 

 الحوار .  اىذه الشخصية ولنرقب ىذ )العدمية( عمى لساف
))ىا نحف جميعاً في النظاـ، إفيمي انو لاوطف ولاسلاـ، لا لو ولالنا، لا في الحياة ولافي الموت 

الييا لتقتات  ذىبالمحرومة مف النور التي ن السميكةذلؾ انو لايمكف اف نسمي وطناً، تمؾ لارض، 
 . 40منا حيوانات عمياء((

ية )منطفئة( لاتعرؼ معنى الحب او الفرح، فيي شخصية )جافة( )مارتا( شخص وشخصية 
المرسوـ فيي تبدو بلاروح وبلاعاطفة وىي تخاطب  و. إذف حتى في حالات تألميا المزعوـ ا

. وبعد  يأكميا)مارتا( التي تبكي حزناً عمى زوجيا "امي لحقت بإبنيا في ىذه الساعة والموت بدأ 
. لدي فكرة  تالارض . انا لاارى في ذلؾ ماينتزع مني الصرخا وسيمقياف في ذات افقميؿ سيكتشف

 . 41مختمفة عف القمب البشري ولااخفي عميؾ انني مشمئزة مف دموعؾ"
مثمما لاترى لمحب ولمفرح معنى فيي لاترى حتى لمحزف او الالـ معنى وىي تبحث  فمارتا

النزلاء فمكي تتخمص مف حياة عف السعادة التي ترمز ليا بالبحر والشمس وىي ترتكب جرائـ قتؿ 
ولكنيا  بالبحركئيبة خانقة فبالحرية الخلاص مف ىذه الحياة الخانقة لتعرض ضياء الشمس وتمحؽ 

في احلاميا ىذه تضيؼ رعباً وفزعاً الى كآبة الحياة الخانقة لتنتيي سجينة جرائميا لتقرر الانتحار 
 بعد اف اكتشفت اف الجريمة وحدة ايضاً .

 االابد والى مف كنت الجأ في ىذ الىجريمة مأانا، انا وامي، وانيا ربطتنا "ظننت اف ال
العالـ اف لـ يكف الى تمؾ التي قتمت معي؟ اخطأت الجريمة ايضا وحدة، حتى لو اجتمع الؼ 

 . 42لإرتكابيا . ومف العدؿ اف اموت وحدي، بعد اف عدمت وقتمت وحدي"
العدـ مف  الىلاؿ شخصية الابنة )مارتا( بوضوح اذف اف نرى اشارة )كامو( مف خ ويمكف 

خلاؿ لجوئيا الى الجريمة الذي يخفي وراءه رغبة مف اليرب مف افؽ مغمؽ ورغبة في الراحة 
يتضح مف تحميمنا لشخصية )مارتا( انيا نموذج لمشخصية الوجودية كما يراىا )كامو( فيي 

والحقد والغربة والشعور العارـ  شخصية متشائمة تؤمف بالعزلة والعنؼ، شخصية مميئة بالكراىية
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. انيا شخصية وجودية بكؿ  نبوذبالوحدة فيي لاتنفؾ تتحدث عف كؿ ماىو ميت وبغيض وم
 وسموكيا المتمرد .  عيانزو 

  النتائج
عمى ماتقدـ مف تحميلات اجرائية لنصوص المسرح الوجودي توصمت الباحثة الى  تأسيساً 

 رح الوجودي جممة مف الخصائص الفنية والفكرية لممس
 : الخصائص الفنية : اولا 

التوافؽ بيف الشكؿ الفني والمضموف فمف حيث الشكؿ الفني يتميز المسرح الوجودي بػػ  عدـ -1
: 
 متماسكة مرسومة ببراعة . شخصيات -أ 
عتماد )الحبكة( المتقنة . جودة -ب   البناء الدرامي وا 
 المغة منطقية وبميغة وذات نزوع )كلاسيكي( .   -ج 
 لوجودي اف الافعاؿ وحدىا ميمة .المسرح ا يؤكد -2
 المسرح الوجودي لغة مسرحية فع الة وقوية ورصينة . يمتمؾ -3
المسرح الوجودي مف تقنيات البناء الدرامي لممسرحية الاغريقية وافاد مف موضوعاتيا  افاد -4

 وفؽ تأويؿ فمسفي وجودي .  ياوعالج راميةالاجتماعية والد
 رامي( وليس بػػ)الشخصية الدرامية( .المسرح الوجودي بػػ)الموقؼ الد ييتـ -5
 : الخصائص الفكرية : ثانياا 
عمى موضوعات الحرية، المسؤولية، الاختيار، التمرد، الموت، القمؽ، ومعالجتيا  التأكيد -1

 مسرح درامي . وفمسفياً فالمسرح الوجودي مسرح فمسفي اكثر من
 المسرح الوجودي اف الافعاؿ وحدىا ميمة . يؤكد -2
فالعزلة والعنؼ ميزتاف بارزتاف  –الوجودي عمى العنؼ كأحد ميزات عصرنا المسرح  يؤكد -3

 في المسرح الوجودي كما في مسرح سارتر وكامو .
 عمى ذاتية الانساف كونيا مصدراً لجميع افعالو . التأكيد -4
 فيو يسير بدوف غاية . موليتوعمى محالية العالـ وعدـ مع التأكيد -5
 قائمة عمى الحرية .المسرح الوجودي اخلاقيات  يقترح -6
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 المسرح الوجودي بأف وجود الانساف يتحقؽ قبؿ ماىيتو . يعتقد -7
 الى الحرية بوصفيا قواماً لمسلاـ .  يالمسرح الوجود يدعو -8
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