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  البصري التكوين دالة
 العراقي المسرحي العرض في

 بيري رشيد نمير
 الجميمة الفنوف كمية/ بغداد جامعة

 البحث مستخمص
 عِػدّة مػف متكوّنػة وصػور ُ  ، عامػة المغػة يعتمػد فنػاً  كونػ  الفنػوف بقيػة عػف المسػرح يميز ما          
 . في  البصري لمتكويف كدواؿ المسرحي العرض عناصر تبثها مسرحية وعلامات ، نصيّة مدلولات

 تختمػػؼ التػػي مقوّماتػػ  عمػػ  التركيػػز صػػار ، الاهتمػػاـ مػػف الدرجػػة هػػذ  عمػػ  المسػػرح ولأف         
 تتوافػؽ ومػا ، جهػة مػف ذاتي استقلاؿ مف ب  تتمتع بما ، والبصرية منها المغوية الفنية الظواهر عف
 الكثيػر تجمػع ، المسػرحية لمرسػالة التوصػيمية الفكػرة فػنف لػذلؾ ، ثانية جهة مف أخرى منظومات مع
 التوظيػؼ وطرائػؽ ، وجمالياتهػا الدرامية الدلالة خيمة تحت يقع أف يمكف الذي العرض عناصر مف

 .  المسرحي العرض تكوينات يُشكِؿ الذي

 قػراةة فػي لمتعمّػؽ محاولػة هو بؿ ، تكرارها إل  يرمي ولا بالبديهيات معني غير البحث هذا        
 لغػرض منهػا، يتشػكّؿ التي عناصر  إل  تفكيك  بعد جمالياً  توظيف  وكذلؾ ، البصري لمتكويف جديدة
 . فعػاّؿ غير أو هامشي بأن  يُعتقد ما إضاةة
 لا ، المتقدّمػػة الفكػػرة ضػػوة فػػي جماليػػاً  وتحوّلػػ  ، الػػدلالي المعنػػ  فػػنف ، كػػذلؾ الهػػدؼ ولأف       
 هػذ  دراسػة عمػ  يقػوـ عنوانػاً  دلالاتػ  ، مُرّكػب بفػفٍ  الإحاطػة يقتضػي بػؿ ، آخػر دوف عنصراً  يتكفّؿ

 . والفكري الجمالي ومحيطها الصيرورة
 مثؿ يكتب أجمها مف التي والأهداؼ وأهميت  البحث مشكمة الأوؿ الفصؿ في الباحث تناوؿ

 . بتعريفها وقاـ المصطمحات أهـ وحدَّد بحث  حدود الباحث ثبَّت كما ، موضوع هكذا
ة فػػي التكػػويف البَصػػري العناصػػر التشػػكيميّ  أهػػـ النظػػري الإطػػار فػػي الباحػػث تنػػاوؿ الثػػاني الفصػػؿ فػػي

 ،( الفضػػاة) والفػراغ والمممػػس والمػوف والضػوة والكتمػػة السػط ( _  الهيئػػة)  شػكؿوال الخػط : وهػػي لمعػرض المسػرحي
 لمدراسػات مسػ  نجراةبػ الباحػث قاـ ثـ ، البحث موضوع في مقالات مف كُتِبَ  وما الأدبيات عم  اعتماد  عَبْرَ 

 التػي الأدبيػات فػي جػاة مػا مناقشػة وبعػد ، المجػاؿ هػذا فػي مواضػيع تناولػت التػي السػابقة والبحوث
ّـَ  البحػػػػث موضػػػػوع تخػػػػص  بخطوطهػػػػا الممثمػػػػيف أجسػػػػاد عَبْػػػػرَ  وحػػػػددها المؤشػػػػرات إلػػػػ  الوصػػػػوؿ تػَػػػ
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 وطرازهػا وألوانهػا وكتمهػا بخطوطهػا يرتػدونها التػي الأزياة وعَبْرَ  ، فيها والفضاةات هامِ تَ وكُ  وسطوحها
 فرداتػػػ ومُ  المنظػػػر عَبْػػػرَ  وكػػػذلؾ ، وألوانػػػ  برسػػػوم  وجػػػوههـ عمػػػ  يضػػػعون  الػػػذي الماكيػػػاج وعَبْػػػرَ  ،
 . ودلالاتها ةوالتوضيحيّ  ةالمونيّ  وتأثيراتها ووظائفها الإضاةة وَعَبْرَ  فيها وما محقات ومُ 

 ملائمػػة المنػػاه  أكثػػر لكونػػ  التحميمػػي الوصػػفي المػػنه  الباحػػث اعتمػػد الثالػػث الفصػػؿ فػػي
 حَػػػدّد ذلػػػؾ وبعػػػد ، البحػػػث لمجتمػػػع الجغرافيػػػة المسػػػاحة مػػػف وتحقػّػػؽ ، البحػػػث عينػػػة نمػػػوذج لتحميػػػؿ
( 9999) لمعػاـ الرشػيد مسػرح خشبة عم  المقدَّمة العراقية المسرحية بالعروض بحث  مجتمع الباحث

 واعتمػػدت العػػراقييف المخػػرجيف مػػف نُخبػػة أخرجهػػا مسػػرحياً  عرضػػاً (  8)  العػػروض هػػذ  بمغػػت إذ ،
 مسػػرحية بعػػرض المتمثّمػػة القصػػدية بالطريقػػة البحػػث عيّنػػة باختيػػار الباحػػث وقػػاـ ، مختمفػػة نصوصػػاً 

خراج( الماجدي خزعؿ) تأليؼ مف وهي العراقية( سِدرا)  . تحميمها عم  وقاـ ،( خميؿ فاضؿ) وا 
 مػف الػذي البحػث عينػة تحميػؿ وفؽ عم  وناقشها بحث  نتائ  الباحث ثبَّت الرابع الفصؿ في

 نهايػة فػي جعػؿ ذلػؾ وبعػد ، وتوصػيّات  مقترحاتػ  الباحػث ثبَّػت ثػـ ، الاسػتنتاجات بأهـ خَرَجَ  خلالها
 . البحث موضوع تناوؿ في الباحث اعتمدها التي والمراجع المصادر بأهـ قائمة بحث 

 مشكمة البحث والحاجة إليو :
 فػػي التشػػكيمية العناصػػر توزيػػع فػػي والطرائػػؽ الاتجاهػػات تعػػدّد فػػي البحػػث مشػػكمة تتجمػػ ّ           
 فوضػػ  خمقػػت ، والطرائػػؽ الاتجاهػػات فػػي التعدّديػػة وهػػذ  ، المسػػرحي لمعػػرض البصػػرية التكوينػػات
 التػػي وهػػي ، المتمقػػي وبػػيف الخشػػبة عمػػ  يػػدور مػػا بػػيف منسػػجمة غيػػر العلاقػػة وباتػػت ، سػػينوغرافية

 تراثنا في معضمة تعد ذاتها بحد هذ  ، البصري بالتكويف الطبيعي الحس فقداف إل  بالمشاهد دفعت
 تنوّعػت النقديػة الاتجاهػات تنوّعػت فكممػا ، التطبيقػي والعممػي العممػي المسػتوى عم  الحديث النقدي
 الوحيػػدة القػػراةة هػػي لمػػنص قراةتػػ  بػػأف يػػزعـ ناقػػد كػػؿ أف فػػي مُتمثمػػة ، الحقيقيػػة معضػػلاتها معهػػا

 كمػػا لمػػنص الموضػػوعي المعنػػ  إلػػ  لموصػػوؿ الأمثػػؿ المػػذهب هػػو النقػػدي مذهبػػ  وأف ، الصػػحيحة
 ، بػ  المحيط العالـ مع وتأثراً  تأثيراً  التأويؿ ممارسة يمكن  شمولياً  فناً  المسرح ولأف..  المؤلؼ قصد 
 ، حياتهػا مػف المعتمػة الجوانب إضاةة في والإسهاـ ، الإنسانية مصير صياغة مسؤولية عمي  باتت
 . والبصرية السمعية لمعناصر(  وجمالاً  فكراً )  التكويف بتوظيؼ وذلؾ
 :   الآتي السؤاؿ في تتبمور البحث مشكمة أف الباحث يرى ، تقدّـ ما عم  وتأسيساً       
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 فػ  خاصػة دلاليػة منظومػة فػ  وبمورتيػا العػرض عناصػر توظيػؼ المخػرج مقػدور فػ  ىل      
 طاقػة وأعمى ، المتمق  لعين جاذبة طاقة أعظم إنتاج بيدؼ ، المسرح  لمعرض البصري التكوين

 ! ؟ مُيَسّر مثال  معنى إنتاج عمى قادرتان تكونان ، الفن  لمعمل تشخيصية
 : الآتي في البحث أهمية برزت  : البحث أىمية

 والتصػػميـ والإخػػراج النقػػد صػػعيد عمػػ  المسػػرحية الفنػػوف حقػػؿ فػػي العػػامميف إعانػػة ػػػ9     
 مجػاؿ فػي المفهػوـ هػذا تناولػت قميمػة دراسػات هنػاؾ أفّ  الباحػث وجػد وقػد ، أيضا والتمثيؿ
 اشػػػػتغاؿ كيفيػػػػة عػػػػف معمومػػػػات يُػػػػوفر بكونػػػػ  البحػػػػث هػػػػذا أهميػػػػة تػػػػأتي لػػػػذلؾ ، المسػػػػرح

  . لمدلالات وفرزها التكوينات
  بالتأكيد فننّ  ، المسرحي العرض في البصرية التكوينات عم  الضوة طيسمت ػ2  

 تقػػػوـ التػػػي( الجميمػػػة الفنػػػوف وكميػػػات معاهػػػد) التعميميػػػة المؤسسػػػات تفيػػػد معمومػػػات يُقػػػدّـ
 عممهػػػـ عنػػػد والمصػػػمميف والمخػػػرجيف النقػػػاد ومنهػػػا ، المسػػػرحية الكػػػوادر وتأهيػػػؿ بنعػػػداد
 مػػف جػػزة هػػي التػػي الإنتاجيػػة بمشػػاريعهـ يتعمػّػؽ فيمػػا خاصػػة ، مػػا ةمسػػرحيّ  إنتػػاج عمػػ 

 .  تخرّجهـ مُتطمّبات
 البحث إل  :هدؼ ي  ؼ البحث :اأىد

إيجػػػػاد طريقػػػػة خاصػػػػة لعمػػػػؿ التكوينػػػػات البصػػػػرية فػػػػي العػػػػرض المسػػػػرحي وبطػػػػاقتي جػػػػذب 
لمتكوينػات الكَشػؼ عػف العناصػر التشػكيمية وتشخيص لهما القدرة في إنتػاج المعنػ  مػف خػلاؿ 

 البَصَرية .
 : الآتي في البحث هذا يُحدّد : البحث حدود

  : ةالزمانيّ  الحدود ػ1
 شػاهد الػذي لمباحػث بالنسػبة الزمنػي القػرب بسبب وذلؾ ( 9999)  بالعاـ دحدّ وتُ 

 لتمػػؾ الصػػورية والتسػػجيلات الصػػور لتػػوفر وذلػػؾ ، البحػػث عَيِّنَػػة المسػػرحي العػػرض هػػذا
 . المسرحية
 



 الع اقةةةةةةةةةةة  المسةةةةةةةةةةة    العةةةةةةةةةةة   فةةةةةةةةةةة   البصةةةةةةةةةةة   التكةةةةةةةةةةة  ه دالةةةةةةةةةةة 

 بيري رشيد نمير...................................................................................... 

ملحةة                   مجلةة  يل ةة  الت ا ةة  ا    ةة                                       

  2102العدد الس دس والسبع ن 

343 

  : ةالمكانيّ  الحدود ػ2
 مثػػؿ المكػػاف فػػي التقنيػػة الإمكانػػات لتػػوفر وذلػػؾ ، بغػػداد/  الرشػػيد بمسػػرح وتُحػػدّد

 . ذلؾ إل  وما الديكور ورافعات الصوت وأجهزة الإضاةة أجهزة
 :  ةالموضوعيّ  الحدود ػ3

 وأزيػػػاؤ  الممثػػػؿ تشػػػمؿ التػػػي المرئيػػػة التكوينػػػات دالػػػة موضػػػوع فػػػي البحػػػث يتحػػػدّد
 . والإضاةة وممحقات  والمنظر وماكياج 
 البحػػػث مصػػػطمحات تحديػػػد عمػػػ  الباحػػػث ؿَ مَػػػعَ   : وتعريفيػػػا المصػػػطمحات تحديػػػد
 : وكالآتي

 :ػ Semantigueالدلالة : _ 0

عرّفها )كيروزويؿ( بأنها "العلامة التي تربط بيف الصورة الحركية )الداؿ( 
تكسب الداؿ والمفهوـ الذهني )المدلوؿ( وتعتمد هذ  الرابطة عم  وجود )علامة( 

 . (1والمدلوؿ صفة تحيمها ال  حقائؽ معينة مرتبطة بذهف المتمقي )
أما )غيرو( فعرّفها عم  انها تمؾ " القضية التي يتـ خلالها ربط الشية والكائف 

 . (2)والمفهوـ والحدث بعلامة قابمة لأف توحي بها"
وهو الجزة أما )جومسكي( فيعرّفها عم  انها "ذلؾ العمـ الذي يهتـ بالمعن  

 . (3")الثاني في المغة ، أما الجزة الأوؿ فهو الشكؿ
وقد تبن  الباحث تعريؼ )كيروزويؿ( لإمكانات  التقنية والفنية المتعددة، والتي 

 تنسجـ مع أهداؼ البحث.
 ػ:   Composition:  التكوين ػ2

 : الكريـ القرآف في ورد
 الرحيـ الرحمف الله بسـ

   اػػم خمؽي الله كذلؾ قاؿ رشَ بَ  نيسْ يمسَ  ولـ ولد لي يكوف نَّ أ ربِّ  قالت* 
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  . العظيـ العميّ  الله صدؽ * . فيكوف فكُ  يقوؿ امفننّ  أمراً  قض  إذا يشاة
 .47 الآية ػ عمراف آؿ سورة

 ( : العرب لساف)  في جاة ػ:  لُغة التكوين

 ( .4) . " وكَيْنُونة كَوْناً  كاف وقد ، الحَدَث:  الكوفُ :  كوّف" 
 . (5). "  أحسف يكوفُ  كافَ  مصدر في والكينونة" 
 ( .6) . " فَحَدَث أحدَثَ ُ :  فتكوّف وكوّن ُ " 
فَ "  .(7)"الوجود إل  العَد ِـ مف يُخرجُها الأشياة مُكوّف والله.  أحْدَثَ ُ :  الشيةَ  كوَّ

  ػ: اصطلاحا   التكوين
 مُعيَّنػة مرحمػةٍ  إلػ  يصؿ حت  شية عم  الصور تعاقُب( "  أرسطو)  عند هوو  

  ( .8)"  .  نموِّ  مراحؿ مف
 يَسػهؿ ، خػاص نمػط أو لمبػدأ طِبقػاً  يُنسّػؽ شػية كػؿ" أنػ  عم (  نيممز)  ويُعرّف 

 النظّػػػػػارة عمػػػػػ  ويَسػػػػػهؿ ، وتَنفيػػػػذ  تػَػػػذكّر  الممثػّػػػؿ عمػػػػػ  ويَسػػػػهؿ ، إدراكػػػػ  المخػػػػرج عمػػػػ 
 ( . 9)."  استيعاب 

 فػػػي للأشػػػخاص المعقػػػوؿ التنظػػػيـ" هػػػو التكػػػويف أف فيػػػرى(  ديػػػف الكسػػػاندر)  أمػػػا
 غريػػزي وضػػػوح لتحػػػقيؽ والتػػوازف والتتػػابع والاسػػتقرار التأكيػػد باسػػتخداـ مسػػرحية مجموعػػة
 . (10)."  مُرضي وجمالي
خرفية لمعناصر المختمفة التي لدى ) ماتيس ( هو "فف التنظيـ بطريقة زُ  التكوينو 

   . (11)" .تَكوف مُتاحة لممصوّر لمتعبير عف مشاعر  
تنظػيم عناصػر التشػكيل فػ  ( إجرائياً عم  أنػ  :  التكوين البَصَريويُمكف تعريؼ ) 

تكوينات المسرح البَصَري _ الممثمون وأزياؤىم وماكياجيم والمنظر المسرح  ومُمحقاتو والإضاءة 
 المسرحية _ من أجل إفراز دلالات تنتج معنى بعينو 

 : النظري الإطار
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ة في التكويف البَصري لمعرض العناصر التشكيميّ  أهـ النظري الإطار في الباحث تناوؿ
)  والفراغ والمممس والموف والضوة والكتمة)*(  السط ( _  الهيئة)  شكؿوال الخط : وهي المسرحي
 ترابطٍ  وجود وَجَبَ  الدلالة واض  ةالمسرحيّ  الصورة في التكويف يكوف ولكي ، )**(( .  الفضاة
لا(  التشكيؿ عناصر)   ئأجزا ومختمؼ مُكوّنات  بيف وتماسؾٍ    إلي  الحاجة انتفت وا 

 ، معػاً  عديػدة أشػياة وضػع يعنػي التكػويف أف:  (J .Ruskin   رسػكف)  يقػوؿ كمػا وببسػاطة
 فػي فعّالػة مُسػاهمة يُسػهـ العناصػر هػذ  مف كؿ وجود وطبيعة.  واحداً  شيئاً  النهاية في تكوف بحيث
 الػدور يػؤدي مُحدّد موضِع في شية كؿ يكوف أف بُد لا التكويف وفي ، النات  النهائي العمؿ تحقيؽ

 .( 12).   الأخرى بالمُكوّنات علاقت  خلاؿ مف والنَشِط المطموب

 بعلاقػات وتػرتبط ، الآخػر أحػدها يُكمػؿ التي ، عناصر  باجتماع يكتمؿ عنا ومَ  التكويف وَاـقَ 
 لنػا تكشػؼ التػي العمميػات كػؿ هػي البنائيػة العمميػات"  لأف وهُويتػ  كيانػ  الفنػي العمػؿ تُعطػي بنائية

 حِسػػيّة مُػػدركات مػػف يَحويػػ  ومػػا التكػػويف فػػي( 13)"   ريةصَػػالبَ  ـالقِػػيَ  بػػيف ومُنتظمػػة مُحَػػدّدة علاقػػات
 مػػػف عػػػدد مػػػع تعمػػػؿ عنػػػدما"  الصػػػدد بهػػػذا المسػػػرحي المخػػػرج عمػػػ  ( أونيػػػؿ)  شػػػيري لػػػذا ، أخػػػرى
.  بينهػػا التصػػادـ لمنػػع الإخراجيػة بػػاتوالمتطمّ  ةالتصػػميميّ  الأفكػػار بػيف تػػربط أف حػػاوؿ ، ميفالمصػمّ 
 وسػػواة ،( 14)" . لإنتاجػػؾ ريصَػػالبَ  التجسػػيد يُقَػػوّي والإضػػاةة والػػزي المنظػػر صػػمّميمُ  بػػيف فالتعػػاوف

 ؾإنتاجَػ تتصػوّر كيػؼ فتَعمػػّـَ ، بػدونهـ أـ مَشػهوريف فنػانيف مع أـ مُحترفيف ميفمُصمّ  مع تعمؿ كنتَ 
 المُصػمّـ قِبؿ مف خدِ َـستُ أُ  الذي النَصي المعن  وتفهـ ، وكتقنية كمفهوـ ريةالبَصَ  الناحية مف سّداً مُجَ 
 تػػػتـ أدنػػػا  وفػػػي( . 15).  ريةصَػػػالبَ  الأفكػػػار وفػػػي التكػػػويف فػػػي ريةصَػػػالبَ  الفنػػػوف عناصػػػر ؼَ ظَّػػػوَ وَ  ،

 : ريصَ البَ  متكويفل يّةتشكيمال عناصرال مف عنصر كؿ مناقشة
 :ػ  Line/  ػ الخَط1

ف والخط ، الشكؿ وحدات مف وحدة أصغر النقطة تُعد  ، المُتصػمة النقػاط مػف عػدد مػف مُكػوَّ
 فالمُتكػوِّ  الشػكؿ عػف الناجمة بالحافات مرهوف فهو ، الشكؿ حدود خلاؿ مف صِفات  الخط يستمد إذ
 .   ذلؾ وغير( 16) المتموّج أو الحاد أو نحنيالمُ  طابعها يأخذ إذ ،

 قاعػدة أو كأرضيةٍ  ، ستقيماً مُ  خطاً  يتّخذ ما فمنها ، التكويف في الأشكاؿ تتنوّع الخط وبتنوّع
 فةصِػ والتقوّسػات الانحناةات مف يتّخذ ما ومنها ، مائلاً  أو رأسياً  يكوف ما ومنها ، فوق  هو ما لكؿ
 مف فتتكوّ  بةمُركّ  تكوف وقد ، مشدود مؾسِ  حافة تصنعها التي كتمؾ ةحقيقيّ  الخطوط تكوف وقد ، ل 
نػة خطوطالكػ وهميػة تكػوف وقػد ، مػثلاً  خطوط دّةعِ  )  وبصػرياً  عقميػاً  نػدركها أننػا بحيػث لمشػكؿ المكوِّ
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 دحػػػأ رصَػػػبَ  بػػػيف متػػػدّةالمُ  الوهميػػػة كػػػالخطوط أو(  وغيرهػػػا..  والػػػدائرة والمسػػػتطيؿ والمربػػػع كالمثمػّػػث
  ( . 17).  الآخر ووج  المسرحيّة في الأشخاص

 ، نحنيػػاً مُ  أو تموّجػػاً مُ  يكػػوف صػػفات  ومػػف ، سػػميكاً  أو رفيعػػاً  يكػػوف فقػػد أشػػكاؿ عِػػدّة ولمخػػط
 مػائلاً  أو اً أفقيػ الخػط كػوفي قدف أنػواع  مفو  ، ضعيفاً  أو اً قويّ  ، عنيفاً  أو رقيقاً  ، تعرّجاً مُ  أو سترخياً مُ 
 . اً عامودي أو

 إلػ  نسػبة الانكسػار، أو الانحنػاة أو بالاسػتقامة الخػط يوصؼ أف يُمكف تقدّـ ما ضوة فيو 
 أرضية أو الموحة أرضية وؽػف يت ػوضع إل  نسبة المائؿ أو الأفقي أو بالعامودي ويوصؼ ، مظهر 
  .  (18).  المسرح

 بزوايػػا ينكسػػر يقصُػػر أو يطػػوؿ ، لمقيػػاس"  الخػػط يُسػػتخدـ فقػػد ، عديػػدة وظػػائؼ ولمخطػػوط
 الخػػػط يُعػػػد ، وتأكيػػػدها والمسػػػاحات للأشػػػكاؿ تحديػػػد  عػػػف فضػػػلاً  فهػػػو ، (19)"  . نفرجػػػةمُ  أو حػػػادة

 . يَقصِدها التي الجهة إل  العيف يُحيؿ بهذا فهو ، بالحركة الإيحاة في فعّالاً  عنصراً 
 بأشػػػكاؿ عرّفنػػػاوتُ  والألػػػواف الكُتػػػؿ مسػػػاحات تفصػػػؿ ، لمصػػػورة البػػػاني الهيكػػػؿ هػػػي فػػػالخطوط

 معػػػاني يُعطػػي فػػالخط"    الصػػػورة ويفكػػت أسػػاس وهػػػي ، الصػػورة حػػدود فػػػي الداخميػػة الموضػػوعات
يحاةات  .  (20)" .  علاقات  أو شكم  نتيجة مختمفة وا 
 نقػؿ إل  يؤدي الخطوط تكويف فّ نف الانتبا  مركز إل  العيف يقود الذي الدليؿ الخطوط دعَ وتُ 

 تبدأ التي ةالفنيّ  لرسالت  وجماؿ موفضوم معن  مف الرؤية هذ  تحمم  وما دالمُشاهِ  إل  الفناف رؤية
 .   ما برؤية خاصػة نةعيّ مُ  فكرة لتحمؿ طبالخَ 
 ػ : Surfaceػ السطح /  Formػ الشكل ) الييئة ( / 2

 العامػة الهيئػة مػف جػزة هػو والشكؿ ، شكؿ سط  ولكؿ ، دةمُتعدّ  خطوط مف السط  فيتكوَّ 
 ، شػػية بػػأي العػػاـ التخطػػيط وهػػو لممتمقػػي تُقػػدَّـ مُعيّنػػة كػػرةفِ   تَ نْػػتُ  خلالػػ  مػػف والػػذي ، الفنػػي لمعمػػؿ
 الأشػػػكاؿ أمػػػا ، ذلػػػؾ وغيػػػر..  والمسػػػتطيؿ والػػػدائرة ثوالمثمػّػػ عكػػػالمربّ  هندسػػػية أشػػػكاؿ عِػػػدّة وهنػػػاؾ

َّ فتتمَ  الطبيعية ّّ  ، النبػات ، الحيػواف أشػكاؿ ، الإنسػاف أشػكاؿ ، السُػحُب ، الجبػاؿ ، بالصػخور ؿثّ
 فػػي معنػػ ً  إلػػ  يػػؤدي الفػػراغ داخػػؿ كّم نُشَػػ سػػط  كػػؿ لأف ومعنػػ  اً مضػػمون الشػػكؿ يحمػػؿ أف ويمكػػف
.  تكويناتهػا لاؼػباختػ جميعهػا تختمػؼ ومعنػ ً  مػدلوؿ ذات السػط  ذلؾ ؿتُشكِّ  التي والزوايا ، الرؤية

(21 ). 
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 الأسػط  عمػ  جديػدة مػؤثرات لهػا ضػيفتأُ  كمّمػا تعقيػداً  أكثػر تكوف التشكيؿ إدراؾ عممية إف
 لهػا السػط  فػوؽ نراهػا التػي النهائيػة كميةالشَػ النتيجػة لأف نفسػ  التشكيؿ في أخرى لأسط  المجاورة
 نفسػها عػف تعبيراً  تجد أف تريد ، روحي طابع لها وظيفة " ذات إنها(  كِمي)  يُشير كما ، ما وظيفة

 غيػػر الوسػػائط هػػي الروحيػػة والوسػػائط ، والروحيػػة الماديػػة والأدوات الوسػػائط هػػو التعبيػػر وأسػػاس ،
ر والتػي ، لمتعبيػر الاحتيػاج تُكثِّػؼ التػي الوسػائط وهػي ، المثالية الوسائط أي ، المادية  التعبيػر تُحػرِّ

 ( .22)" .  لمتحقّؽ قابلاً  لذلؾ م ػوتجع ط سال فوؽ ور وتبمْ 
ًّ  أو يميناً  المستقيـ الخط ؾبتحر   فيتكوَّ  المستوي السط    أن عم  اً هندسيّ  ب  ويُقصد ، يساراً

ؿَ  نقطتاف في  عُيّنتْ  لو الذي السط "   وامتػداد  المسػتقيـ نقػاط كػؿ لكانػت سػتقيـمُ  بخطٍ  بينهما وَوُصِّ
 الخطػػػػوط حركػػػػة كَوّنتػػػ  السػػػػط  أف لوجػػػػدنا لأصػػػمها القاعػػػػدة أرجعنػػػػا فمػػػو ، (23)" .  المسػػػػتوي فػػػي

 بعلاقات ترتبط وحيف ، زوايا تتشكّؿ المستقيمة الخطوط هذ  تتقاطع وعندما ، وامتداداتها المستقيمة
 مُتعػػػدّدة وأشػػكالاً  والمثمثػػػات المربعػػات تتشػػكّؿ ، ذلػػػؾ وغيػػر..  والتعامػػد والتػػػوازي كالتسػػاوي هندسػػية
 الػدائرة يراً ػػػوأخ فثمَّ المُػ ، المُسدَّس ، سالمُخمَّ  ، المنحرؼ شب  ، المنحرؼ ، كالمستطيؿ ، الأضلاع

 .(24)  . 
نة النقطة حركة حاؿ هو وكما ف نفس  الخط حركة أيضاً  فهناؾ ، لمخط المُكوِّ  لمسطوح المكوِّ

 أربعػػػة تُكوّنػػػ )  ربػػػاعي شػػػكؿ هػػػو الأضػػػلاع فمتػػػوازي ، الشػػػكؿ هندّسػػػة فػػػي شػػػأف لمخطػػػوط أف إذ. 
 مُتسػػاوية أضػػلاع بأربعػػة يتشػػكّؿ فػػالمربع ، والمُسػػتطيؿ والمُربػػع المَعػػيف ومنػػ  ،(  مُسػػتقيمة خطػػوط
 . (قائمة زوايا أربعة عم  يحتوي أي) ومُتعامدة

 لا"    إذ ، الأخػرى المستوية يةسالهند والأشكاؿ المساحات كؿ شأف ذلؾ في شأن  والمُثمث
 يحتػوي ط ػوالسػ.  ثػاً مُثمّ  الحالػة هػذ  فػي السػط  ويُسػم  ، مُحدّد سَط  لتكويف خطوط ثلاث مف بد
 .   (25)" .  العُمؽ دوف والعَرض الطوؿ هما فقط بُعديف  ػعم

ث ، مػػػػع اسػػػػتخداـ عػػػػديف " يَغمػػػػب عميهػػػػا أشػػػػكاؿ المربػػػػع والػػػػدائرة والمثمػّػػػوالسػػػػطوح ، ذات البُ 
 .  (26)" . الخطوط الفاتحة والقاتمة الموف في ابتكار المساحات 

كاؿ شػػنػػة مػػف الظِػػؿ النػػات  عػػف الخطػػوط ونورهػػا ، فهػػي عمميػػة خمػػؽ للأأمػػا السػػطوح المُتكوِّ 
 . (27). سم  بعممية تكويف الشكؿ التي تملأ الفراغ ، وهذ  العممية تُ 

السػػطوح مجتمعػػة ، بتجانسػػػها وتوافقهػػا بترتيػػػب  أف نظػػاـ الشػػكؿ العػػػاـ هػػو نظػػاـ أو أنظمػػػة
تجػانس ، وكػذلؾ الحػاؿ بالنسػبة حػدّدة لتقريػر نظػاـ حجمػي عػاـ مُ د ضػمف فكػرة مُ وتشكيؿ حجـ مُحػدَّ 
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ة ترتيب عناصر هذا التكويف ضمف نظاـ عاـ يحمؿ لمشكؿ في التكويف بما تحمم  سطوح  مف كيفيّ 
الػة التػي تتّخػذ ة الفعّ ملًا عند الإنجػاز ، فالنظػاـ هػذا " هػو القػوّ تكارياً مُ صَ ف واقعاً بَ كوِّ أبعاد وصِفات تُ 

 .  (28)" . الًا في صُنع الأشياة التي لـ تصنعها الطبيعة مف خلاؿ الفف دوراً فعّ 
وبالتػالي عمػ  نظامػ  ، مػع حصػوؿ  (*)ة عم  السط  تػُؤثر فػي هيئتػ  أي إضافة ماديّ  فّ إ

، كػػاختلاؼ أبعػػاد  بػػاختلاؼ أبعػػاد السػػػط  ،  التغييػػرتغييػػر  عمػػ  حسػػاب فضػػائ  الػػذي شػػهد هػػذا 
وينسػحب ذلػؾ عمػ  المسػػافة بػيف السػط  والمتمقػػي ، كمػا أف القيمػة الضػػوئية لتمػؾ الإضػافة الماديػػة 
سػػتؤثر وتتػػأثر بمػػا يُجاورهػػا مػػف السػػطوح ، وبمػػا تعكسػػ  مػػف ضػػوة عميهػػا ومػػا ترسػػم  مػػف ظِػػلاؿ ، 

 . الصورة المُدركة لمتشكيؿ بعلاقة مباشرة ي ل  ئتكويف مر إل  فهندسة وترتيب السطوح 
 :ػ Massػ الكتمة / 3

 دلالات ولهػػا ، الفضػػاة مػػع وثيقػػة بعلاقػػة تػػرتبط إذ ، التكػػويف عناصػػر أهػػـ أحػػد الكتمػػة تُعػػد
  . الأخرى التكويف بعناصر وعلاقتها وموقعها طبيعتها تُحدّدها

ف التػػػي السػػػطوح مػػػف عػػػدد مػػػف الكتمػػػة تتكػػػوّف   الطػػػوؿ همػػػا فيبُعػػػد ولمسػػػط .  شَػػػكمها تُكَػػػوِّ
 هيئػػة دتُحػػدِّ  التػػي وهػػي ، مؽوالعػػػُ  رضوالعػػػَ  الطػػػوؿ هػػي ثلاثػػة بأبعػػادٍ  دفتُحػػدَّ  الكتمػػة أمػػا ، والعػػرض

  ( . 29).  المرئية جوانبها جميع مف المادة
 والاسػػػػطوانة والهػػػػرـ والمُكعّػػػػب كػػػػالمَخروط الثلاثػػػػة بعػػػػادالأ ذات مةالمُجسَّػػػػ الأشػػػػكاؿف وهكػػػػذا

 طػػوؿ لػػ  الفػػراغ مػػف حَيِّػػزاً  ؿغِ ػشػػيَ  مػػا كػػؿ هػػو"  بأنػػ  هاشػػكم ؼفيُعػػرَّ  ، والكُػػرة المسػػتطيلات ومتػػوازي
 . ( 30)" .  الثلاثة الأبعاد أي ، وارتفاع وعرض

بػػة أو كرويػػة أو متوازيػػة وتُصَػػنّؼ الكُتػػؿ حسػػب وصػػفها ، فػػيمكف أف توصػػؼ عمػػ  أنهػػا مُكعّ 
وقػػػد ،  ، وذلػػػؾ بحسػػػب تنظػػػيـ الأشػػػكاؿ التػػػي تكوّنهػػػا ةأو اسػػػطواني مخروطيّػػػةمسػػػتطيلات أو هػػػي 

،  ( 31)ة أو شػػديدة أو ضػػعيفة . توصػػؼ عمػػ  أنهػػا صػػقيمة أو خفيفػػة ، كثيفػػة أو غيػػر كثيفػػة ، قويّػػ
" يحػػدث ونحػػف إذ ؽ بػػالتكويف كَكُػػؿ ، تػػأثيراً مباشػػراً فات فػػي عػػيف المتمقػػي بمػػا يتعمػّػوتػػؤثر تمػػؾ الصِػػ

ا زائداً في التكويف كُمِػ  ، ونشػعر مالأول  أف هناؾ ثقُلًا  ممحةلننظر إل  تكويف ما ، أف نشعر في ا
بأف تحريؾ التكويف كم  نحو اليسار قد يؤدي إل  اقتراب مف حالة التوازف ، ولكف هذا سيخمُؽ خملًا 

 .  (32)" . في الجهة اليُمن  ، وقد نحتاج إل  إضافة عنصر ما هناؾ 

 الػػوزف أمػػا ، حجمهػػا ومػػف ثقمهػػا مػػف يػػأتي الفعمػػي فػػالوزف ، جمػػالي ووزف فعمػػي وزف ولمكتمػػة
( الجمػػالي) الكتمػػة لػػوزف"   وأف ، الصػػورة فػػي موقعهػػا ومػػف لونهػػا ومػػف كثافتهػػا مػػف فيػػأتي الجمػػالي
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 أثقػؿ جمػالي وزف القاتمػة فملأجساـ ، متماثميف ليسا ولكنهما ، لمجسـ الطبيعي بالوزف العلاقة بعض
 .  (33)" .  الموف الفاتحة مف

لتنظيـ الكُتؿ في أي تصميـ مرئي أثر في خمؽ إيقاع بَصَري مُؤثر عف طريؽ أحجامهػا أو 
عف طريؽ ألوانها أو عف طريؽ المسافات بينها ، ويمكف القوؿ أف للإيقػاع أثػر  فػي نفػوس الممثمػيف 

ظػاـ فالتكويف لا يَعدو كون  عممية تنظيـ للأشياة داخؿ الفضاة في العمػؿ الفنػي لأف " الفػف هػو ن، 
، وقد تكوف هذ  العلاقات محسوسػة أو مُدركػة فػي الشػكؿ العػاـ قبػؿ  (34)" . كمية مف العلاقات الشَ 
ري أف صَػػػت الدراسػػػات السػػػيكولوجية فػػػي مجػػػاؿ الإدراؾ البَ تػَػػبَ ثْ   لأي اتصػػػاؿ " إذ أَ ئػػػخضػػػوع  وأجزا

الشػكؿ ، بػؿ هػو  إدراكنػا لمجموعػة الأجػزاة التػي يتكػوّف منهػا ػبالضػرورة ػ إدراؾ الشػكؿ العػاـ لػيس 
 ِّ   ". كؿ العاـ دوف أف يكوف بين  وبيف الأجزاة ارتبػاط ػتُميّز  . وقد ندرؾ الش ميّةٍ كُ  فةٍ إدراؾ عاـ لصِ

(35) . 
وهػذا معنػػا  أننػػا نػدرؾ الكُتمػػة بكاممهػػا ولا نػدرؾ مُكَوّناتهػػا مػػف سػطوح وخطػػوط إلا إذا قَصَػػدْنا 

 ذلؾ .
 :ػ & Color Lightالمون / ػ الضوء و 4

 عدسػػة تحفيػػز عِبػػرَ  رصَػػالبَ  حاسّػػة بواسػػطة المُشػػاهد يُػػدركها ةمُشػػعّ  لطاقػػة نػػات  هػػو الضػػوة
 أو الانعكػػػاس بفعػػػؿ إمػػػا وذلػػػؾ لونهػػػا مػػػادة لأيػػػة يُعطػػػي الػػػذي وهػػػو ، ومعانيػػػ  دلالاتػػػ  مُنتجػػػاً  العػػػيف

ف وهػو ، المػادة عمػ  الأبػيض الضػوة يسػقط عنػدما ثيَحدُ  الذي الامتصاص  ألػواف سػبعة مػف المُكػوَّ
 المُػػػزْرَؽ والأخضػػػر والأخضػػػر والأصػػػفر والبرتقػػػالي الأحمػػػر _ الشمسػػػي الطيػػػؼ ألػػػواف هػػػي رئيسػػػة
 .(36). مُترادفاف والموف فالضوة اً إذ_ والبنفسجي والأزرؽ

 المػػػوف إلػػػ  وخصػػػائص دلالات(  منسػػػؿ ألبػػػرت)  الأمريكػػػي العػػػالـ وضػػػع"   كػػػذلؾ ولأنهػػػا
 لػػوف بػػيف تُفػػرّؽ التػػي الواضػػحة المونيػػة الصِػػفة وهػػو ( :Hue) المػػون أصػػل ػػػ1: هػػي عالميػػاً  مُعْتَمَػػدَة
 المػػون شِػػدّة ػػػ3.المػػوف يعكسػػها أف يمكػػف التػػي الضػػوة كميػػة وهػػي ( :Value) القيمػػة ػػػ2. وآخػػر

(Intensity: ) ( 37)"  . الموف نقاة درجة وهي . 
)  ذلؾ يؤكد ماك( 38)" .  يسوالنف الفيزياوي ال جم ل  بالألواف والإحساس الشعور"  فّ فن إذاً 

 ( . منسؿ البرت
 فكػػؿ ، الصػػورة ـلمَعػػالِ  نػػافالمُكوِّ  والظِػػؿ فالممػػوّ  الضػػوة خػػلاؿ مػػف تػػت ّـ الإنسػػاف عنػػد الرؤيػػا

 ومػف ، والظِػؿ فالممػوَّ  الضػوة خػلاؿ مػف يُبْصَػر عناصػر عِدَّة مف فمُكوَّ  تشكيؿ عف عِبارة هو جسـ
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 فػػي مػػاً هم دوراً  والبػػاردة الدافئػػة الألػػواف تمعػػب"  إذ الإنسػػاف عمػػ  وتأثيراتهػػا الألػػواف فكػػرة انبثقػػت هنػػا
 مػػف النهػػار ضػػوة تغيّػػرات فػػي بهػػا س  حِػػنُ  فػػنحفُ  الاخػػتلاؼ كثيػػرة ةجػػوأمز  ؼعواطِػػ عػػف روتُعبِّػػ حياتنػػا

  ( .39). "  المساة حت  الصباح
 إنمػػا ، ذاتػػ  الضػػوة سػػبب  يكػػف ـلػػ الإنسػػاف لػػدى المػػزاج أو العاطفػػة فػػي المتغيّػػر والاخػػتلاؼ

 مػف الضػوة واعػأنػ عمػ  القيمػة تعتمػد"  إذ ،  فيػ تؤثر ودلالات قِيَـ مف  بداخم يفرز  وما الضوة نوع
 .   (40) ".  درجات  بمختمؼ ؿوظِ  لاـوظَ  نور

 أف وبمػا ، بػ  يُحػيط لمػا لمتكيّػؼ قػابلاً  جعمتػ  فمَػ هػي ، وحاجاتػ  الإنسػاف طػرةفِ  فػنفّ  وهكذا
 العػػيف أف الصػػحي  لَمِػػفَ "   فننّػػ ، التفاصػػيؿ خلالهػػا مػػف رىيَػػ التػػي الوحيػػد رصَػػالبَ  عضػػو هػػي العػػيف
 خػػلاؿ تغيّػػر غيػػر مػػف تبػػدو لمتفاصػػيؿ القريبػػة الألػػواف أف بحيػػث ، التػػدريجي لمتغييػػر نفسػػها تُكيّػػؼ
 فنننػا (Land scope) أرضػية ملامػ  أو ، شػارع منظػر كوحػدة الكػؿ فػي انّػعَ أمْ  إذا ولكػف ، النهػار

 اسػتخداـ لأف ذاؾ ،( 41). "  المتغيّر الضوة مع يتغيّر كمّ  فالمزاج الموني النظاـ في راتالتغيّ  عينَ 
 فػػي مػػوروث بعضػػها ، الخبػػرات مػػف لعػػدد نتيجػػة ومُخيّمتنػػا عقولنػػا فػػي ودةجػػمو  بمعػػافٍ  يػػرتبط الألػػواف
 فػي ثباتػاً  تزيػد وذوقيػة مرئيػة بػرةخِ  هػي الألػواف أف وبمػا ، الحيػاة مػف مُكتسػبة وأخرى البشري الجنس
 التػي والظػروؼ ، جانػب مػف والألػواف الأشػكاؿ بػيف البػاطف عقمنػا في نربط أف السهؿ ففمِ  ، عقولنا
 مُشػػاهدة عمػ  طويمػة زمنيػة فتػرة مَػرّت فا  و  حتػ  ، آخػر جانػب مػف والأشػكاؿ الألػواف هػذ  فيهػا رأينػا
ف المرئيػة بػرةالخِ  فنفّ  الألواف هذ   نػامكنيو  الػذاكرة فػي بهػا الاحتفػاظ تػ ّـ  أنػ إلا ، عقمنػا عػف غابػت وا 
  ( .42).  مماثمة بظروؼ نمر   حيف رجاعهاستإ

 مػػف هػػو الضػػوة لأف الضػػوة بػػدوف معدومػػة تبقػػ  عنهػػا الناتجػػة وقوّتهػػا المونيػػة المػػؤثرات إفّ 
 القيمػة تػزداد الضػوة شِػدّة بزيػادة وأنػ  ، السط  عم  مف انعكاس  بعد المتمقي عيف إل  الموف حمؿي

 وبػػػ  ، ودرجتػػػ  المػػػنعكس المػػػوف إشػػػراؽ مقػػػدار"  تعنػػػي الضػػػوئية والقيمػػػة ، تػػػؿالكُ  لسػػػطوع الضػػػوئية
 .  (43) ".   الفاتِ  أو الغامؽ الموف ؼيُوصَ 

 الاتػزاف إحػداث  مػع دساعِ تُ  درجات تو  ، ؿمِ المكتَ  التكويف وتحقيؽ بناة في ـمه أثر ل  الموف
 رةالغػائِ  الأجػزاة يُؤكػد بدرجاتػ  والقػاتـ ، البػارز الجػزة يُؤكػد الفات  فالموف ، والتجسيـ والوحدة والترابط
 الأبػػيض مػػف الرمػػادي درجػػات كافػػة يضػػـ ضػػوئياً  سُمػػػمّاً  اسػػتخدمنا إذا"   أننػػا أي ،( 44).  لاؿوالظِػػ
  (45)". مُتّسِعة طاقة ، دوةوهُ  مؽبعُ  نفّسالتَ  مف مجالاً  سنخمُؽ ، الأسود حت 
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 بمصػػدر يتػػأثراف ، للأشػػكاؿ لونيػػة كقيمػػة(  القػػاتـ) و(  الفػػات )  مصػػطمحي أف رضالعَػػ مػػع
 فػػي مُشػػرقاً  يكػػوف أف لمضػػوة يمكففػػ"  مباشػػر بشػػكؿ تمتػػ وعُ  والألػػواف الأسػػط  عمػػ  السػػاقط الضػػوة
 فػي الإضػاةة برفػع يسػم  المتوسػط المجػاؿ وهػذا ، عتػادالمُ  الرمػادي المػوف مثػؿ متوسػط تبايف مجاؿ
 وتوقػؼ ، الضػوة مسػارات تعتػرض أجساـ لوجود نتيجة ، الإعتاـ مناطؽ بنظهار يسم  كما ، نقاط

 ( . 46)" .  الهادئ التدريجي انتشار 
 التاليػػة الأسػػئمة سَػػمفاً  حػػدّديُ  أف  عميػػ ، مػػا لصػػورة ألػػواف اختيػػار فػػي رفكّػػيُ  عنػػدما المصػػمّـف
 : قبولاً مَ  الفني العمؿ يكوف لكي عنها والإجابة

 الألػوان ىػل ، الحػارة أو البػاردة الألػوان أىػ  الموحػة يسود أن ترغب الذي الطابع ىو ما
 التشػػػػػػبّع قميمػػػػػػة  shaded ومُظمّمػػػػػػة value القيمػػػػػػة منخفضػػػػػػة أي   Low Key قاتمػػػػػػة

desiderated   فتسػتخدم العكػس أو ، الوقػورة أو الجػادة أو الحزينػة الموضػوعات ناسػبتُ  ك 
 High Key الفاتحة الألوان تسودىا ك  مرتفعة قيمة وذات  tinted مُخفّفة عالتشبّ  قميمة ألوانا  

 مُكمّػػػلا   لونػػػا   ليػػػا فتسػػػتخدم الصػػػورة فػػػ  رئػػػيس موضػػػوع إلػػػى النظػػػر لفػػػت فػػػ  ترغػػػب وىػػػل ،  
Complementary  ترغػب وىػل ، مُترابطػة الألوان تكون أن ترغب أم حولو عما تباينو لزيادة 

 ومػن.  متػخخرة وأخػر  متقدّمػة ألػوان اختيػار إلػى يدعو مما الفراغ  بالعمؽ الإحساس زيادة ف 
 ( .47).  الفػن  لمعمل  المناسبة وانلالأ  وتحديد الصورة أىداؼ تحديد يمكن الأسئمة ىذه خلال

 ةكميّ  عم  الأساس بالدرجة يعتمد التكويف في وجود  ضرورة والموف الضوة بيف التناغـ
 النور مف النقلات تدرّج ، الضوة بنغمات ونقصد"  الصدد هذاب(  كِمي)  يشير إذ ، لات وتنقّ  الضوة

 .  (48)" .  الأسود إل  الأبيض مف أو ، ممةالظُ  إل 
دّة فػي الضػوة رات فػي توزيعػ  وشِػدّت  ولونػ  ، لأف الشِػأما حركػة الضػوة فتشػمؿ جميػع التغيّػ

دّة حػيف تسػتقؿ ) شِػ فػينف  وكثافتػ  ، ؼ عمػ  صِػتقابمها القيمة في المػوف ، ولػو أف قيمػة المػوف تتوقػّ
  . (49)الضوة ( عم  هذيف تماـ الاستقلاؿ نظرياً وعممياً . 

يف مػف س ألوانها إل  العَػيعمؿ الضوة عم  إيصاؿ ملام  السطوح وتَحَس  الحالات  وفي كؿ
ب إذ " أف الضػػوة والمرئيػػات والعػػيف هػػي المصػػادر الرئيسػػة قعّػػر والتحػػد  حيػػث العُمػػؽ والبُػػروز أو التَ 

ب لضوة هو المُسبِّ س بالموف هو الأثر ، أي أف اللألواف ، فالضوة أو النور هو المُؤثر ، أما التَحَس  
بينمػا  photometerس بالموف ويُمكػف قياسػ  بصػورة مضػبوطة بواسػطة أجهػزة قيػاس الضػوة لمتحس  

 . (50)" . س بالموف نفسياً يكوف قياس التحس  
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 أبعػػاد رسػػـ يمكػػف طريقهػػا وعػػف ، وبسػػواها تمػػةبالكُ  تػػرتبط التػػي المظػػاهر مػػف والمػػوف الضػػوة
 ظػػواهر عػػف تُعبِّػػر حينمػػا ، المرئػػي المنظػػر فػػي وانتقػػالات راتتغيّػػمُ  عػػف التعبيػػر ويمكنهػػا ، فضػػائية
  ( .51).  وغيرها..  والنور والعتمة ، والغروب والشروؽ ، والمساة كالصباح طبيعية

ذا  نتيجػة ذ وهػ ، لهػا مبيالسَػ المقابػؿ هي الظلاؿ فنفّ  ، إيجابياً  عنصراً  الإضاةة افتُرضَتْ  وا 
 عميها تسقط لـ التي تمؾ هي لاؿالظِ  ومناطؽ ، الأبعاد الثلاثية الأجساـ عم  الضوة قوطلسُ  ةتميّ حَ 

ف ، الضػػوئي المصػػدر مػػف مباشػػرة ةأشػػعّ   مػػف مُنعكِسػػة مباشػػرة غيػػر ةأشػػعّ  أحيانػػاً  تسػػتقبؿ كانػػت وا 
 أو سػوداة كمنػاطؽ ؿثػَفتُمَ  إطلاقػاً  ةأشػعّ  تَعكػس لا قػد بػذلؾ فهػي ، مػا بقػدر تُضػيئها ثانويػة مصػادر
 .(52). إضاةة دشَ الأَ  المناطؽ مف لوناً  أقتـ كمساحة الصورة في فتبدو منها قميلاً  تَعْكِسَ 

 فػي فهػو ، الأخػرى الأشكاؿ بقية عف نعزلاً مُ  تاً اثب ثابتاً  فو يك لا التكويف ضمف الواقع الشكؿ
 يمكػف لا وتوليفػات تراكمػات عمميػة بخمػؽ كفيمة الموف داخؿ ضوة درجة كؿ"  أف بسبب ردمُطَّ  رتغيّ 

 .  (53)" .  لمشكؿ وخالؽ البنية في زةجُ  هو توليؼ وكؿ ، حصرها
 والتراكيػػب الأحػػداث لػػربط وسػػيمة فهػػو ، المسػػرح خشػػبة عمػػ  همػػةمُ  وظيفػػة الضػػوة ويػػؤدي

 المتمقػػي اسػػتجابة طريػػؽ وعػػف ، فنػػاعواطِ  فػػي ومباشػػر مهػػـ بػػدور يقػػوـ إذ ، محسوسػػة غيػػر بطريقػػة
 بػواطف عػف التعبيػر تسػتطيع أشػكالاً  ويُضػفي لديػ  الجمعيػة الػذاكرة الضػوة يخترؽ سيّةوالحِ  ةالعاطفيّ 

  ( . 54).  تمقيالمُ  لدى سالحِ 
تمقػػي بواسػػطة التكػػويف الضػػوئي الػػذي يػػزدحـ المُ المعرفػػي عنػػد مخػػزوف الالضػػوة إنمػػا يختػػرؽ 
عمػ   " لمضػوة أثػر قػويّ  أف إذري صَػطػاب البَ ات الخِ مػعة والمرتبطػة بعلابالكثير مف الأشكاؿ المتنوّ 

، وهػػذا مػػا قػػي حَيّػػزاً مػػف الترقػّػب والانػػدهاشالتػػي تمػػن  المتم( 55)" . قِػػيَـ وألػػواف الصػػورة المسػػرحية 
عػة التػي يػرتبط اؿ المتنوّ ػأف  " التكويف الضوئي يزدحـ بالكثير مػف الأشكػ بالقوؿ يؤكد  ) باشلار (

 .  (56)" . ري داخؿ الفضاة صَ اب البَ طات الخػبعلام
مقروف بالشكؿ وأف كػؿ تغيّػر فػي الشػكؿ يعنػي تعػديؿ فػي المػوف وكػؿ تعػديؿ نصر الموف عُ  

بقولػػ  : المػػوف هػػو أحػػػد  شػػير إليػػ  ) هربػػرت ريػػد (فػػي المػػوف يتبعػػ  تغيّػػر فػػي الشػػكؿ ، وهػػذا مػػا يُ 
ر عن  أحياناً بأن  موسيق  الفنوف المرئية ، التي تختمؼ إيقاعاتها مف ة بؿ يُعبَّ عناصر الشكؿ المهمّ 

ؿ أشػػعة الضػػوة السػػاقط عمػػ  السػػط  ، ومصػػدر المػػوف قػػد يكػػوف صِػػبغة أو ضػػوةاً تُمَثِّػػ عمػػؿ لآخػػر
 كونػػ مػػف المسػػتحيؿ أف نػػدرؾ الشػػكؿ إدراكػػاً تامػػاً إلا بحضػػور المػػوف ، و الػػذي ندركػػ  مػػف خلالػػ  ، 
  ( .57).  الجانب الظاهري لمشكؿ 
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 أننػػػي" :    بقولػػػ  والأحاسػػػيس المشػػػاعر لنقػػػؿ آليػػػة واسػػػطة المػػػوف عَػػػدّ  فقػػػد(  مػػػاتيس ) أمػػػا
 وأنػا الألواف أبسط أستخدـ وأنني ، الطبيعة لِنَسخ وليس انفعالي عف لمتعبير كوسائط الألواف أستخدـ

 تعزيػز هػو الهػاـ يكوف أو غي راً تَ  تُحدِث التي هي بينها فيما العلاقات ولكف ، بنفسي بتحويمها أقوـ لا
 .  (58)  ".  عنها والكشؼ الفروؽ

 إذا إلا ، مػػا سػػط ٍ  عمػػ  وأنواعػػ  ودرجاتػػ  المػػوف يُميّػػز أف يمكػػف لا المُشػػاهِد فػػنف وبػػالطبع
 . عمي  الضوة سَقَطَ 
 :ػ Textureػ المػمَْػمَس / 5

 الفنػػوف فػػي المممػػس ؼويُعػػرَّ  رصَػػبالبَ  أـ بػػالممس نُحسّػػ  الػػذي مْمَسػػهامَ  الحيػػاة فػػي مػػادة لكػػؿ
 والػذي لهػا الخػارجي الغلاؼ وهو ، لمخامات ةالسطحيّ  الخصائص عم  يدؿّ  تعبيرٌ :   بأنّ  ةالتشكيميّ 

 مةػلموه رياً بَصَ  إدراك  يُمكننا إذ ، رصَ والبَ  الممس بحاستيّ  طيرتب
  ( .59. ) مسالمَ  بواسطة  من ؽقّ التح ذلؾ بعد يت ّـ ثـ ، الأول 

 أو الطبيعػي طػائيالغِ  لمنسػي  الخػارجي المظهػر"   أنػ  عمػ  المممػس ( عبو فرج)  ويُعرِّؼ
 .( 60)" .  أمامنا تقع تيػال المختمفة الطبيعية والظواهر ياةػوالأش اـػللأجس الصناعي
 تصػاميم  فػي يُحاكيهػا أف الفنػاف عمػ  بػاتَ  ، ناتهػاكوِّ مُ  بملامػس غنيػة الطبيعػة كانت ولما 

 يمكػػف إذ ، مػػ يُمثّ  الػػذي الخػػارجي غلافهػػا عمػػ  يػػدؿّ  مممسػػها وجعػػؿ إنجازهػػا غيػػةبُ  فيهػػا الحيػػاة ليبػػثّ 
 مَمْمَسػيّة صِػفات مػف يحتويػ  لِما لممتمقي تأثيرياً  انطباعاً  يُعطي فهو ، باليد ولمس  المممس هذا رؤية
 .  وغيرها. . ،الميونة الصلابة ، الشفافية ، النعومة ، الخشونة:  منها

 خِػلاؿ مِػف تػُدْرَؾ طبيعيػة تكػوف أف ويُمكػف المُسػتخدمة المػادة سط  خواص مف"   والمممس
  . (61) ".  ةهيزا أو قاتمة ، ناعمة أو نةػخش تكوف أنها كما ، صِناعية تكوف أو والظِؿ الضوة

، لا يقتصػػػر عمػػػ  حاسػػػة الممػػػس  إدراؾ الفػػػرؽ بػػػيف مممػػػس وآخػػػروفػػػي ضػػػوة مػػػا تقػػػدّـ فػػػنفّ 
 ؿٍ مػف الإحسػاسػلكػ سي يذهب إل  أبعد مف ذلؾ ليصػب  خميطػاً جامعػاً المدلوؿ الممْ  وحدها ، بؿ إفّ 

 ري معاً .صَ والإدراؾ البَ النات  عف الممس 
ع إلػػ  الخصػػائص ػاس الضػػوة وامتصاصػػ  يرجػػػمػػدى انعكػػ ولمضػػوة علاقػػة بػػالمممس ، فػػنفّ 

رية ، والمممػػػس إذا كػػػاف ناعمػػػاً صَػػػالمػػػوف يػػػرتبط بػػػالمممس وبالخصػػػائص البَ  الطبيعيػػػة لممػػػادة ، وأفّ 
ذا كػاف  يمػتصّ فهػو  ناً فسيكوف عاكساً لمضوة ، بدرجات عالية وبَرّاقة ، أما إذا كاف خَشِػ الأشػعة ، وا 

دراؾ ما خَمْ ( والإحساس بالشفافيّ  الزجاج فافاً فيُعطي طابع )شَ   كػذلؾ فػنفّ ،  ؼَ هذا النسي  ذهنياً ة وا 
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فة التبػػايف اسػػتخداـ المػػواد المختمفػػة فػػي التكػػويف الواحػػد )كتوليػػؼ تقنػػي لشػػكؿٍ ذو بُعػػديف( يُعطيػػ  صِػػ
مكابالشَػػػ داتها الفيزياويػػػة وهػػػي نيػػػة تطويعهػػػا بفعػػػؿ مُحػػػدَّ كؿ ، نتيجػػػة لاخػػػتلاؼ خصػػػائص الخامػػػة وا 

ؿ الشػػكؿ الفنػي ذ سػيالػػوهـ ألمممَ  مػُؽ )خْ بالتػالي تَ   ،( 62)البُعػديف إلػػ  ثلاثػة أبعػاد وهميّػػة .  ا( وتُحَػوِّ
ر وجػذب الانتبػا  لػدى المتمقػي صَػتميّػز بػالتنوّع لسػحب البَ والتقنية هنا هػي فعػؿ تصػميمي يجػب أف يَ 

س أهمية واضحة في مجاؿ التصوير، حيث ان  يُثير انتبػا  المُتمقػي " لممممَ  أفّ الميّاؿ لمتغيير بسبب 
س المػػوف ، حيػػث يُعطػػي إحساسػػاً بالتمقائيػػة وبالحركػػة ويُزيػػد مػػف أهميّػػة ممَػػلاؿ مَ باشػػرة مػػف خِػػإثػػارة مُ 

  . (63)" . سط  الصورة وفضائها 
 والتنػوّع الاخػتلاؼ خػلاؿ مػف بالحركػة الإحسػاس عمػ  ديُسػاعِ  فهػو ، أخػرى فوائػد لػ  كػذلؾو 

 . العقؿ يُدركها كما السطوح سمممَ  هو بؿ ، باليَد  نحسّ  ما هنا الإحساس عن مَ  وليس ، في 
 :  Spaceػ الفضاء /  Vacuumػ الفَراغ 6

 الإنسػػػاف مػػػع خُمقػػػت التػػػي الأزليػػػة الظػػػاهرة هػػػو"  بأنػػػ ( سػػػانتيانا جػػػورج) وصػػػف ُ  كمػػػا الفػػػراغ
 فيمػا أو يػرى فيمػا أمػا منػ  نقػص ما ؼليؤلِّ  في  وخيال  أفكار  وتسب  التأمؿ في واسعاً  مجالاً  لتُعطي 

 .   (64) ".  شاهديُ  أو سمعيَ  فيما أو بدعيُ 
بمػا أصػب  ر  ورُ بعناصِػ كؿشَػلاكتَظَّ الالبعض يفصؿ الأشياة عف بعضها  راغ الذيػلولا الفو  

 تمة واحدة جامدة وخالية مف الحياة .كُ 
س مواقػػع ز الػػذي نسػػتطيع بوسػػاطت  تَحَس ػػ" الحَيِّػػ  وسػػماة حسػػف (فهػػو مػػف وجهػػة نظػػر ) 

  إظهارهػػا ، مػػز الػذي يعمػػؿ إطػػار الصػورة عيِّ ػالأشػكاؿ وعلاقتهػػا مػع بعضػػها ضػػمف حػدود ذلػػؾ الحَػػ
  مؿػويف العػة المهمة في تكناصر الفنيّ ػالفراغ مف الع دّ ويُعَ 

 . (65)" . الفني 
ؼ أو مَػػدوف أف تُتْ مػػف مبة اـ الصَػػسػػالحَيّػػز الػػذي تتحػػرّؾ فيػػ  الأجالفػػراغ عِمميػػاً وفيزيائيػػاً هػػو 

، والهػػػواة هػػػو الحِػػػزاـ   وحجمػػػ  كمذ شَػػػها مػػػف خلالػػػ  ، وأمػػػا السػػػوائؿ فتأخُػػػظ عمػػػ  شَػػػكمِ ر وتُحػػػافِ مّ تػُػػدَ 
أف إثبػػات الشػػية لا ينفػػي مػػا عَػػدا  ، فالأجسػػاـ  مػػع ، (66)المُحػػيط بػػالكرة الأرضػػية ضػػمف الفػػراغ 

 تصوّرها . يُمكفلا   ، لأف الأجساـ بدونحتماً اغ تُؤكد وجود  وحركتها في أي فر 
 بالإضافة لدور  في الفرز والتمييز بػيف العناصػر التػي يَتشػكّؿ منهػا التكػويف ، يُعػد الفراغ ،و 

ػػؿ لمتكػػويف ذاتػػ  ، فهػػو مَػػف يَبػػث الحيػػاة فػػي عناصػػر التكػػويف ويَمنحهػػا قِ العنصػػر ال مهػػا ، وهػػي يَ مُكمِّ
ؿ لًا فػػي التكػػويف مُتميػػزاً حسػػب تنػػوّع المسػػافات التػػي تتخمػّػؿ تمػػؾ العناصػػر وتُشػػكّ كبػػدورها تمنحػػ  شَػػ
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مػػػف قبػػػؿ )نيممػػػز( عمػػػ  أنػػػ  " الفػػػراغ الفاصػػػؿ بػػػيف العناصػػػر  Spaceفضػػػاة إذ يُعَػػػرَّؼ الت  ، مسػػػاح
 .   (67)" . الأخرى ، ول  في التكويف أهمية الأجساـ الصمبة 

والمسػػػافة مُلازمػػػاف لبعضػػػهما ، والمقػػػاييس مظهػػػر لتعريػػػؼ الفػػػراغ ،  هػػػذ  الفكػػػرة فننّػػػ  ومػػػف
وعػرض  والزمف مظهػر لتعريػؼ حركػة هػذ  المقػاييس . وعميػ  فػنف المسػافة وقياسػها مػف أبعػاد طػوؿ

بػيف عناصػر  مػا زادت المسػافات أو قَصُػرَت، فكمّ  (68). مؽ أمػر مهػـ فػي تكػويف مسػاحة الفػراغ وعُ 
 صَغُرَت مساحة الأبعاد الثلاثة التي تُحدّد شكؿ الفراغ . ما كَبُرَت أو التكويف ، كمّ 

 الأمػػػر وهػػػذا، الفػػػراغ  التكػػػويف مػػػف ضػػػرورة وجػػػود ضػػػرورة وجػػػود فّ وفػػػي ضػػػوة مػػػا تقػػػدّـ فػػػن
 ، لأن  هو مف يُحدّد حدود التكويف .  مشروط بنيجاد حالة مف التوازف بينهما

، يُقابمهػا تخريػب لمفػراغ نفسػ  فػي الفػراغ  ؿةفالعشوائية والإربػاؾ فػي التصػميـ أو الحركػة لمػ
مباً عم  المتمقي لأف  " الفراغ يخمؽ إحساساً بتػوازف التكػويف ، مة ، وهذا ينعكس سَ كِّ شَ تَ التكوينات المُ 

ة الفػػراغ المتّسػػؽ والمسػػتقر ، تُولِػػد الحركػػة بعػػض وبوجػػود بنيػػة مُحػػدّدة فػػي الفػػراغ . وبػػدلًا مػػف مركزيّػػ
. قابمها تحويرات أخػرى مُضػادة ، فيكتسػب الفػراغ بػذلؾ خصوصػيت  التحويرات والتشوّهات ، والتي تُ 

قػػد يُمحػػؽ ضػػرراً كبيػػراً فػػي إيصػػاؿ الرسػػائؿ  الأمػػر الػػذيغيانػػ  فػػي التكػػويف بالكامػػؿ وربمػػا طُ  (69)" 
 رية . صَ البَ 
 : السابقة الدراسات# 

 المجػاؿ هػذا فػي مواضػيع تناولػت التػي السػابقة والبحػوث لمدراسػات مس  نجراةب الباحث قاـ
 العػػرض فػػ  البصػػري التكػػوين دالػػة موضػػوع تناولػػت دكتػػورا  اطروحػػة أو ماجسػػتير رسػػالة يجػػد فمػػـ

 التكػويف موضػوع تناولػت التػي الرسػائؿ مػف عػدد الباحث وجد فقد ، مباشر بشكؿ العراق  المسرح 
 . المسرحي العرض في البصري التكويف موضوع عف بعيد الأمر وهذا ، الرسـ فف في
 : مؤشرات من النظري الإطار عنو أسفر ما# 

 إلػػ  الوصػػوؿ تػػـ البحػػث موضػػوع تخػػص التػػي الأدبيػػات فػػي جػػاة مػػا مناقشػػة بعػػد
 : الآتية المؤشرات

 يمكػػػػف إذ المسػػػػرحي العػػػػرض فػػػػي ريةصَػػػػالبَ  التكوينػػػػات فػػػػنفّ  تقػػػػدَّـ ممػػػػا وانطلاقػػػػاً 
 :  الآتية الوسائط رَ عِبْ  إيجازها
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 وعِبػػرَ  ، فيهػػا والفضػػاةات هػػامِ تَ وكُ  وسػػطوحها بخطوطهػػا الممثمػػيف أجسػػاد عِبػػر ػػػ1
 يضػعون  الػذي الماكيػاج وعِبر ، وطرازها وألوانها وكتمها بخطوطها يرتدونها التي الأزياة
 . وألوان  برسوم  وجوههـ عم 

 ؿتػَػػػوكُ  وسػػػػطوح خطػػػػوط مػػػػف فيهػػػػا ومػػػػا محقاتػػػػ ومُ  فرداتػػػػ ومُ  المنظػػػػر عِبػػػػرَ  ػػػػػ 2
 . وألواف وملامس وفضاةات
 . ودلالاتها ةوالتوضيحيّ  ةالمونيّ  وتأثيراتها ووظائفها الإضاةة عِبرَ  ػ 3
جراءاتو البحث منيجية  : وا 

 لتحميػػؿ ملائمػػة المنػػاه  أكثػػر بوصػػف  التحميمػػي الوصػػفي المػػنه  الباحػػث اعتمػػد
 مػػا وهػػو ، دلالات مػػف تفرزهػػا ومػػا البصػػرية التكوينػػات ولتعػػرّؼ ، البحػػث عينػػة نمػػوذج
 . الثبات حالات في كالصور المرئية المكونات تنتج 

 : البحث مجتمع
 مسػػرحية بعػػرض المتمثػّػؿ البحػػث لمجتمػػع الجغرافيػػة المسػػاحة مػػف التحقػّػؽ بهػػدؼ

( البوسػترات)و( الكتيبػات) مثػؿ الفنيػة الوثػائؽ إلػ  بػالرجوع الباحػث قػاـ ، العراقية( سِدرا)
 قػػدّمت التػػي العػػروض جميػػع تخػػص التػػي الصػػورية التسػػجيلات) و( النقديػػة الكتابػػات) و

 عمػػ  حصػػؿ كمػػا لمنمػػوذج، عديػػدة صػػور عمػػ  الباحػػث حصػػؿ وقػػد المحػػددة المػػدة فػػي
 ( . مضغوطة) ليزرية أقراص

 العراقيػػػة المسػػػرحية بػػػالعروض بحثػػػ  مجتمػػػع الباحػػػث حَػػػدّد تقػػػدّـ مػػػا عمػػػ  بنػػػاةاً 
 لمباحث بالنسبة زمنياً  قريبة مدة وهي ،( 9999) لمعاـ الرشيد مسرح خشبة عم  المقدَّمة

 هػذ  بمغػت إذ ، والبيانػات الوثائؽ عم  الحصوؿ ل  سهّؿ مما العرض هذا شاهد قد فهو
 واعتمػػػػػدت العػػػػراقييف المخػػػػرجيف مػػػػف نُخبػػػػة أخرجهػػػػا مسػػػػرحياً  عرضػػػػاً (  8)  العػػػػروض
 . ذلؾ يوضّ ( 9) والجدوؿ ، مختمفة نصوصاً 

  الحال  البحث ف  المعتمد العراق  المسرح  العرض من البحث مجتمع( 1) جدول
 مسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرح لمتمكثيؿ القومية الفرقة   البياتي سهيؿ كاظـ عادؿ كاظـ عادؿ  إلا ليس 9

 الرشيد

9999 
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 مسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرح لمتمثيؿ القومية الفرقة   الخالدي إحساف  حسف فال    مؤقتة تحويمة 2
 الرشيد

9999 

 مسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرح  لمتمثيؿ القومية الفرفقة  العزاوي محسف جيرودو جاف  لمحب بريئة دعوة 3
 الرشيد

9999 

 مسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرح لمتمثيؿ القومية الفرقة  العزاوي سناف   غناـ غناـ   حياة حياة 4
 الرشيد

9999 

 مسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرح الجميمة الفنوف كمية  خميؿ فاضؿ الماجدي خزعؿ  سِدرا 5
 الرشيد

9999 

 مسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرح  لمتمثيؿ القومية الفرقة   الرزاؽ عبد هيثـ  نعيـ عواطؼ أستاذي أعتذر عفواً  6
 الرشيد

9999 

 مسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرح  اليوـ مسرح فرقة   طابور مهند بريخت توراندوت 7
 الرشيد

9999 

 مسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرح الرصافسي مسرح فرقة   مهدي عقيؿ شيممر  توراندوت 8
 الرشيد

9999 

 مػػف كبيػػرة مجموعػػة مػػف يتكػػوّف أنػػ  يظهػػر( 9) الجػػدوؿ إلػػ  النظػػر خػػلاؿ ومػػف
 البحػث عينػة لإختيػار الباحػث لجػأ لػذلؾ ، جميعاً  تحميمها يمكف لا ، المسرحية العروض
 .  قصديا
 : البحث عيّنة

 واحػد نمػوذج تحديػد تػـ وعميػ  القصدية بالطريقة البحث عيّنة باختيار الباحث قاـ
 ( .2) الجدوؿ في موضحة كما% (  7) مقدارها نسبة شَكّؿ

 الحال  البحث ف  المعتمدة العراقية المسرحية العروض من البحث عيّنة يوضح( 2) جدول
 مكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف   الإخراج   الإعداد   التأليؼ المسرحي العرض ت

   العرض

 سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنة
 العرض

 خزعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ سِدْرا  9
 الماجدي

 مسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرح   خميؿ فاضؿ 
   الرشيد

9999 

  " سِدْرا"   مَسرحية عَرض البحث عيِّنَة نموذج
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 . الماجدي خزعل:  تخليؼ
 . خميل فاضل:  الإخراج
 .1111:  العرض تاريخ
 ػػػ الجميمػػة الفنػػون كميّػػة.  العراقػػ  المسػػرح لجنػػة:  تقػػديم
 .   المسرح قسم

                          المخرج:  والأزياء الديكور تصميم
 بغداد/الرشيد حمسر:  العرض مكان

 

 

 - مُفتػرض فيهػا شػية فكؿ أسطورة ولأنها ، السومرية الطوفاف أسطورة إل  الحكاية جذور تمتد
 الفػارؽ مػع " ع"  (نػوح) النبػي سػيّدنا اسػـ الإسػلامية الثقافػة فػي يقابمػ  (سػدرا) و  -وشخوصها حكايتها
  . بالتشبي 

 الأرض إلػ  معػ  والنػاجيف  (سػدرا) الممػؾ ونػزوؿ الطوفػاف انحسػار بعػد المسػرحي الحدث يبدأ

 . عميها كاف مف جميع هلاؾ بعد اليابسة
 لهػػا تَعػػرّض شخصػػياتها وجميػػع ، شكسػػبيرية حكايػػاتٍ  مػػف المسػػرحية حكايػػة فػػي الكاتػػب أفػػاد 

 وأولاد ، (عمػرا)  وأخػا  (سػدرا)   هػـ (سػدرا) مسػرحيّة وشػخوص ، مسرحيّات  لأحداث أبطالا (شكسبير)
 (حػاـ) و ، (ماكبػث) مػف المسػتوح  (يافػت) و ، (هاممت) مف المستوح  (هاـ) الصغير الابف (سدرا)

 السِػػحرية القػػدرات ذات المػػرأة هػػذ ( ماكبػػث ليػػدي) مػػف المسػػتوحاة (ليميػػث) و (عطيػػؿ) مػػف المسػػتوح 
 الخػػاص الأسػػرار كتػػاب سَػػرقة بهػػدؼ سػػفينت  ركِػػبَ  ومػػف( سػػدرا) رحمػػة تتعقػّػب كانػػت والتػػي ، الكبيػػرة
 ( .سدرا) بالمَمِؾ

 الخمػود سِػرّ  الآلهػة مَنحتػ  الذي ، المديد العمر ذو تعني( سدرا ديموزي) السومرية المغة وفي
 أجػػؿ ومػف ، الطوفػاف مػػف ينقػذهـ أف فبعػد ، الػػبعض لبعضػهـ أبنائػ  تقريػػب إلػ ( سػدرا) يسػع  إذ ،
 يمػنحهـ بػأف يُفكّػر ، الطُوفػاف خرّبهػا أف بعػد الأرض فػي والحِكمػة والمسػاواة والرخاة العدؿ يسود أف
 فػي رؤيتػ  تفسػير مػنهـ يطمػب إذ ، يعتقػد كمػا التوزيع في العدالة مُراعياً  مُمك  عميهـ ويوزّع يممؾ ما

 عنهمػا فيرضػ ( سػدرا) الأب يُريػد  مػا وفػؽ عمػ  بالتفسػير( ويافػث حاـ) ولدا  فيقوـ حُمم  أو منام 
 مُخالفػػاً  تػػأويلاً  فيُقػدـ( هػػاـ) أمػا ، بػػالخيرات الممػية والجنػػوب الشػماؿ ويمنحهمػػا العطػاة لهمػػا ويجػزؿ
 .  الخيرات مف والفقيرة القاحمة الصحراة إل  ينفي  و الأب من  فيَغضب أخوي  لرأي
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الشر في الكوف ، ومع أنها امرأة )سدرا( ، لكنها تقؼ ليس ببعيػد ترمز )ليميث( إل  عنصر 
، وهنػا درا( فػي توزيػع مممكتػ  بػيف أبنائػ طامعة بالمُمؾ ، وعم  الرغـ مف العدالػة التػي اعتمػدها  )سػ

اقتباس مف مسرحيّة )الممؾ ليػر(  ، يَػدبّ الخػلاؼ بػيف الأبنػاة فيطمػع أحػدهـ بمُمػؾ الآخػر ، وفجػأة 
يُقتػػؿ الأب )سػػدرا(  فػػي ظػػروؼ غامضػػة بعػػد أف كُتػػب لػػ  الخمػػود ، وهػػذا خػػروج عػػف الطػػرح الػػذي 

متمقػي ، تعتمد  الأسطورة ، كوف )سػدرا( يجػب ألا يمػوت ، وفػي قتمػ  يُريػد نػص العػرض أف يقػوؿ لم
 أن  عندما يُقتؿ القائد ستسود الفُوض  وتعّـ الخيانة ، وهكذا يذهب الأبناة لمبحث عف قاتؿ أبيهـ. 

 الوحيػد( هػاـ) ويبقػ ( يافػث) و( حػاـ) قتػؿ مػف والسِػحر الإغػواة طريؽ عف( ليميث) وتتمكف
 يبحػث( هػاـ) يظػؿ وهكػذا القػادـ، الطُوفػاف مػف النػاجيف ليقػود الأسػرار كِتاب ورموز بطَلاسـ العارؼ

 . بالجنوف يُصاب الكوف لحقيقة اكتشاف  لحظة ففي ، الكوف هذا في الإنساني الوجود سِرِّ  عف

 اقتباس وهنا جريمتها، في( ليميث) شريؾ كاف( عَمْرا) العـ أف عف الأحداث مجريات تكشؼ
 عم  طريق  ووجد ع ّـ يبدو كما فالشرّ  ،( ليميث) يديّ  عم  الآخر هو يُقتؿ( عمرا)و ،( هاممت) مف
 لكنهػػا ، عميهمػػا فتحصػػؿ عنػػد  الػػذي الأسػػرار كتػػاب وعػػف( هػػاـ) عػػف تبحػػث تظػػؿ التػػي( ليميػػث) يػػد

 وهػي ، ورمػوز  الكتػاب طلاسػـ فػؾّ  عمػ  قدرتها وتفقد ، الحقيقة بمعرفة صدمتها إثر بالعم  تصاب
 ليسػيرا المجنػوف( هػاـ) بيػد فتمسػؾ ، منػ  جػدوى لا الكتػاب عمػ  لحصػولها يكػوف( هػاـ) تمتقػي حيف
 .بالخطايا المميئة الأرض لغسؿ آخر طوفاف بانتظار المجهوؿ إل  معاً 

 ويعتمػػػػد الممحميّػػػػة يعتمػػػػد واقعػػػػي ، افتراضػػػػي واقعػػػػي ، خيػػػػالي واقعػػػػي المسػػػػرحي العػػػػرض
 حػيف فهو ،( القائد) لفكرة معالجت  خلاؿ مف العرض أفرزها هنا والمعاصَرة ، معاً  آف في المعاصَرة

 ( .70. ) مرؤوسي  بيف والتشرذـ التشتّت يحؿّ  يُغيّب أو يُقتؿ

 والمضػموف الشػكؿ وحدة كانت( والخياؿ الواقع) المسرحية بها امتازت التي الثنائيات وبحكـ
 العػرض فػي الػنص لغػة جسّػدتها الدراميػة فالصػورة ، المسػرحي العرض( عضوية) مف يتجزأ لا جزة

 . حدودها ورَسَمت
 ، العرض لخدمة ووظّفها( والخياؿ الواقع) الثنائيات تمؾ مف( خميؿ فاضؿ) المخرج أفاد لقد

 سػػرعة بسػػبب المتمقػػي عمػػ  صػػعباً  رموزهػػا تفسػػير أصػػب  لدرجػػة مُتلاحقػػة الصػػور دلالات جػػاةت إذ
 عصػرياً  الأسػطوري الحػدث وقػوع إمكانية مع التواصؿ فرصة المتمقي عم  فوّت ممّا ، عمي  توافدها

 الػػػلا بسػػػدودها المعقػّػػدة العصػػػرية والعلاقػػػات المزيّػػػؼ الحػػػب وراةهػػػا وقػػػؼ لتػػػيا المألوفػػػة والقَدَريّػػػة ،
 .  إنسانية



 الع اقةةةةةةةةةةة  المسةةةةةةةةةةة    العةةةةةةةةةةة   فةةةةةةةةةةة   البصةةةةةةةةةةة   التكةةةةةةةةةةة  ه دالةةةةةةةةةةة 

 بيري رشيد نمير...................................................................................... 

ملحةة                   مجلةة  يل ةة  الت ا ةة  ا    ةة                                       

  2102العدد الس دس والسبع ن 

336 

 أجػػواة فػػي المتمقػػي معهػػا جعمػػت أثػػراً  العػػرض خشػػبة عمػػ  البَصَػػرية الممثمػػيف لتكوينػػات كػػاف
 المخػرج أنشػأ فقػد ، منها لكؿ السموكي التعبير وطريقة تفكيرها أسموب في الواقع مف قريبة ، سحرية
 . أسطورية بأجواة المعيش لمواقع ورامزاً  موحياً  خيالياً  تجسػيداً  العرض ليمن  وأكّدها رؤيت 

 لػػ  صػػمّـ إذ ، العػػرض هػػذا فػػي البَصَػػرية المكوّنػػات لصػػياغة مسػػرحية هندسػػة المخػػرج تَبَنّػػ 
 وكػاف ، ومُسػتطيلات ودوائػر ومُربعات مُثمّثات منها تشكّمت التي تكوين  لعناصر منضبطة تركيبات

 لأولػ  الوهمػة منػذ مسػتمر ترقػّب حالة وفي مشدوداً  المتمقي أبقت دلالات فرز في الواض  الأثر لها
 . العرض نهاية حت 

 مممػػوة بجػػو   أحاطػػ  إذ ، والإثػػارة التػػوتر نحػػو بػػالمتمقي رمػػ  الأولػػ  المحظػػة ومنػػذ فػػالمخرج
 قيادتػ  وبالتػالي المسػرحي لمعػرض اسػتجابت  فػرض اسػتطاع بهػذا وهػو ، الحػذر والتسػاؤؿ بالغموض

 فاسػػتخدام  ، المزيّفػػة بالعاطفػػة مشػػحوفٍ  جػػوٍ  فػػي وجماليّػػة فكريّػػة قِيَمػػاً  تحمػػؿ بَصَػػريّة تحفيػػزات إلػػ 
 بيئػة وَهَيَػ َ  وشخوصػ ، العػرض مفػردات وبػيف بينػ  علاقػة خَمَػؽَ  الإضاةة خلاؿ مف المُوحش لمعمؽ
 . المستقبمية مدلولاتها تحمؿ مُعاشة

بيئػة لمشػخوص ، بػؿ سَػع  لتحقيػؽ علاقػة ذهنيػة مػا بػيف العُمػؽ  لـ يعتمػد المخػرج المنػاظر
الفراغػػي ومُفػػردات المنظػػر عمػػ  الخشػػبة ، فػػالمخرج دفػػع بػػالمتمقي لأف يكػػوف مُتفػػاعلًا فػػي صػػناعة 
الصور التي يُركِّب العرض المسرحي جزةاً منها ويترؾ بقية الأجزاة والتفاصيؿ عم  عػاتؽ المتمقػي 

مع الرؤيػة الفمسػفية لمعػرض ، وبهػذا تمكّػف كػؿ مػف المخػرج والمتمقػي مػف  ليقوـ هو بتركيبها لتنسجـ
مػػلأ الخشػػبة بالتكوينػػات الجماليػػة المحمَّمػػة بشػػحنات تعبيريّػػة اقتصػػاديّة لهػػا مرجعياتهػػا وقػػدراتها عمػػ  

 خمؽ فضاةات أسطوريّة .
ف الأساسػػي مػػف الػػديكور وهػػي العَرَبَػػة ال  سػػومرية ذات فػػالمفردات المنظّريّػػة لا تتعػػدى المكػػوِّ

العجمتػػػػػيف المتحػػػػػرّكتيف ، والتػػػػػي أراد المخػػػػػرج مػػػػػف خػػػػػلاؿ هػػػػػاتيف العجمتػػػػػيف خمػػػػػؽ حالػػػػػة التواصػػػػػؿ 
والاستمراريّة في الحياة والأحداث منذ النشأة الأول  حت  ساعة العرض واستمرارها إل  ما بعد ذلؾ 

الغيبيّػػة صػػراع أزلػػي ، أي أنػػ  أراد القػػوؿ بػػأف الصػػراع بػػيف الخميقػػة أنفسػػهـ ، وبػػيف الخميقػػة والقػػوى 
 ثابت وقائـ لا يزوؿ .

كما وتوجد أسفؿ يسار المسرح مَنَصّة الجموس المُصنّعة مف )قَوَغ( الأشجار لتوحي ببدائيػة 
لػ  جانبهػا  صناعتها ، وأف لثبات هذ  القطعة عمػ  الخشػبة دلالػة عمػ  ثبػات آثػاـ أهػؿ الأرض ، وا 

والػػذي يمتػػدّ مػػف أرضػػية الخشػػبة إلػػ  الأعمػػ  انتصػػب العمػػود الضػػخـ المغمػّػؼ بمػػادة )الجنفػػاص( ، 
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ليُمثِّؿ صِمة الوصؿ ما بيف أهؿ الأرض والسماة ، وهناؾ أيضاً الجزة المقطوع والمتحرّؾ مػف جػذع 
النخمػػة ، بالإضػػافة لػػبعض الإكسسػػوارات البسػػيطة كالتػػاج والنػػاي والسػػيوؼ )القامػػات( وَعَصػػا العػػـ 

 عمرا الشبيهة بػ )الفالَة( .
 : والتكوين الممثمون

 فػي مػنهـ كػؿ تفػرّد خػلاؿ مػف البصرية التكوينات تأكيد في وفاعلاً  بارزاً  دوراً  الممثموف لَعِبَ 
 حركػػاتهـ عِبػػرَ  مرئيػػة صػػور إلػػ  الػػنص لغػػة ترجمػػة مجتمعػػيف واسػػتطاعوا ، بػػ  خاصػػيف وأداة هيئػػة

يمػػػاةاتهـ الجسػػػدية شػػػاراتهـ وا   تحمػػػؿ صػػػوراً  الآخػػػر بجَسػػػدِ  لتكتمػػػؿ أحػػػدهـ مػػػف تصػػػدر كانػػػت التػػػي وا 
 . خاتمت  إل  الحدث ليسير المتنامية بالمعرفة المتمقي وترفد الدلاليّة شفراتها

 السػريع بػيف يتناوب والذي لمشخوص العاـ الإيقاع خلاؿ مف واضحاً  كاف الفعؿ وردّ  فالفعؿ
 تفجّر ومف ، والهدوة بالتأزـ ذلؾ مف مُستفيديف صمت لحظات مف بينهما يفصؿ وما والبطية جداً 

 مسػػتقر الممثػػؿ وضػػع يكػػوف فبينمػػا ، التشػػريحية أو الماديػػة والأغػػلاؿ بػػالقيود المحػػدّد الجسػػد حركػػة
 ، وتنقلاتػ  حركتػ  تحديػد فػي واضػحاً  عميػ  لاسػتقرار وعػدـ الاضػطراب يبدو ، الداخؿ مف المشاعر

 المتمقػػي جعػػؿ فػػي الأكبػػر الأثػػر لهػػا كػػاف ، بَصَػػرية تكوينػػات مػػف التشػػكيؿ عناصػػر عػػف ينػػت  فمػػا
 . عنػاصرها خلاؿ مف التكوينات تشكيؿ في مُساهماً  ، مُتحفّزاً 

 / الخطوط
 متنوّعػػة خطوطػػاّ  أجسػػادهـ وضػػعيات فأحػػدثت العػػرض هػػذا فػػي الممثمػػيف تكوينػػات تنوّعػػت

ػػػػػرة أو والمتعرّجػػػػػة المنحنيػػػػػة أو المائمػػػػػة الخطػػػػػوط اشػػػػػتممت فبعضػػػػػها ، أيضػػػػػا  أو والمتقطّعػػػػػة المتكسِّ
 .  الأفقية أو العامودية

 العاموديػة الخطػوط مػابيف توزّعػت فقػد ، العػرض هػذا ومُمحقػات مناظر في الخطوط تنوّعت
 . المنحنية أو والمائمة والأفقية

 النخمة وجذع بالعمود المتمثمة الديكورية القطع في العامودية الخطوط دلالات تأشير ويمكف
 التكوينات أفرزتها والتي(  عَمرا)  العـ يحممها التي والعصا المقطوع
 / السطوح
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 الجالسػػيف الممثمػػيف فوضػػعيات ، الػػدلالات ذات وتعطػػي الخطػػوط بصػػفات السػػطوح تتّصػػؼ
 الػواقفيف الممثمػيف وضػعيات أمػا ، الأقػؿ فػي والعاموديػة الغالػب في الأفقية الخطوط دلالات تكتسب
 .  الأقؿ في والأفقية الغالب في العامودية الخطوط دلالات فتكتسب

ضػػافة  والمربػػع والػػدائرة كالمثمػّػث الهندسػػية السػػطوح العػػرض هػػذا فػػي تغمّبػػت فقػػد تقػػدّـ لمػػا وا 
 الصػورة في واستقرارهـ الممثميف لتشكيلات النظر خلاؿ مف المتفرّج عيف رسمتها التي ، والمستطيؿ

 .  العرض خشبة عم  المرئية
 ، المنػاظر صػور أغمػب عمػػ  والػدائرة كالمستطيؿ الهندسية السطوح العرض هذا في تغمّبت

نػػة خطوطهمػػا لاسػتقامة ، السػػومرية والعربػة الجمػػوس مَنصّػة فػػي المسػتطيمة السػػطوح تمثّمػت إذ  المكوِّ
 . لها

 / الكُتَل
 التقػارب إلػ  الممثميف كتؿ بعض اتجهت حيف في التباعد نحو الممثميف كُتؿ بعض اتجهت

 مػػف الكُتػػؿ تمػػؾ أفرزتهػػا التػػي التكوينػػات خػػلاؿ مػػف الكُتَػػؿ تمػػؾ دلالات تأشػػير ويمكػػف التلاصػػؽ أو
 عديػػػػدة بطرائػػػػؽ المتحرّكػػػػة الممثمػػػػيف لكُتػػػػؿ دلالات هنػػػػاؾ تقػػػػدّـ مػػػػا جانػػػػب إلػػػػ  ، التكوينػػػػات خػػػػلاؿ

 . الدلالات مف العديد تكويناتهـ أفرزت والتي ، المرئية الصورة في والمستقرة
 كتمتي بَدَت إذ ، المسػرح يسار أسفؿ بمنطقة العرض هذا في الكتؿ انحسرت

ة العامود  .  متلاصقتيف الجموس ومَنَصَّ
 / الأزياء

(  عمػػرا)  والعػـ(  سػدرا)  الأب ارتػػدى فقػد ، تقريبػاً  والمػػوف الػزي وحػدة عمػػ  العػرض انطػوى
 فػالمخرج ، الخشػف المممػس ذو(  الجنفػاص)  مػادة مػف المُصػنّع الػزي(  وحػاـ ويافػث هاـ)  والأبناة
 . ووجع  الطوفاف بزمف ليوحي مرجعيات  إل  العرض أحاؿ الخشنة القماشة لهذ  باختيار 

 الحػارة الألػواف مػف وهػي والأصػفر والأسػود البرتقػالي عميهػا فَغَمَػبَ  الرجاليػة الأزيػاة ألواف أما
 . أفرزتها التي التكوينات خلاؿ مف الأزياة تمؾ دلالات تأشير ويمكف

 / الماكياج
 الػذي ، المرئيػة الصػور مُكوّنػات ضػمف يػدخؿ مهػـ كمكػوّف الماكيػاج عنصػر المخرج اعتمد

 شػػػخوص لأغمػػػب والمجعّػػػد الكَػػػثّ  الشَػػػعر حيػػػث ، والتاريخيػػػة البيئيػػػة مرجعياتػػػ  إلػػػ  العػػػرض أحػػػاؿ
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 التكوينػات خػلاؿ مػف الماكيػاج دلالات تأشػير ويمكػف والمػوف الػزي طغيػاف طاغييف كانا ، المسرحية
  أفرزتها التي

 العينيف عم  التركيز خلاؿ مف واضحاً  أثراً ( ليميث) شخصية ماكياج لدلالات كاف حيف في
حاطتهمػا  وقػػد ، السػاحرات ونوايػا شػكؿ فأكسػبها وبػروزاً  اتسػاعاً  أكثػر جعمهمػا ممػا ، بػارزة بخطػوط وا 

 .  والتممّؾ والسيطرة النفعيّة عم  إشارات فيها دلالات تكويناتها أفرزت

 : الإضاءة
 ذلػؾ خػلا ومػا لػلأداة المصػاحب الضػوة خػلاؿ مػف العػرض طقسػية يُوصؿ أف المخرج أراد

 وبنيقػػػاع المقنّنػػػة السػػػيطرة لعامػػػؿ خضػػػعت وحركتهػػػا فالإضػػػاةة ، المُفترضػػػة البيئػػػة ظػػػلاـ فػػػي يجمػػػد
 فعػػؿ وقػػد ، الارتفػػاع أو العمػػؽ فػػي بينهػػا والمسػػافات الأشػػياة حركػػة مُشػػاهَدَة المتمقػػي لتمػػن  مػػدروس
 الجسػػـ أف اعتبػار عمػ  ، والتشػويؽ والترقػّب الشػدّ  أو والتػػأجّ  التػأزّـ حػالات فػي الأمػر هػذا المخػرج

 ، المعػتـ مف أكثر القرب دلالة المتمقي يمن  المضية
 . المعتـ مف أثقؿ يبدو ما عادة المضية فالجسـ ، لموزف بالنسبة حال  هو وهكذا

 العَربػة بحركػة مُتشػبّثاً ( هػاـ) يظهػر إذ أفرزتػ  الػذي التكويف في الدلالات هذ  تأشير ويمكف
 مػػف( هػاـ) ولػد  حرمػػاف الأب قػرّر أف بعػد( ويافػث حػػاـ) ولديػ  يسػحبها والتػػي( سػدرا) عميهػا الممػدّد
 الفوضػػ  عمػػ  دلػّػت ممػػا ، المَشػػاهد مػػف العديػػد وفػػي العربػػة حركػػة فػػي التأكيػػد ظهػػر وقػػد ، الميػػراث
 . الاستقرار وعدـ والهمع

 ( سِدرا)  مسرحية صور( 3) مُمحؽ
 

  
 (2) رقـ صورة(                                              9) رقـ صورة                             
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 (4) رقـ صورة(                                               3) رقـ صورة                             

 

  
 (6) رقـ صورة(                                                5) رقـ صورة                             

  
 (8) رقـ صورة(                                                  7) رقـ صورة                            
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 (91) رقـ صورة(                                                  9) رقـ صورة                            

 
 

  
 (92) رقـ صورة(                                              99) رقـ صورة                             

  
 (94) رقـ صورة(                                               93) رقـ صورة                             
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 (96) رقـ صورة(                                                 95) رقـ صورة                            

 
 
 

 
 (98) رقـ صورة   (                                                97) رقـ صورة                            

 
 (21) رقـ صورة                                     (                                               99) رقـ صورة                             
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 (22) رقـ صورة(                                                       29) رقـ صورة                          

 : ومناقشتيا البحث نتائج
 : البحث موضوع النموذج يخص وبما البحث هذا لنتائ  مناقشة يأتي فيما

 :   سِدْرا  النموذج
)  قػػػوّة عمػػػ  دلالػػػة(  والصػػػلابة القػػػوة)  دالػػػة وماكيػػػاجهـ وأزيػػػائِهـ بأجسػػػادهـ الممثمػػػوف أفػػػرز

)  دالػػة جػػاةت بينمػػا ، أولاد  عمػػ  الأرض توزيػػع فػػي العدالػػة تحقيػػؽ عمػػ  وتصػػميم (  سِػػدْرا المَمِػػؾ
 المػػؼّ )  دالػػة وجػػاةت( ليميػػث) إغػػواةات أمػػاـ الأبنػػاة ضػػعؼ عمػػ  دلالػػة الثانيػػة بالدرجػػة(  الضػػعؼ
 يظهػر ولػـ ،( هػاـ) و( ليميػث) لػػ الممتػوي السػموؾ عػف تعبيػراً  الأهميػة مػف الثالثػة بالدرجة(  والدوراف

 ( .العدالة) لدالة أثر أي
( ليميث) فعمة ومف مصيرهـ مف الأبناة عف تعبيراً  وذلؾ( والارتباؾ الخوؼ) دالة سادت كما

 . بقوّة(  التودّد)  دالة تبرز ولـ ، السحرية وألعابها
 وعػف وحركػاتهـ الممثمػيف وضػعيات طريػؽ عػف وذلػؾ(  والوحػدة التماسػؾ)  دالػة سػادت كما

 . والطينية الترابية الألواف وهي المحدّدة وألوانها أزياةهـ طراز طريؽ
 المسػرح، يسػار أسػفؿ فػي وضػع الػذي الضػخـ العػامود فػي فكريّػاً (  القػوّة)  دالػة ظهػرت كما

 هػػذا عمػػ  يُػػدلّؿ أف أراد المخػػرج وكػػأف ، الصػػورة تػػوازف فػػي تخمخػػلاً  وأحػػدث ، فضػػاة  عمػػ  وهػػيمف
( الشػػموخ) دالػػة أيضػػاً  وبػػرزت ، الأرض توزيػػع فػػي أبنػػاة  بػػيف عػػادلاً  يكػػف لػػـ عنػػدما وذلػػؾ التخمخػػؿ
 مػف اقترابهػا عنػد الشموخ بذلؾ( ليميث) وتشبّث( سدرا المَمِؾ) شموخ عم  دلالة العامود ذلؾ بواسطة
 هنػاؾ يكػف لػـ إذ تحقّقت قد فعلاً  وهي الأهمية مف الثالثة بالدرجة( البساطة) دالة وجاةت ، العامود

 فػػػي( الثبػػػات) و( الاسػػػتقرار) المنظػػػر أفرزهػػػا التػػػي الػػػدالات ومػػػف. المسػػػرحي المنظػػػر فػػػي تعقيػػػد أي
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.  تػُذكر دالػة أيػة الإضػاةة تُضػؼ ولػـ ، المنػاطؽ جميع في وليس المسرح مناطؽ مف واحدة منطقة
 أزيػػاة وفػػي البدائيػػة(  العربػػة)  فػػي خصوصػػاً (  الخشػػونة)  دالػػة وهػػي ألا أخػػرى دالات بػػرزت كمػػا

 . وهيئتهـ الممثميف

 :  الخاتمة
 لمعػرض البَصَػرية التكوينات في واضحة تظهر لـ الدالات مف آخر عدداً  هناؾ فنفّ  ، الحؽ

 يُػدلّؿ وهػذا( . ليميػث) شخصػية فػي المتمثِّمػة(  الشػرور)  دالة تظهر لـ ذلؾ عم  ومثاؿ ، المسرحي
 المسػػرحي لعروضػػ  الرئيسػػة بالأفكػػار علاقػػة لهػػا مُعيّنػػة دالات وضػػع قػػد يكػػف لػػـ المخػػرج أفّ  عمػػ 
 والحركيػة السػمعية التكوينػات عمػ  كثيػراً  اعتمػد وقػد ، البَصَػرية التكوينػات تصميـ أثناة عين  نصب

 . الدلالات القِيَـ إيصاؿ في

 : الاستنتاجات
 :   يأتي ما الباحث استنت  ، البحث عيّنة نموذج تحميؿ خلاؿ مف
 معنػػ  مػػف المسػػرحي_  الػػدرامي العػػرض يفػػرز  مػػا هػػو البَصَػػري التكػػويف بدالػػة يُقصػػد مػػا ػػػ1

 وضػػع  فػػي التامػػة بالعنايػػة يُحقّقهػػا أف لممخػػرج ويُمكػػف ، الثبػػات حالػػة فػػي المرئيػػة التكوينػػات عِبػػرَ 
 الحركيػػة والتكوينػػات السػػمعية التكوينػػات عػػف بمعػػزؿ البَصَػػريّة المسػػرحيّ  العػػرض تكوينػػات لتصػػاميـ

 . بينها بالترابط ولكف
 وماكيػػػػػاجهـ وأزيػػػػػاةهـ الممثمػػػػػيف هيئػػػػػات بوسػػػػػاطة الأولػػػػػ  بالدرجػػػػػة الػػػػػدالات تحقّقػػػػػت ػػػػػػ2
 تحققػت الإضػاةة فػي وكػذلؾ مُمحقاتهػا وفي المناظر في ما ونوعاً  ، المسرح خشبة عم  ووضعياتهـ

 . والفضاةات والألواف والملامس والكتؿ والسطوح الخطوط عِبرّ  وذلؾ ، الدالات تمؾ
 مسػرح أو إطػار مسػرح فػي قػُدّـ مػا إذا مسػرحي عػرض أي فػي البَصَػرية التكوينػات تُعػيّف ػ3

 . واحد اتجا  أو نظر زاوية مف تُرى حيث ، عُمبة
 أو لمسػػػػػموؾ أو الأحػػػػػداث نتيجػػػػػة سػػػػػواة لهػػػػػا حصػػػػػر لا دالات الإنسػػػػػانية الحيػػػػػاة تفػػػػػرز ػػػػػػ4
 العناصػر تفرزهػا التػي الػدالات جميػع حصػر السػهؿ مػف لػيس المسرحية العروض وفي ، لممعتقدات
 . سيادة والأكثر بروزاً  الأكثر الدالات عم  التأكيد مف بدّ  لا ولذلؾ ، ووسائطها الدرامية

 فػػنفّ  ، تقويمػػ  فػػي ونسػػبي تمقيػػ  فػػي ونسػػبي مكوّناتػػ  فػػي نسػػبي الإبػػداعي العمػػؿ مثممػػا ػػػ5
برازهػػا تحديػػدها فػػي نسػػبيّة الأخػػرى هػػي الػػدالات  دالػػة المتمقػػي هػػذا يػػرا  فمػػا ، تقويمهػػا وفػػي وتمقيهػػا وا 
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 العػػرض أف هػػو فيػػ  شػػؾّ  لا الػػذي أف بيػػد ، الأهميػػة تمػػؾ مثػػؿ آخػػر متمقػػي فيهػػا يػػرى لا قػػد مهمػػة
 الإنتػاج فػي نسػبيّة الأخػرى وهػي ، جماليػة ملام  يُصاحبها والعواطؼ الأفكار مف سمسمة المسرحي

 ( . سِدرا) البحث عينة نموذج في ظهر كما التمقي وفي الإرساؿ وفي

 : المقترحاتو  التوصيات

  :  التوصيات
 :  بالآتي يوصي الباحث إليها توصؿ التي الاستنتاجات عم  بناةاً 
 مف يطمبوا أف أو ، سمفاً  البَصَريّة التكوينات  الورؽ عم  العراقيوف المخرجوف يُخطط أف ػ9

 .        المطموبة الدالات عم  احتوائها مدى مف يتحققوا لكي التماريف وأثناة ذلؾ المسرح مدير
 : المقترحات

 : المستقبؿ في الآتية البحوث إجراة الباحث يقترح
 .  العراقي المسرحيّ  العرض في السمعيّ  التكويف دالة ػ9
 . العراقي المسرحيّ  العرض في الحركيّ  التكويف دالة ػ2

 
 

 : اليوامش
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 ،(العامػػة الثقافيػة الشػػؤوف دار: )بغػداد كتػاب، المائػػة سمسػمة عزيػػز، يوسػؼ يوئيػؿ: تػػر النحويػة، البنػػ  ،(تػوـ) جومسػكي _ 3

 955ص ،9987

 
 . 935 ص ، سابؽ مصدر ، منظور إبف ػ 4
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 .535، ص  المصدر نفس ػ إبف منظور ،  5
 .536، ص  المصدر نفس ػ إبف منظور ،  6
 .536، ص  المصدر نفس ػ إبف منظور ،  7
 . 53. ت ،  ص بجمهورية مصر العربية ،  مجمع المغة العربية ، ، المعجـ الفمسفي إبراهيـ مدكور ،ػ  8
  5965، ت: أميف سلامة ، مؤسسة فرانكميف لمطباعة والنشر ، القاهرة ػ نيويورؾ ،   الاخراج المسرحيػ هينن  نيممز ،  9

 . 525، ص      
 , N.Y. , Rine hart  company , iuc , 1953 amentals of Play Directing FundDean Alexander ,ػػ  10

, p. 137   ، ت : سامي عبد الحميد                                                                                                                                                     
، منشػػورات  509 / ، سمسػػمة عػػالـ المعرفػػة ، ع العمميػػة الإبداعيػػة فػػي فػػف التصػػوير شػػاكر عبػػد الحميػػد ،ػػػ نقػػلًا عػػف :  11

 المجمس الوطني لمثقافة والفنوف
 . 536،  ص  5987 والآداب ، الكويت ،    
 الشػكؿ)  بكممة التمسّؾ الباحث يُريد لا وهنا ،(  الهيئة)  و(  الشكؿ)  هما ترجمتيف(  Form)  لمصطم  الباحث يضع* 

 والسػط  ، سػطوح عِػدّة لهػا كمػا شػكؿ كتمػة لكػؿ لأنػ (  Surface السػط )  تعبيػر فاسػتخدـ ،(  الهيئػة)  بكممة ولا( 
 ، أبعػػاد بثلاثػػة بػػدت ، شػػكؿ ولهػػا سػػطوح عػػدّة مػػف تتكػػوّف الكتمػػة ولأف ، ببعػػديف وهػػو خطػػوط عِػػدّة مػػف يتكػػوّف الواحػػد
(  السػط ) كممػة اسػتخداـ فضّػؿ البصري كويفالت مفهوـ تناولت التي والأدبيات المصادر عم  الباحث لاطلاع ونتيجة

 . الموضوع فكرة لتعزيز واعتمد  البعديف ذو

 أي أو الهواة من  أُفرغ الذي الفضاة أو ، مادة أية مف المجرّد الفضاة عم  لمدلالة تستخدـ(   vacuum الفراغ)  كممة** 
 تػارة الكممتػيف كلا الباحث استخدـ ولذلؾ ، مادتيف أو نقطتيف بيف فاصؿ بمعن  فتستخدـ(  space)  كممة أما ، غاز
 مُصػطم  إلػ  يُشػير بعضها أف ، البصري التكويف مفهوـ تناولت التي والأدبيات المصادر في وجد إذ ، تمؾ وتارة هذ 
(Space ) المصػادر في ورد بما الباحث التزـ وعمي  ،(  الفضاة)  أن  إل  يُشير الآخر والبعض(  الفراغ)  أن  عم 

 .  الموضوع فكرة تعزيز في اعتمدها التي
 .936 ص ، سابؽ مصدر ، الحميد عبد شاكر : عف نقلاً  ػ 12

 . 396 ص ، 2113 ، القاهرة ، ميريت دار ، السيوي عادؿ:  ت ، التشكيؿ نظرية ، كِمي بوؿ ػ 13

 مػف عػدد بػنخراج قػاـ ، أمريكػا فػي(  لوبػولا جامعػة)  فػي يُػدرّس الذي(  فناناً  المخرج)  المنهجي الكتاب مؤلؼ هو:  أونيؿ 
 .  الجامعة تمؾ في المسرحيات

 ، الطبػع تحػت ، الحميد عبد سامي:  ت ، المعاصر المسرحي الإخراج ػ فناناً  المخرج ، بورتز أـ.  أف و نيؿ أو أج.ار ػ 14
         ، ت.  ب
  . 259 ص      

 .  255 ص ،  سنف صدرالم:  وبورتز أونيؿ:  نظريُ  ػ 15

 997 ص ، سابؽ مصدر ، نيممز هينن :  ينظر ػ 16

 . 997 ص ،  سنف مصدرال ، نيممز هينن :  ينظر ػ 17
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 التعمػػيـ وزارة ، الأكػػاديمي  ، 5 / ع ، المسػػرحية الصػػورة المسػػرحي المخػػرج يرسػػـ كيػػؼ ، الحميػػد عبػػد سػػامي:  ينظػػر ػػػ 18

  العالي
 . 29ص ، 9994 ، شباط ، الجميمة الفنوف كمية ، بغداد جامعة ، العممي والبحث      

   . 923ص ، سابؽ مصدر ، كِمي بوؿ ػ 19

          العراؽ ، المترجمة الكتب سمسمة ، الثقافية الشؤوف دائرة ، عمي سمير:  ت ، 925/ ع ، الفف حاضر ، ريد هربرت ػ20

 . 21ص ،9983 ،     

 . 343ص ، 9982 ، إيطاليا ، ميلانو ، لمنشر دلفيف دار ،9ج ، الفف عناصر عمـ ، عبو فرج:  يُنظر ػ 21

 . 81 ص ، سابؽ مصدر ، كِمي بوؿ ػ 22

 . 92 ػ99ص ،9975 ، بغداد ، الزماف مطبعة ، الوصفية الهندسة ، الله فت  فضيؿ مدحت ػ 23

 . 95 ص ،9978  ، بغداد ، الجميمة الفنوف كمية ، بغداد جامعة ، المنظور ، الشيخمي إبراهيـ إسماعيؿ:  يُنظر ػ 24

 .  95 ص ،  سنف مصدرال ، الشيخمي إبراهيـ إسماعيؿ ػ 25

 ، الأسػػرة مكتبػػة ، لمكتػاب العامػػة المصػرية الهيئػػة ، المسػرحية المرئيػػة الصػػورة فػي التشػػكيمية القػيـ ، العزيػػز عبػد صػػبري ػػ 26
  مهرجاف

 .  46 ص ، 2119 ، القاهرة ، لمجميع القراةة     

 .   951 ص ، 9ج ، سابؽ مصدر ، عبو فرج:  يُنظر ػ 27

 . تضاريس  : السط  هيئة ، الباحث* 
 ، بغػػػداد ، العامػػػة الثقافيػػػة الشػػػؤوف دار ، الصػػػغيرة الموسػػػوعة سمسػػػمة ، فلاسػػػفة عممػػػاة ، مطمػػػب المطيػػػؼ عبػػػد محمػػػود ػػػػ 28

 . 74 ص ،9966

        بغداد ، المأموف دار ، خميؿ فخري:  ت ، الجمالية والخبرة الفف تذوؽ ال  مدخؿ الرؤية حوار ، نوبمر ناثاف:  يُنظر ػ 29

 . 77 ص ، 9987 ،      

 .99ص  ، سابؽ مصدر ، الله فت  فضيؿ مدحت ػ 30

 . 29ص.  سابؽ مصدر ، الحميد عبد سامي:  ينظر ػ 31

 . 446 ص ، سابؽ مصدر ، ميكِ  بوؿ ػ 32

 .  999 ص ، سابؽ مصدر ، نيممز هينن  ػ 33

           9965 ، بيروت ، والنشر لمطباعة الوطنية المؤسسة ، الناشؼ الممؾ عبد:  ت ، الإنسانية الفنوف نشأة ، كوبمر جورج ػ 34

 . 9ص ،     

 .  219 ص ،9973 ، القاهرة ، العربية النهضة دار ، 2 ط ، التشكيمية الفنػوف في التكويف ، رياض الفتاح عبد ػ 35

 :ينظر ػ 36
) , p.96     (N.Y, Appelton Century Croft.1972 , Principles of Stage LightingSelman, Hunton .   

  .                                                                                                          الحميد عبد سامي:  ت

 الفنػػوف كميػة ، بغػداد جامعػة ، والنشػر لمطباعػة الكتػب دار ، الفنػي التصػػميـ أسػس ، وزميمػ  جاسػـ نصػيؼ:   عػف نقػلاً  ػػ 37
  ،2119 ، الجميمة
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 .  24 ص      

 . 984 ص ، سابؽ مصدر ، الشيخمي إبراهيـ إسماعيؿ ػ 38

 . 299 ص ،  سابؽ مصدر  ، يمرآ ستيف ػ 39

 ص ،9985 ، بغػػداد ، العربيػػة اليقظػػة مكتبػػة توزيػػع ، العربيػػة الػػدار مطبعػػة ،  والعمػػارة الفػػف فػػي مبػػادئ ، شػػيرزاد إحسػػاف شػػيريف ػػػ 40
948  . 

 . 99 2ص ، سابؽ صدرم ، يمرآ ستيف ػ 41

 . 261ػ259ص ، سابؽ مصدر ، الحميد عبد شاكر:  يُنظر  ػ 42

 .  948 ص ، سابؽ مصدر ، شيرزاد إحساف  شيريف ػ 43

 .911 ػ 99 ص ، سابؽ مصدر ، العزيز عبد صبري: يُنظر ػ 44

 . 927 ص ، سابؽ مصدر ، كِمي بوؿ ػ 45

 .  999 ص ،  نفس  المصدر ، كِمي بوؿ ػ 46

 . 265ص ، سابؽ مصدر ، الحميد عبد شاكر ػ47 

 .  923 ص ، سابؽ مصدر ، كِمي بوؿ ػ 48

 .  389 ص ، سابؽ مصدر ، نيممز هينن :  يُنظر ػ 49

  .  955ص ، سابؽ مصدر ، شيرزاد إحساف شيريف ػ 50

 . 297 ص ، نفس  مصدرال ، نيممز هينن :  يُنظر ػ 51

 . 922ص ، سابؽ مصدر ، رياض الفتاح عبد:  ينظر ػ 52

 . 928 ص ، سابؽ مصدر ، كِمي بوؿ ػ 53

        العراقية الجمهورية ، الإعلاـ وزارة ، ثروت المسي  عبد يوسؼ:  ت ، الحديث المسرح نظرية ، بنتمي أريؾ:  رينظ ػ 54

 . 32ص ، 9975 ،     

 . 386 ص ، ابؽس مصدر ، نيممز هينن  ػ 55

 فػػي ومتخصػػص(  السػػوربوف جامعػػة)  فػػي الفمسػػفة أسػػتاذ وهػػو ، الفرنسػػييف الظاهراتيػػة عممػػاة أحػػد هػػو:  باشػػلار جاسػػتوف 
 . العموـ فمسفة

  ، والإعلاـ الثقافة وزارة ، الأقلاـ كتاب ، لمنشر الجاحظ دار ، همسا غالب:  ت  ، المكاف جماليات ، باشلار جاستوف ػ 56
 .   299ص ،9981 ، بغداد      

 التشكيمي الفف مجاؿ في المؤلفات مف العديد ل  ، الجنسية أمريكي الأصؿ فرنسي منظر هو:  ريد هربرت . 

 دار ، لمطباعػػػة العربيػػػة الإنمػػػاة دار ، اسػػػعد ميخائيػػػؿ يػػػونس:  ت ،9ط ، الفنػػػي الػػػذوؽ تربيػػػة ، ريػػػد هربػػػرت:  يُنظػػػر ػػػػ 57
  النهضة

 . 39ص ، 9975 ، القاهرة ، لمنشر العربية     

         ،9986 ، العراؽ  ، العامة الثقافية الشؤوف دار ، خشبة سامي:  ت  ، 2 ط ، الفف معن  ، ريد هربت:  عف نقلاً  ػ 58
 . 942 ص      
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 النهضػػػة مكتبػػػة ، القاضػػػي ومسػػػعد المنصػػػوري سػػػعد:  ت ، نتػػػذوقها كيػػػؼ التشػػػكيمية الفنػػػوف ، مػػػايرز برنػػػارد:  يُنظػػػر ػػػػ 59

 .  243ص ، 9966 ، القاهرة   ، المصرية

 فػي بغػداد بجامعػة الجميمػة الفنوف أكاديمية في التشكيمية الفنوف قسـ في مساعداً  أستاذاً  كاف ، عراقي رساـ هو:  عبو فرج 
 . الثمانينات أوائؿ وتوفي الماضي القرف مف السبعينات أوائؿ

 . 536ص ، 2ج ،  سابؽ مصدر ، عبو فرج ػ 60

   . 936ص ، 9999 ، القاهرة ، والتوزيع لمنشر المشرؽ زهرة ،  والتصميـ الفف ، شوقي إسماعيؿ ػ 61

 . 585 ص ، 2ج ، نفس مصدر ال  ، عبو فرج:  ينظر ػ 62

 . 27ص ، سابؽ صدرم  ، مايرز برنارد ػ 63

 ،9966 ، القػػػػاهرة ، المصػػػػرية الانجمػػػػو دار ، بػػػػدوي مصػػػػطف  محمػػػػد : ت ،  بالجمػػػػاؿ الإحسػػػػاس ، سػػػػانتيانا جػػػػورج ػػػػػ 64
 . 929ص

 بغػاد بجامعػة الجميمػة الفنػوف كميػة فػي تدريسػية وهػي ، التشػكيمية الفنػوف فػي الػدكتورا  شػهادة عمػ  حاصػمة:  حسػف وسماة 
  جامعة في تعمؿ وحالياً  سابقاً 

 .  أربيؿ في الديف صلاح     

 دار ، الواسػػطي يحيػ  بػف محمػود بػف يحيػػ  مُنمنمػات فػي والجماليػة التشػكيمية وعناصػػر  التكػويف ، محمػد حسػف وسػماة ػػ 65
  وزارة ، العامة الثقافية الشؤوف

 . 993 ص ، 2111 ، بغداد ، والإعلاـ الثقافة       

 . 294 ص ، 9ج ، سابؽ مصدر ، عبو فرج:  يُنظر ػ 66

 . 999 ص ، سابؽ مصدر ، نيممز هينن  ػ 67

 . 319 ػ311 ص ، 9ج ، سابؽ مصدر ، عبو فرج:  يُنظر ػ 68

لي بوؿ ػ 69 ِّ ِّ ِّ  . 977ص ، سابؽمصدر  ، ؾِ

 . 99/6/2118 بتاريخ الأنترنت شبكة عِبر المسرحية مخرج مع الباحث أجراها ،  شخصية مقابمة ، خميؿ فاضؿ 70
 المصادر والمراجع

 لقرآف الكريـ .ا_ 5
 ،  الشيخ عبد الله العلايمي :  اف العرب ، قدـ ل ػ، دار لس لسان العرب ،بف منظور _ إ2

 . 5955، بيروت ،  يوسؼ الخياط: إعداد وتصنيؼ      

 . تبجمهورية مصر العربية ،  مجمع المغة العربية ، ، المعجم الفمسف  إبراهيـ مدكور ،_ 3
 ، ت :  المخرج فنانا  ػ الإخراج المسرح  المعاصر،  _ ار.أج أو نيؿ و أف . أـ بورتز4

 .        ب . ت  تحت الطبع ، الحميد ،سامي عبد      
 . 5978،   ، جامعة بغداد ، كمية الفنوف الجميمة، بغداد المنظور إسماعيؿ إبراهيـ الشيخمي ، _5
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 ،   ، دار الشؤوف الثقافية العامة : جابر عصفور ، تر عصر البنيويةأديث كيروزويؿ ،  _6
 . 5985، مطبعة آفاؽ عربية ،  ادبغد     

 . 5978، جامعة بغداد ، كمية الفنوف الجميمة ، بغداد،  المنظور إسماعيؿ إبراهيـ الشيخمي ،_ 7
،   ، ت : يوسؼ عبد المسي  ثروت ، وزارة الإعلاـ نظرية المسرح الحديثأريؾ بنتمي ، _ 8

 . 5975،  الجمهورية العراقية
 . 5999ع ، القاهرة ، ، زهرة المشرؽ لمنشر والتوزي  الفن والتصميمشوقي ،  إسماعيؿ_ 9

 . 5992، تر : منذر عياشي ، دمشؽ : دار طلاس ،  عمم الدلالة_ بيير غيرو ، 50
 . 2003،  : عادؿ السيوي ، دار ميريت ، القاهرة ، ت نظرية التشكيل ،_ بوؿ كِمي 55
 ، ت : سعد المنصوري ومسعد   الفنون التشكيمية كيؼ نتذوقيا برنارد مايرز ،_ 52

  . 5966القاهرة ،   القاضي ، مكتبة النهضة المصرية ،       

 ، تر : يوئيؿ يوسؼ عزيز ، سمسمة المائة كتاب ،  البنى النحويةتوـ جومسكي ، _ 53
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