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 فكرة المسرح في الفضاءات المفتوحة)المدينة المجتمع( 
 "الألعاب الشعبية العراقية نموذجاً"

  
 

 

 المنهجي الإطار
 مشكلة البحث:

كعملية مستمرة في  المشكلة تنطلق من سؤال الاختلاف والتوافق بين فضاء فكرة  المسرح
 اية.كإنتاج له بداية ونه وفضاء العرض المسرحي  الفضاءات المفتوحة

بإنتاج السياسة الثقافية للضبط والتوازن الاجتماعي بين الفرد وبيئته المادية  الأول  ارتبط
 والثاني بالمعايشة الفكرية لتمظهرات تلك العلاقة.

 أهمية البحث:

نسانى الىخاحة  أهىميةيشير الى   لمسرحى كستراتىيجية وتىكنيك وثيق اىلحلة بىحياة الاى فكرة اى
 تكشف هوية الانسان وتجدده.ول و تحوالاجتماعية، وثيق الحلة ب

 هدف البحث: 

وىىستراىىتىىيجية فىىكرةىى اىىلىىمسرحىى فىىي فىىضاءىى اىىلىىمجتم   يىىلفت نىىظر اىىلىىخطايىى اىىلىىسياسي اىىلىى  تىىكنيك
لتطوير وتجديد هوية الانسان وقدرته عل  الاندماج والانتاج والتنمية والاستثمار وتنظيم 

العلاقة القسرية او مسؤولية العلاقة وضبطها بين الفرد ومؤسسات المجتم  بمعزل عن 
 الاستبدادية.

 مقدمة:

يىتبن  نىمو ىجىى اىلىمسرحى،ى أىلىىي   أىنىكىتي أىدىوىىلىف  ىبىيا جى اىلىىكل يىجي  9911فىي حىدوىدى عىامى
وجسد  الإنسانيعني إن قلي الدراما والمسرح هو   وه ا ( 9ج الإنسان هو مقيا  كل شيء(

يقول هو المعيار لقيا  المسرح، ومن منظومات جسد الإنسان ولد المسرح. و  نالإنسا
ال  متفرج ال   جأيضا" جسد الإنسان المتحرك تحت سلطان الموسيق  وسطوتها لا يحتا

 جمهور.
".ىلما ا يا تر  ٍٍ  *؟ لأنه في  اته العمل الفني والجمهور،يجم  في داخله بين كليهما في  نٍ

نا، ونسجنه في المتاحف وحالات تل لك عشنا زمناً طويلًا نفحل الفن عن حياتنا وعن بيو 
 ض الموسيقي والمسارح.العر 

                                                 
 -ن الرباط،مطىىاب  المجلىى  الاعلىى  ل ثىىارأدولىىفم مىىن مؤلفىىات أدولىىف  بيىىا، ترجمىىة أمىىين حسىىي– بيىىا  (9ج

    .542ص 5002محر 
 .542ينظر المحدر نفسه ص   *

 عبد الرزاقهيثم د. 

 جامعة بغداد/كلية الفنون الجميلة
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لأنه يعيش،   الفن المسرحي الحي لا يعرف ه ه الحلول الوسط .. ه ه التساؤلات ..لما ا؟
 ونحن نعيش فيه، وهو يعيش فينا.

لقد أعاد لنا ه ا الفن الحي المعيار المقياسي ال ي فقدناه.. مقيا  كل الاشياء؟ هل تعرف 
 ماهو؟ أنه أنفسنا .. واتنا.

المسرح لي  بناظر ال  مشهد او منظراو فرجة إنما ينظر ال  عرض  إن من ينظر ال 
 **ظافر للحياة ال  مظاهرة مظفرة للحياة أنه ينظر ال   اته ونفسه.

لا زلنا كباحثين ومشتغلين في المسرح لاننظر بجدية ال  ه ه العبارات التي كتبت قبل قرن 
 من الزمان تقريباً.

 للإنسان ومحيره.ونثير تساؤلًا في منته  الأهمية 
هل المسرح ظاهرة منعزلة منفحلة تمار  في الحالات والمتاحف وقاعات العرض أم هي 
ضرورة معيشية تتعلق بقيم الإنسان و اته وتجلياته الحياتية، هل الإنسان مسكون بالمسرح 
أم المسرح مسكون بالإنسان؟هل المسرح ضرورة معيشية ام ظاهرة ثقافية إنتاجية فقط؟هل 

الحي يلغي الازدواجية ويلغي  لك التعارض ال ي نرى فيه إنساناً يقوم بدور المنتج  الفن
دائماً والآخر مستهلك دائي الاستهلاك وهل مهارات تقديم الحضور الانساني، مهارات 
خاحة بالممثل والمؤدي أم هي ضرورة إجتماعية لتنظيم  ات الانسان م  المجتم  والبيئة 

 المحيطة؟
  قدرة الإنسان بناء فكرة المسرح و: المبحث الأول

له ا السبي ظهرت  –ينظر ال  المسرح عل  أنه فن الإنسان لكن الأحل هو علم الإنسان 
ىىسة اىىىلىىىدوىىىلىىىية لىىىلنىىىثروىىىبىىىولىىىوجىىىيا اىىىلىىىمسرحىىىية وىىىلىىىلسبي نىىىفسه تىىىم  اىىىلىىىتجا ىىىيىىى بىىىين عىىىلماء  اىىىلىىىمدرى

 ح الرئيسية.الانثروبولوجيه ورجال المسرح المهمين ال ين أدركوا بعمق مهمة علوم المسر 
جفالفضل الأول للنثروبولوجيه الخاحة بالمسرح هو اقتراح نفسها كعلم يمكن أن يتحد م  

المسرح، وبالتالي يحاول أخيراً إيجاد حل علمي للمحاولات المستميتة لأن يعر ف نفسه(
 (9ج 

تر زميل دراسته بي الانثروبولوجي"كولين تربنول" م وهك ا عل  سبيل المثال أشترك العالم 
ىيىىاً وىىكىى لىىك اىىلاىىنىىثروىىبىىولىىوجىىية  بىىروىىكىى ،ىىوىىكىىانىى تىىربىىنولىى يىىحضر اىىلىى  اىىلىىبروىىفىىاتىى بىىحفته إىىستشارى

                                                 
 . 542- 545ينظر المحدر نفسه الحفحات   **

 -جاكيىىه بيرجورجومالمسىىرح ورؤيىىة الآخر،ترجمىىة امىىاني فىىوزي حىىبش، مطىىاب  المجلىى  الاعلىى  ل ثىىار (9ج
 . 2ص  5002محر 



 عبد الرزاقهيثم د. ..........فكرة المسرح في الفضاءات المفتوحة )المدينة المجتمع(
 

 743 0227/الخمسونو الواحد  العدد                    مجلة كلية التربية الأساسية                     

المتزايد بالمسرح، ومهد الدنماركية كرستين هاستري أكدت حرحها واهتمامها  المهني 
 *رتشارد ششنر واوجينيو باربا في دراساتهم عل   لك التجا ي بين المسرح والانثروبولوجيا.

ر ظاهرة المسرح حيلة إبتكرها الإنسان لكي يعرف نفسه ويدلل عل  إن وجود المسرح وظهو 
 لك ممارسة الشعوي التي تحمل في جعبتها مواداً وعادات مسرحية قبل تشكل ها كظاهرة 

، من يدثقافية، طقو  العزاء، مهرجانات واحتفالات الربي ، الولادة والموت والزراعة والح
إن المسرح والدراما فل لك ، سان أُفرزت فكرة المسرحمسيرة ه ه المضامين والاشكال م  الان

نتيجة مادية جادة لمحاولة فهم الإنسان لنفسه ول اته وحدود طاقته، هو مقترح الإنسان 
ىهىى اىى اىىلىىمقترحىى هىىو  ىاىىلىىحسية مىى  اىىلىىطبيعة،ىى وى ىاىىلىىعاطىىفية وى اىىلاىىجىىتماعىىي لىىتنظيم عىىلاقىىته اىىلىىفكريىىة وى

ه وكل التدريبات والممارسات العملية المحرك والباعث القديم الجديد لضمان إستمراره وتطور 
التي جرت ماقبل التاريخ تدل عل   لك، ل لك وض  ه ا الانسان ال ي هو قلي حركة 

جكفاحه الوهمي ضد البطل الإلهي حت  يواجه المرض والشتاء وسنوات   الدراما فرضيات
ناك لي  ه  . ( 9ج الماضي والفيضانات التي تبدد الارض الزراعية وتحيلها ال  مجاعة(

ىاىىلىىتقالىىيد  مىىجتم  مىىن اىىلىىمجتمعاتىى اىىلإىىنىىسانىىية لاىى تىىتضمن عىىباءىىتىىها اىىلىىميثولىىوجىىية بىىالىىعادىىاىىتىى وى
ىاىىلأىىعىىراىىفىى ىاىىلإىىيىىقاعىىاتىى   وى ىاىىلىىنغماتىى  وى ىاىىلأىىمىىكنةوى ىهىىي  وى ىاىىتىى اىىلىىتي تىىدمىىج اىىلىىعمل بىىالىىفن وى ىاىىلىىحواىىرى وى

لأعمالهم ووظائفهم الاجتماعية تض   نتقدير وتثميوالزر اع في  لمهن الفلاحين امتداداتج 
 الري،الخرفان،القمح،المعزقة والمجرفة، والمحراث، ل  منفعة المجتم مفي حسبانها الهدف ا

فلي  هناك عملية فحل بين  ( 5ج الأسماك(  نٍ نبيلة ونحا ، شجر وقحي، الطيور،دمعا
ويتحقق   الاجتماعية داخل الجسد  فردطاقة ال الفن والعمل بين الفن والتنمية الأول ينظم 

اج والتنمية والتطور، فالانسان ال ي هو روح الدراما الانت قدرته عل  توسي الهدف الثاني ب
ىىاىىىلأىىىخىىىير لىىىتحقيق اىىىلىىىتنمية،ىىى لأىىىنىىى اىىىلاىىىقىىىتحادىىى لاىىى يىىىدخىىىل مىىىجال  ىىلىىى وى هىىىو اىىىلىىىرأىىىسمالىىى اىىىلأىىىوى

لابوجود القدرة المتوازنة والمسرح كثيمة ديمقراطية تحرر قدرات الانسان وخياراته  الأستثمارا 
 وانضباط  اجتماعيالدرامي إلتزام الحرية في المفهوم  اعتبارعل  " ، والإنتاج  الأداءعل  

جكانت التراجيديا اليونانية احدى الوظائف المميزة للديمقراطية الاثينية وقد حقوق وواجبات" 

                                                 
 جاكيه بيرجورجو. ثل، لى يوجينو باربا ثم المسرح ورؤية الآخر،،طاقة الممنينظرممسير المتعاكسي *

 -مطىىاب  المجلىى  الاعلىى  ل ثىىار جيىىرج، سىىيكاتي م علىىم إجتمىىاع المسىىرح، ترجمىىة كمىىال الىىدين عيىىد، (9ج
 . 42ص  5002محر 

 . 25علم إجتماع المسرحم المحدر السابق ص  (5ج
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ضمحلالها بتطور البنية الاجتماعية التي كانت  تكيف ت في شكلها ومضمونها وفي نموها وا 
ىاىىتىى  ( 9ج تىىنتسي إىىلىىيها ىأىى ىى اىىلىىمالىى اىىلىىبشريىى تىىعني تىىنمية قىىدرى اىىلاىىنىىسانىى،ىى لىى لىىك فىىإن  لأىىنىى تىىنمية رى

الخطاي السياسي عليه ان ينظر في سياسته الثقافية ال  ماهو أبعد من النمو الاقتحادي 
لعمل عىىند لىى اىىلىىنمو اىىلاىىقىىتحادىىيىى هىىو مىىنا ىى اىىقىىتحادىىيىى مىىثل مىىنا ىى اىىلىىفن،ىىدىىوىىنىى إىىهىىمالىى أىىهىىميته

 تغلي عليه روح الثقافة والود أكثر من كونه نظاماً سياسياً قاسياً للسبيو الانسان القديم 
ر ال ي ننشده  لك لأنها أداة نافعة يجالثروة كما هو واضح ليست الخ  م نفسه يقول أرسطو

تنمية" الحرية " وللسبي نفسه يقول "أمارتي سن" في كتابه  . ( 5ج للححول عل  شيء  خر(
الانسان التطوير هو زيادة نطاق الخيار الانساني وتهيئة أسباي سيطرة  -هدف التنمية

قدراته لبناء حاضره ومستقبله من واق  الشعور بالمسؤولية الايجابية عل  بيئته ومقدراته و 
 .(2جالحرة، مسؤولية الانتماء الاجتماعي"

ان السياسة الثقافية عندما تض  الثقافة في أجندتها تطور قدرات الفرد لغرض الاستخدام 
أي إهمال أو ، و الكفوء له ه القدرات العامة عل  المشاركة والاندماج في الانتاج والتنمية

ىاىتىى تىؤدىىيى اىىلى  كىىواىىرىثىى إىقىىتحادىيىىة وىاىىلىمثالىى وىاىىضح فىي اىىلىىمجتم   تىقليل مىىن شهنى هىى هى اىىلىقدرى
 العراقي.

 مؤدي - المتفرج: المبحث الثاني

يتمن  المتفرج بشكل غير معلن أن يحل محل الممثل ال ي إبتكر لنفسه حيلة فنية لكي 
يد أن يتخلص من الاقنعة لأن المتفرج ير   يمار  حياته بتعددية وبحيادية عل  المسرح 

الأجتماعية والتظاهر الكا ي للدوار التي يؤديها في حياته الخاحة، او لتلافي تحنيفات 
الواق  العرقية والفكرية والسياسية والطائفية لأنه بغريزته يريد ان ينتمي ال  "الانسان الكل" 

 يمان بالأخر.لمعرفة بهننا جميعاً نريد نف  الشيء وهو حماية الإنسان بشروط الا
تحرر للالمتفرج لايستطي  ان يوقف رغبته غير المعلنة لل ات المسرحية او ال ات الدرامية 

من أقنعته القمعية التي إقترحتها المواضعات الاجتماعية العامة وه ا هو سر إنج ابه ال  
 تخاف منه او تخفيه . تلك ال ات المعلنة التي ليست لها سر

                                                 
الاجتماعيىة للىدراما، ترجمىة حىالح جىواد كىاظم، تومسن، جورج ماسىخيلو  واثينىا، دراسىة فىي الاحىول  (9ج

 .1ص 9192 -منشورات وزارة الاعلام ، العراق
 .20سن، أمارتيم الحرية تنمية ص (5ج
 ينظرم المحدر السابق . (2ج
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ثقافية لكشف هوية المحتفل حت  تتجدد الحياة ولا تبق  أسيرة لما لا المسرح والدراما  لية 
 تريده او تحبه.

له ا السبي تحتاج المجتمعات الإنسانية ال  خدمات ثقافة ألية المسرح لأنقا  مجتمعاتها 
ىجىىة حىىت "ىى لاىى تىىمث ىاىىرىى بىىل تىىكونىى نىىفسها"ىى،ىى إىىنىى اىىلىىمسرحىى كىىثيمة  لمىىن اىىلىىسلوكىىياتىى اىىلىىمزدىىوى اىىلأىىدىىوى

ية لىتفع ل اىلىرغباتى عىل  اىنى تكونى نىفسهاديىمقراىطىية يؤمىن بىالىحي أىقىنعتها وتىزيىل   اد وىاىلىتعددى
 المزيفة.

جكىىان  تحتىىاج المجتمعىىات الأنسىىانية الىى  خىىدمات وتقنيىىات ثقافيىىة لكىىي تحقىىق فكىىرة المىىواطن
ل لك  (9جأرسطو يرفض أي أداة ما لم يكن العقل هو السبيل لجعل الأفراد الطيبين مواطنين(

قىىة بىىين الدولىىة والمىىواطن ومعيىىار واليىىة ثقافيىىة لتنظىىيم العلافىىإن كتىىاي "فىىن الشىىعر" سياسىىة 
 المتوازن بواسطة التطهير ال ي هو هدف الدراما.

المسرح يدعونا ال  النظر لي  من وجهة نظر حالات العرض والعلي والخشبات إنما من 
ليات وعادات وتقنيات المسرح لتفعيل  قة فضاء المجتم  بالفرد بواسطة وجهة نظر علا

وه ا هو الفرق  ه عل  اكتشاف نفسه و اته وهويته  ومحير علاقته بمستقبل مجتمعهقدر 
 .بين فكرة المسرح والعرض المسرحي

سياسة كل يفترض أن يكون هيكلًا مؤسساتياً في   * "ولي  التمثيل" –السلوك المسرحي 
في نسية الثقافي وه ه هي النزعة الم إنما للإنتاج الثقافي للاستهلاك مدينة وبلد ، لي 

 تإستراتيجيا  المسرح، كيفية الاندماج في شبكة العلاقات الإنتاجية للإنسان، التي تفعلها
كيفية استخدام الفراغ   علوم المسرح من أزياء ال  معمار ال  فراغ ال  فضاء وساحات ال 

 .لعلاقة الفرد بالمجتم  والمدينة  تقنيةوالزمن والإيقاع كل  لك عناحر 
"ىىفىىي كىىيفية   ة حىىديىىثة تىىحددىى عىىندمىىا تىىسودىى فىىيها شروىىطىى اىىلىىثقافىىة اىىلىىمسرحىىيةإىىنىى ثىىقافىىة أىىيىى مىىديىىن

استخدام الزمان والمكان والايقاع والمسافة" ويكون المواطن  متش ري له ه الثقافة، لأشاعة 
روح التوازن والمتعة بفعالية أكبر لأنتاج الحياة بشروط فنية وجمالية به ه الطريقة يتحول 

                                                 
خوسىىيه أنطونيىىومفن مسىىرحة الحىىورة، ترجمىىة خالىىد سىىالم مرجىىان، مطىىاب  المجلىى  الاعلىى   –سانشىىيث  (9ج

 . 52ص  5004-محر  -ل ثار
يعني الباحث بالسلوك المسىرحيم العلاقىات الفضىائية والإقليميىة والشخحىية للفىرد داخىل المدينىة او البلىد  *

حضىوره ل خىرين بىهداء مىاهر ومنىتج فىي فضىاء المجتمى   ميعنىي كيفيىة تقىدي -او المجتم  ال ي يعيش فيىه
 والمدينة.
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ف ال  فضاءٍ مفتوح ويتخلص من العزلة ويندمج المؤدي المسرح من الحالات والمتاح
 فكرة المسرح. تحقبالمتلقي والمنتج بالمستهلك في وحدة واحدة وت

يتحول المسرح ال  سياق ثقافي وممارسة يومية ومعيشية بشروط مهارية توفرها مؤسسات 
إيقاع وحركة التربية والتعليم والمهرجانات والالعاي وتتشكل هوية الانسان المعاحر حسي 

جإن التمثيل والاداء قديم   كل فترة او عحر ويتم تداول تلك الهوية بوعي الشكل المسرحي
 .(9ج(وهو يتضح بين الاطفال والبدائيين اكثر مما يتضح بين البالغين قدم الجن  البشري

 الطاقة الانفعالية له ه التجمعات إن نظام المدينة او أي تجم  سكاني بحاجة ماسة لتنظيم
، بلغة والافكار والمحتويات الانسانية علاقاتها الإيقاعية والسينوغرافية في المُدد والمسافاتو 
ىيىىة تىىوفىىر مىىتعةمسرحىى وىىلىىتداىىوىىلىى اىىلىى ىثىىقافىىة بىىحريىىة وىىسمعية  هىى هىى اىىلىىعلاقىىاتىى اىىلىىمعمارى لىىتداىىوىىل وى

، ه ه السياقات توفر للفرد "المواطن" فرحة للإنفتاح ال  الثقافات الاخرى وال  المضامين
ة والحيادية لأن المهمة الاساسية لفكرة المسرح هي تجديد طاقة وهوية المجتم  التعددي

 والفرد باستمرار.
يجاد  ان الح  الدرامي في المجتم  يوفر للفرد قدرة إبتكارية لتلم  الاحداث والمواقف وا 
حلول ابداعية في التكيف م  معطيات الواق  المتغ ير، يتحول الفرد ال  موضوع بحث عن 

ىهىى،ىى فىىيتحولىى اىىلىى  مىىؤدىىٍ دىىوىىنىى عىىرض نىىفسه  ىحىىضورى ىهىى وىىشخحيته وى ىرى وىىتىىهمىىل  ىىاىىتىىه وىىطىىبيعته وىىدىىوى
 .(5جموجود في النشاط المعرفي الخاص بهمخاخنا( والأداءجإن التمثيل  مسرحي

ان وض  سياسة ثقافية ورؤيا لتنشيط الفضاء المسرحي في المشهد الاجتماعي يعمق فكرة 
فتعلة والمزيفة في أغلي الاوقات التي تفرضها انتاج ال ات بعيداً عن الادوار التمثيلية الم

 بين المشهد المسرحي والمشهد الاجتماعي  والتبادل التفاعل ، لأنالتابوهات الاجتماعية
بين جماليات ومهاراىت المعمار المسرحىي سينوغرافياً وجسدياً ومىهارات الح  الىشعبي 

ال والمشاركة والاندماج قاعدة كشف هوية المشارك في فعل الاحتف عل  ةقائم الاحتفالي
سيتحول المسرح كما هو الان ال  مؤسسة ثقافية  وبدون تفعيل ه ا العنحر المشترك 

نخبوية معزولة مادياً عن المشهد الاجتماعي وفي الوقت نفسه يفقد المشهد الاجتماعي 
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ان عل  التعبير الحر والتعددية والحيادية والايمان بالآخر ورؤية الآخر،  عناحر انفتاحه
ليات القطي الواحد في التعامل وفي  أليات فكرة المسرح تنق  عقل الفرد "الانسان" من 

د هويته بدلًا من الاختفاء خلف الادوار  عملية الاتحال والتواحل والانتماء، وتكشف  تفر 
 المزيفة والمحطنعة وه ا هو مهمة المسرح في الجسد الاجتماعي وجسد الانسان.

 بتمثيل الادواربل بهداء ال ات وأنتاجه في فضاء المجتم  والمدينة  المهمة التي لاتتمثل
 والبلدة، ب لك تكون ه ه المهمة تنموية عل  جمي  المستويات الاجتماعية والاقتحادية 
نتاج فضاء الفرد في فضاء المجتم  بواسطة مؤسساتها التعليمية والمعرفية   بعدلتدريي وا 

 يكتسي شرعية المشترك  ه ا العنحر  ء ال ي يتبنإن الفضاوضعها في سياقات ثقافية 
 ومسؤولية عل  مستوى جمي  العلاقات بين الفرد والمجتم ، بين الفرد والآخر.

فرض الأمن قسرياً وبقوة السلاح عل  مؤسسات المجتم   الضبط الاجتماعي لايعني إن
عن طريق الخوف ال ي يحقق حتماً نتائج معكوسة ، بل  لإنتاجوهدر ميزانيات ضخمة 

توفير سياقات ثقافية تفرغ الانفعالات الضارة "هدف الدراما" ليتحقق التوازن في الأداء 
بمسؤولية الأيمان بالأخر وبالمحلحة العامة، ه ه السياقات تحفز إندماج الفرد بالمجتم  

مجتمعه، لأن الفرد في المجتم   أوأو تغر ي إنتماءه لإرتكاي جريمة بحق نفسه  هولا تعزل
ولا   لا بريئا،  ولا شيطانا  لا ملاكا، الإغريقيةل البطل الدرامي في الفرضية المسرحية مث

والمواقف هي التي تقوده ال  إرتكاي الجرائم،  والأوضاعإنما قدرية السياقات  مجرما
عندما يتعرف عل  هويته ويتحول من و  الجريمةالقدرية هي التي تقوده ال  الجهل وارتكاي 

  يفقه عينيه ندماً. ( قانون البطل الدرامي)ة مثل "اوديي الملك" الجهل ال  المعرف
 .بين البطل الدرامي وبطل الشارع فلا اختلال لك يؤكد الباحث بهن 

السياقات والسياسات الثقافية القاحرة هي التي تحن  البيئة القدرية للغتراي والجهل  إن
ولا ة والعقاي والقاعدة والاستثناء، واللامسؤلية وهي التي تربك نظام العلاقة بين الجريم

أعظم الميزانيات والحشود والسيطرات والحواجز والكتل الكونكريتية فرض السيطرة،   تستطي
ي  والعزلة والتجهيل  الاغترايال ي هو قلي الدراما، قوة  الإنسانعندما يكتسي ويتشر 

ت" من قدرية السياقات التمييز بين الجريمة والعقاي والحقوق والواجبا  لا يستطي"بحيث 
ل واحد ب اته أمام نفسه " الثقافية القاحرة والضيقة إلا إ ا   بآليات" ولا يتحقق  لك إلا تحو 
 كعلم. الإنسان بهنثربولوجياالخبرة الدرامية التي لها علاقة 
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أدرك دور السياسة الثقافية لتحقيق  لأرسطو كرجل سياسة في بلد يؤمن بالحضارة والمستقب
جتماعي والتوازنج تماهي الل ة الجمالية والتعلم يشكلان قاعدة لتحقيق المساواة الضبط الا

المسرح تفتح  فاق الرؤية  ات  فكرةإن  ليات  ( 9ج بين الخبرة المهساوية والتهمل الجمالي(
ىفىىي اىىلىىوقىىت نىىفسه يىىنق  اىىلىىمشهد اىىلاىىجىىتماعىىي اىىلىىمتشري  اىىلىىقطي اىىلىىواىىحىىد بىىهتىىجاهىى اىىلىىتعددىىيىىة وى

لمشهد اىىلىىمسرحىىي مىىن اىىلاىىنىىغلاقىى دىىاىىخىىل اىىلىىقاعىىات لىى فالىىي اىىلىىشعبيبىىهنىىثربىىولىىوجىىيا اىىلىىح  اىىلاىىحىىت
ال ي  الواحد الكل بالإنسان  والحالات وب لك يتم استبدال الممثل والمتفرج في فضاء الوهم

البلد ويكون ب لك عنحراً تنموياً متوازناً  أوالمجتم   أو  في فضاء المدينة هينتج  اته ويؤدي
ال  الأمن المبالغ فيه لتحقيق الضبط الاجتماعي  هجلا تلبفعل السياسات الثقافية التي 

ظىاهرةى بىل تنتج وىتىنش ط سياقىات  أوىتىحقق نىتائج إىيىجابىية  أىندىونى  اىلأىمواىلىبواىسطة هىدر 
 .المجتم ب للاندماجالأداء ال اتي و وفضاءات ثقافية تحفز الفعل 

والدولة  ةمدينالمختفية خلف الشعارات الحزبية والطائفية والعقائدية في فضاء ال الأدوار  إن
 هووترك العنحر الايجابي ال ي  " القناع" ن المسرح الجاني المزيفموالمجتم  إكتسي 

كان المسرح برف  القناع  ةالأدوار المرتبطبنفسه بعيداً عن  الإنسانممارسة تعمق معرفة 
عندما كان يستخدم حت     أله من حيوان ال  بطل ال   الإنسانممارسة مادية لتح ول 

ته بفرضيات إىعادة هىيكلة الواقى  حسي أحلامىه عنحر ا لوهم كىان يستخدمه لىتدريي  اى
بالمستقبل ورؤياه.المسرح والدراما ضرورة لفضاء جسد الإنسان ولي  لحالات العرض 
ىاىىلأىىكىىفان  ىةىى لىىلفضاءىىاىىتىى اىىلىىمفتوحىىة عىىل  اىىلىىحياةىى اىىلىىمعيشة وىىلىىي  لىىلمقابىىر وى ىرى اىىلىىمسرحىىي،ىى ضروى

في طريق  الأقلة تسير من  حوالي قرن عل  جأنشطة المسرح البحثية والتجريبيالمغلقة. 
ولد المسرح لتهمل  ( 5ج ( يبتعد دائماً عن مفاهيم المحاكاة والتفسير والتحليل والتهويل والتقديم
عزل نفسه في يولد ليال ات في فضاء الاحتفال والمشاركة والاندماج المادي الحي ولم 

ىمىىا بىىع ىاىىلاىىتىىحالاىىتىى وى ىكىى عىىحر اىىلىىمعلومىىاتىىية وى اىىلىىحداىىثىىة بىىواىىسطة خىىبرتىىه  داىىلىىبيت لىى لىىك أىىدىىرى
ال  سلوك وممارسة  الأشياءلتحويل كل  الإعلامالمتطورة أهمية " الميديا"  توالتكنولوجيا

                                                 
 .55فن مسرحة الحورةمالمحدر السابق ص (9ج
 -مجلىى  الاعلىى  ل ثىىارجاكيىىه بيرجورجومالمسىىرح ورؤيىىة الآخر،ترجمىىة امىىاني فىىوزي حىىبش، مطىىاب  ال (5ج

 .99ص   5002محر 



 عبد الرزاقهيثم د. ..........فكرة المسرح في الفضاءات المفتوحة )المدينة المجتمع(
 

 755 0227/الخمسونو الواحد  العدد                    مجلة كلية التربية الأساسية                     

اىىلىىميديىىا  اىىتىىجاهىىشعبية جىىوىىبىىينما كىىانىىت فىىنونىى اىىلىىحداىىثىىة وىىنىىظريىىاتىىها تىىتميز بىىكونىىها نىىخبويىىة فىىي 
 .(9جالحداثة قد أحبحت موجودة في قلي ماهو شعبي( دما بعالشعبية، فإن  والأنشطة

 فكرة المسرح والعرض المسرحي: المبحث الثالث

ان المجتمعات الحية تدرك تناول عناحر الفن الحي في حياتها وتعتبر  لك موقفاً من 
الحياة، إن ج ور المغامرة العقلية والعاطفية تكمن في إسلوي الفعل الدرامي لأن الدراما 

 وعاء لتفعيل العقل والعاطفة.
من الجهل ال  المعرفة وهو مرتبط بالتجدد والتحرر ويساهم في  فكرة المسرح هو الانتقال

ة التي تنعش الحياة بجسد الانسان، والسؤال الجوهري ماهي الاشياء  إيقاظ القوى المولد 
اىىلىىتي تىىجعل اىىلاىىنىىسانىى حىىيويىىاً خىىحباً وىىتىىنشط قىىواىىهىى اىىلىىمنتجة وىىفىىي اىىلىىوقىىت نىىفسه كىىيف يىىتمت  

ال ي  ال  أزمة وما هو القاسم المشتركالانسان بهختلافاته م  الآخر دون ان يحولها 
فكرة المسرح تحت سقف كل ه ه التساؤلات لي  تعايشاً فكرياً او بنية فوقية او . يجمعنا 

لمسرحي بل ه تىعايش مادي،ى اعتماد متبادىل بين الىفرد  وترف فكري كىما هو العرض اى
ردود الافعال فقط   فقط والمجتم  البشري وبين بيئته المادية، فعل وممارسة حياتية لايناقش

ه ه الفكرة مرتبطة بالانسان الشامل ال ي لا علاقة له بالفرد هنا او هناك ،بل ينتج الفعل 
فكرة المسرح متواحلة لأنها   بل بمكونات الانسان الواحد في كل العالم ، له ا السبي هو

لانسانية عل  الحرية عل  تحرير الطاقات المتوازنة تدريي مادي عل  فهم الطبيعة ا تدريي
والسيطرةى عليها بهسلوي مىتوازن اىو بهسلوي وىض  الاشياء اىو الطبيعة اىلانسانية تىحت 

الاجتماعية او   السيطرة بشكل ممت  بعيداً عن القسريات وحناعة الخوف لتقليل الأضرار
بالهيكل الاجتماعي المتوازن لأن فكرة المسرح بواسطة ستراتيجيتها  الانفعالات التي تظ ر

نسانىية الدرىامىية  ولى  حممتها الخبرةى الاى يتها الاى و لىيات إىشتغال ه هى الىستراتيجية مىن  بداى
ته وىبىيئته اىلىماديىة،ى فىهي ستراىتىيجية  لأحىتواىءى طىاقة جىسد اىلاىنىسان بىما يىتلائىم مى  إنىتاجى  ىاى

 خاحة بجسد الانسان ومنظوماته لأحتواء المشكلة او المشكلات التي يمكن ان تحدث.
لدرامي م  الحدث كما هو إنما كما يجي ان يكون او يحدث له ا السبي لا يتعامل الفكر ا
 .بل إنتاجاً لها فالمحاكاة لي  تقليداً للطبيعة

مقلداً الفعل   ( 9ج ان تض  نفسك مادياً مكان البطل( أرسطو ألغ  فكرة المحاكاة القائمة عل ج
توىً بطولي لمح ةالبطولي الموجود مسبقاً إنما تحولت عنده الستراتيجية الدرامية ال  حناع
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ل لك أضاف فكرة "الضرورة المنطقية" عل  المحاكاة  ووض  ماهو معماري مكان ماهو 
" التحولات والتعرفات" مبادئ امتداد بواسطة مقلد لتحريك مسار الحدث بهتجاه المستقبل 

"ىاىلىوحىدةى وىاىلاىحىتمالىى"ى هى هى اىلاىستراىتىيجية وىضعت لىتحقيق اىىلىمسارى اىلىتنمويى لىطاقىة اىلاىنىىسان 
الجهل ال  المعرفة" ال  تبادل الطاقة بين الانسان وبيئته بشكل متوازن، للتحول من " 

الايقاع أي التحكم والاستثمار  اسطةو بفالدراما عنحر إستثماري لتنظيم الطاقة المتبادلة 
النمو جي" للزمان والمكان والفراغ والطاقة والفعل" جفالمبتدئ في الطقو  القديمة لكي 

المرتبطة بالجهل كهن  ( 5ج ليه ان يتخلص من الهوية القديمة(عيححل عل  الهوية الجديدة 
يعامل المبتدئين كما لو كانوا عاجزين عن الكلام او المشي او التعرف عل  أحدقائهم ال  

 ان يهخ  اسماً جديداً وهوية جديدة بعد التلقين حت  يحبح مواطناً طيباً نبيلًا.
أىىيىى كىىانىىت مىىرتىىبطة بىىمؤسساتىى اىىلىىمجتم  هىى هىى اىىلآىىلىىياتىى اىىوىى اىىلىىستراىىتىىيجياتىى كىىانىىت مىىؤسساتىىية 

 والدولة لحناعة الفعل والحركة والفضاء والطاقة المتوازنة.
الىعرض  –كانت تشتغل في الاحتفال الشعبي بشكل مىنظم  ال  أن إنفحلت عن الفكرة 

المسرحي وكانت النتيجة ان إنفحل الممثل عن المتفرج وتشتت ه ا الكل الواحد المكتفي 
سلية عن المتعة المرتبطة بالمعرفة وتجدد الحياة فإنعزلت المؤهلات ب اته فهنفحلت الت

نغلقت في قاعات العرض  وجماليات الفن الحي عن حياة الانسان اليومية والمعيشية وا 
 وانعزلت مؤهلات المعيشة اليومية التلقائية والتنموية عن الفن.

اليومية في  ت المعيشةاستخدام مؤهلات وجماليات الفن الحي في حياتنا اليومية ومؤهلا
الفن الحي حت  تتداخل في الهدف والوظيفة ضرورة تنموية وبواسطة ه ا التداخل نعيش 
المشاركة في الامكنة والفضاءات ونؤكد وجودنا ووجود مجتمعنا، بواسطة ه ه المشاركة 

ىاىىمىىية اىىلىىحية اىىلىىمرنىىة تىى ىاىىلىىبيئة اىىلىىدرى ىاىىلىىفضاءىىاىىتىى وى حقق فىىي اىىلاىىنىىسانىى اىىلىىرغىىبة فىىي تفىىي اىىلاىىمىىكنة وى
لاندماج، بحيث يستطي  الانسان ان يواجه عزلته واسراره واختفاءه خلف الاقنعة المزيفة ا

 .وأدائهالتي تفرضها المواضعات والقيود ويستطي  ان يقي م بنفسه مهاراته 
لو وجه ت السياسة الثقافية نحو جعل  تقنيات المسرح بدهية لدرجة تحبح ملكاً للنا ، 

فيها التجربة، ببيئة نشرك  مدينة او المجتم  يمكن ان تق بواسطة بيئات مساحية داخل ال
جهزتنا وأدواتنا وان عملية الاشتراك ه ه هي فكرة المسرحية، بيئة تساعد الفرد عل  أفيها 

                                                                                                                                            
 . 52مسرحة الحورةم محدر سابق، ص (9ج

 .929فن مسرحة الحورةم محدر سابق ص (5ج
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إيجاد حريته وخياره الشخحي،  لك الخيار او الحرية التي يتلاش  فيها التوتر والحراع 
تحقيق متطلبات أي موقف يتعرض له الفرد  وتتحرر الفعاليات بتلقائية عالية من أجل

داخل المجتم  لأن الدراما غريزة إجتماعية متهحلة في الانسان تؤكد عل  أهمية العمل 
وهي شرط لازم من شروط المسرح تساهم عل   الجماعي أهمية إنحهار الفرد في الجماعة

لسلبية المحتم وجودها إزالة التوتر بين أفراد المجموعة او المجتم  ويقلل حدوث المظاهر ا
جان الدراما هي الشكل الفني الوحيد ال ي يدرك بشكل   لدى الافراد في علاقتها بالمجتم 
، إن تههيل أي مجتم  من المجتمعات تحتاج ال  ( 9ج كامل طبيعة الانسان الاجتماعية(

. عل  السياسة ضمن مفرداتها التنظيمية تداول  ليات الدراما والثقافة ثقافيةسياسة ورؤيا 
المسرحية لرسم سياستها اىلاستثمارية لطاقىة الانسان وىتوظيفها بشكل متواىزن في فىضاء 

ىحىىركىىة أىىيىى مىىجتم  بىىهتىىجاه       اىىلىىمجتم  ىنىىاتىى لىىمسارىى وى ىيىىي ضمني لىىخلق اىىلىىتواىىزى ىاىىمىىا تىىدرى فىىالىىدرى
 توقفها. ة المجتم  وعدم تعطلها أوالمستقبل والقوة الدافعة لحركة وتوازن عجل

ىاىىلىعبقريىىة اىىلىشعبية إىىبىىتكرتى وىىوىىضعت بىنياتىى وىىفىىرضيات  لى لىىك نىىلاحىظ اىىنىى اىلىى اىىكىرةىى اىىلىشعبية وى
لللعاي والاحتفالات تتوفر فيها كل عادات وعناحر الهيكل الدرامي لتههيل المجتم  او 

 الفرد للندماج في المجتم .
ي وال ي بواسطته يمكن إحياء عملية التعليم اللعي هو المنا  الحي والأحيل واللاإستبداد

الاجهزة والادوات  من( التي تطلي processوالمفاهيم وهي العمليةج وحرية نمو الافكار
لكي تنمو في فضاءها، ال كاء والموهبة بحرية وتكتشف ه ه الادوات والاجهزة عيوبها 

يتعلم الفرد  يرة حياتية ولكفن التمثيل والاداء خب لرسم الطاقة في فضاء المجتم ، الادائية
كىيف يىحيا عىليه اىنى يىمر بىخبراىتى وىتىجارىيى يىرىى نىفسه وىاىدىوىاىتىه وىاىجىهزتىه كىيف تىعمل عىند 
ىيىىن  ىاىىلىىتمارى حىىدوىىثىى اىىلىىحدثىى،ىى لىىه هىى اىىلاىىسبايىى أىىبىىتكرتىى اىىلىىعبقريىىة اىىلىىشعبية فىىرضياتىى اىىلاىىلىىعايىى وى
والارتجالات الممتعة لتحقيق المحتوى الدرامي ولتههيل الفرد عل  اختيار وجوده وطاقته 

جتياز امتحان الانتماء او اللنتماء،الاندماج او اللندماج في طريق ومسار الأستثمار لأ
الأمثل للطاقة في الزمان والمكان والحركة بعيداً عن الاستبداد وقريباً من الخيارات الحرة 

ولاتعني ه ه النتائج بهن السياسة الثقافية يجي ان تض  في أجندتها إعادة   والمتعددة.
الشعبية والالعاي الشعبية لتحقيق اهداف الضبط والانماء الاجتماعي والأندماج ال اكرة 

                                                 
الاعلى  ل ثىار، اكاديميىة  مطىاب  المجلى  –ترجمىة سىامي حىلاح  -الارتجىال للمسىرح فيىولام–سبولين  (9ج

 .9ص 9111( محر 29الفنون وحدة الإحدارات مسرح ج
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والاستثمار إنما هي إشارة ال  ال اكرة والعبقرية الشعبية التي إستطاعت حسي معطيات 
لتحقيق أهدافها، لأن الهدف دائماً  زمانها ان تضمن المحتوى والشكل الدرامي به ه الطريقة

تخزين المهارات بوساطة وض  قدرات الانسان وطاقته عل  في كل زمان ومكان هو 
اىلىمحك لىكسي اىلىفعل اىلىنمو ىجىي فىي اىىلىفضاءى"ىبىهقىل طىاقىة وىبىهكىثر فىىعالىية"ى.ىاىلى اىكىرةى اىلىىشعبية 

وشكلًا حسي معطيات  مفتوحاً  أستخدمت فرضية اللعبة في أزقة المدينة وحواريها فضاءاً 
ت المحتوى الدرامي" ال  مؤسسات زمنها لتفعيل ه ا المحتوى، فتحولت ه ه الفضاءات " ا

العلاقات الاجتماعية والمهارية عل  استثمار فضاء   إنتاجية لتطوير أجهزة الطفل واختباره
وعل  اجتياز اختبارات ال كاء والموهبة والطاقة بشكل ممت  بعيداً عن القسر والقم  لتحقيق 

 المواطن الحالح.

 الإجراءات:
 الألعاب الشعبية العراقية:

ىاىىكىى اىىلىىحسي  يىىمتلك ىجىىة عىىالىىية مىىن اىىلىىكفاءىىةىى لىىلقيامىى بىىعملياتىى اىىلإىىدىىرى اىىلإىىنىىسانىى أىىجىىهزةىى عىىل  دىىرى
 والتحنيف والاختيار والت كر واستخدام المعلومات كما هو واضح في الإطار النظري.

بالملاحظة والاستكشاف توجه ال  تطويرها  الأجهزةه ه  أهميةوعندما ادرك الانسان 
 .واجتماعيةلتحقيق أهداف مهارية  بفرضيات مسلية

ىسيلة مىىن اىىلىىوسائىىل اىىلىىمسلية لىىتطويىىر مىىراىىكىىز اىىلىىطاقىىة مىىثل اىىلاىىنىىتباهىى   -اىىلىىتركىىيز –فىىالىىلعي وى
اىىلىتحكم بىىالىىطاقىة،ىى فىىالاىلىىعايىى تىتوجىىه بىىفرضياتىها لىىتطويىىر  -مىىعالىجة اىىلىىمعلومىاتىى -اىلاىىسترخىاءىى

الحضور الاجتماعي والانساني بواسطة المهارات التي توفرها خارطة اللعبة فالالعاي 
ىاىىحىىتواىىء بىىهغىىلبها لىىها عىىلا ىاىىلىىعاطىىفية لىىمعالىىجة وى ىاىىلىىعحبية وى ىاىىلىىعضلية وى قىىة بىىالىىوظىىائىىف اىىلىى هىىنية وى

 المواقف والاحداث بكفاءة عند الطوارئ المستقبلية.
الاجتماعي عل  تطوير وتقوية مراكز الانتاج الابداعي للفرد  فاللعي هو جزء من التدريي

الاعحاي وبالتالي لتقديم حضوره ل خرين لأن اللعبة توفر بيئة منشطة للعقل والعضلة و 
تطورى وىتىعززى اىسلويى اىلىفردى فىي الىتكيف وىاىلاىنىدمىاجى وىاىلاىستجابة وىاىلىتعبير وىاىثىارىةى اىلاىهىتمام 

 لكيفيات حضوره داخل المجتم .
من خلال إستعراض الباحث لبعض الالعاي العراقية يلاحظ ان كل لعبة لها وظيفة خاحة 

وسيلة من  ه العمليةوغرض بايولوجي خاص وقد تكون لها أغراض متعددة حيث كانت ه 
وسائل ال اكرة الشعبية لتنشيط الاجهزة وتوظيفها للاندماج الاجتماعي والتكيف لهدف خلق 
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ىةىى اىىلاىىستجابىىة  ىجىىية تىىفشل فىىي إىىثىىارى ىاىىلىىمجتم  فىىالىىمثيراىىتىى اىىلىىخارى ىنىىاتىى بىىين اىىلىىفردىى وى نىوعىى مىىن اىىلىىتواىىزى
 ر.والمتوازنة ان لم تكن الاجهزة الداخلية تمتلك مهارة لمعالجة ه ا المثي المناسبة

أغلي الالعاي تدلل عل  ان المجتم  العراقي وكجزء من تحورها لحياة المجتم  كانت 
تعمل عل  تطوير فعالية مواطنيه لتنسيق علاقة الفرد م  الاحداث لي  في مجال الالعاي 

حت  في مجال الغناء والمقام  وعل  سبيل المثال المقام العراقي وكجزء من العبقرية  فقط
ثالًا للتعددية القومية والعرقية إ  أن البنية الاثنية للمجتم  العراقي موجودة المحلية يعتبر م

في المقام العراقي بشكل متوافق، هناك مثلًا قطعة كردية وأخرى تركمانية وعربية وبدوية 
عن التعايش والتوافق فمهارة  فالمقام العراقي تمثيل للتعددية العراقية في الاندماج والتعبير

ىة اىلىسلوكى اىلاىى ىةى اىلاىدىاىىءى اىلىفني كىى لىك اىلىمهارى جىتماعىي وىاىىلىرؤىيىة اىلاىىجىتماعىية إىنىىتقلت اىلى  مىهارى
المكتسبة من الألعاي الشعبية تنفتح عل  الاندماج الاجتماعي وهناك علاقة غير مباشرة 
بين تمارين فن الممثل والالعاي الشعبية ا  ان فرضيات الالعاي الشعبية لها علاقة بمراكز 

مارين فن الممثل كما هو معروف لها علاقة بتطوير مراكز الطاقة الطاقة الادائية وك لك ت
الادائية لكن الملاحظ ان ه ه الفرضيات م  المتغيرات الجديدة للمجتم  العراقي والمتعلقة 
بالحري والححار والتحولات المضطربة اخ ت بالزوال وه ه مشكلة ال  جاني المشاكل 

في عدم قدرته عل  استثمار طاقة افراده بشكل  العديدة الاخرى التي يتورط بها أي مجتم 
لها علاقة بالعملية التنموية لأي مجتم  عل  مستوى القيم مثمر ومنتج  وه ه بمجملها 

والمعاني لأن ثراء الحياة الثقافية لها علاقة مباشرة بالتنمية وطالما ان الاداء قدرة مستقرة 
طاة ه ا يعني ان حناعة التمرين في العقل البشري وتنشط عندما تتوفر لها ظروف مع

 لتدريي منظومات ومراكز الابداع والتعبير ضرورة اجتماعية مثلما هي ضرورة مسرحية.
فالطاقة وجود غير مسؤول لكن الكفاءة والمهارة التي تستثمر ه ه الطاقة هي المسؤولة 

ثمارها، وه ا يعني ان المجتمعات وضعت برامج لتدريي ابناءها عل  تنظيم الطاقة واست
والالعاي الشعبية عند كل الشعوي الحية جزء من التدريبات المسلية لتنظيم الطاقة الادائية 
ن أي مراجعة لألعاي الاطفال كنمو ج إجرائي يثبت ان فكرة المسرح كانت  واستثمارها وا 
تمار  في الساحات والحواري والفضاءات المفتوحة لتدريي أجهزة الانسانج الطفل خاحة( 

توازن  -سرعة معالجة المعلومة –الاسترخاء  -التركيز -التوازن –ه تنظيم الطاقة بهتجا
الارض وعلاقة قاعدة الجسم بالاستقامة وطريقة  الجسد م  الزمان والمكان م  جا بية
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ىه  وىقىىوفىىه وىاىىلاىىشارىاىىتىى وىاىىلاىىيىماءىىاىىتى ،ىى لىىيكونى مىىهيئاً فىىي اىلىىمستقبل عىىل  تىقديىىم وىىتىفعيل حىىضورى
 الاندماج والحوار بقدرات مهارية متميزة.الادائي والانساني في عملية 

    الألعاب الخالية من الحوار والغناء والكلام:

ىاىىلىىكلامىى هىىناكىى أىىلىىعايىى تىىعتمد عىىل  اىىلىىسلوك  ىاىىلىىغناءىى وى فىىضلا عىىن اىىلاىىلىىعايىى اىىلىىمراىىفىىقة لىىلحواىىرىى وى
الجسدي او السلوك اللالفظي ... تعتمد عل  حركة الجسم وتركيزه واسترخائه واندفاعه 

الحركة بين الخزن والاندفاع والتراج  والتوازن م  الادوات الشيئية  وكيفية تحريف طاقة
 أحياناً او بدونه وكيفية استخدام ه ه الادوات في فضاء الاداء.

 لعبة الصكلة ) الكفه( :

لعبة خاحة بالبنات، تمار  من قبل لاعبتين فقط لي  لها اغنية مرافقة او كلام مرافق 
ن اكمالها، اما ا ا فشلت في أي مرحلة فإنها تخسر اللعبة، ولها عدة مراحل، لابد للاعبة م

في التركيز في القيام بعدة أفعال في وقت واحد تبدأ  وتساهم ه ه اللعبة في إنماء التركيز
ه ه الافعال من البسيط ال  المركي وكلما تقدمت اللاعبة بإجتياز مرحلة تتطور تشابك 

 الافعال.
  من الحح  المتوسط الحجم ويتم اختيار واحدة منها وتستعمل في ه ه اللعبة خمسة قط

 لتكون الاسا  تسم  جالنيلة = الخال(.
 مراحل اللعبة:

تجم  اىلىلاعىبة اىلىححاةى بىيدهىا اىلىمن  وىتىق فىها اىلى  اىلاىعىل  لىتلتقطها بىظهر كىفها ،ى ثىم تىبدأ 
 بإسقاط أرب  منها عل  الارض والاحتفاظ بالتيلة.

بالادوات عل  الاماكن الحساسة ا  ان ظهر اليد لا  وان ه ه العملية هي جزء من التحكم
تقف عليها الاشياء مثل راحة اليد وان مهارة راحة اليد نتيجة لأستخدامها المستمر اكتسبت 
قدرة عالية عل  المسك والسيطرة إلا أن ظهر اليد لأجل ان تكتسي مهارة يجي ان تتدري 

. 
ئىبق عىىل  رىاىىحىة اىىلىيد ثىىم بىتحريىىك هىى ا وىكىىانى جىىستانىسلافىىسكي(ى يىىطلي مىن تىىلامىي هىى تىىخيل اىلىىز 

 الزئبق عل  جمي  اجزاء الجسم دون سقوطه عل  الارض وبه ه العملية كان يطور قدرة
 الجسد عل  التحكم بالاشياء.

 المرحلة الأولى:
 نقل حصاة واحدة:

تق ف اللاعبة التيلة التي بيدها ال  الاعل  وفي اثناء طيرانها في الهواء ترف  ححاة واحدة 
 الارض دون ان تم  بقية الحح  وهك ا حت  يتم رفعها جميعاً.من 
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ا ن هناك ححاة ترم  وححاة ترف  فالتركيز يتوزع عل  جزئين من الفضاء وه ا يطور 
 الوازع ال هني للطفل بحيث يكون له قدرة للقيام بفعلين في  ن واحد.

 المرحلة الثانية:
 اثنين: -نقل الحصى إثنين

ل  الارض وترف  النيلة وتبدأ اللاعبة بنقل الححوات في كل ترم  الححوات الخم  ع
مرحلة ححاتين.. فالفعل بدأ يتطور من الححاة الواحدة ال  اثنين وه ا يحتاج ال  تركيز 

 أكبر ووازع  هني أكثر نشاطاً.



 عبد الرزاقهيثم د. ..........فكرة المسرح في الفضاءات المفتوحة )المدينة المجتمع(
 

 733 0227/الخمسونو الواحد  العدد                    مجلة كلية التربية الأساسية                     

 المرحلة الثالثة:
 :نقل ثلاث حصوات مرة واحدة

 تنقل الححاة الرابعة لوحدها.فإ ا نجحت اللاعبة او جالمتدربة الشعبية( في  لك 
 المرحلة الرابعة:

 :نقل الحصوات الاربعة مرة واحدة

 وه ه تحتاج ال  درجة تحكم أكبر.
 المرحلة الخامسة:

  :نقل الحصى واحدة بعد الاخرى
دون ترك الحح  المرفوعة عل  الارض بل تحتفظ بها اللاعبة بيدها التي تلعي بها، وه ا 

 زمن في فضاء حركة الادوات.يتطلي إستثماراً أمثل لل
 المرحلة السادسة:

 :رمي الحصوات الخمسة على الارض

ثم تنتقي اللاعبة النيلة.. تعمل من كفها الايسر قوساً أي تشرك اليد الاخرى بالثبات عل  
اىلاىرىضى حىيث تىض  اىلىسبابىة وىاىلاىبىهامى عىل  اىلاىرىضى جىامىعة اىلاىحابى  اىلىثلاثىة اىلىباقىية مى  

بدأ بق ف الححاة التي بيدها ال  الاعل  وتضري بنف  اليد بعضها نحو راحة اليد، ثم ت
واثناء طيران الححاة في الهواء احدى الححوات الارب  الجاثمة عل  الارض واحدة بعد 
الاخرى وتمررهن من تحت القو ، واخيراً تمرر النيلة نفسها كما ويحق للاعبة إن تمكنت 

، ا ا تم إنجاز كل ه ه المراحل دون ان تمرر أرب  ححوات سوية واخيرأ النيلة لوحدها
، في أي مرحلة كسبت اللاعبة الرهان المتفق عليه قبل الشروع في اللعبة وان اخطهت خطه

 حلت مكانها اللاعبة الثانية.
تعتبر ه ه العملية بمجملها تدريباً لكيفية التحكم في الفضاء وفي زمن حركة الفضاء   ألا

ىاىىنىى أىىيىى غىىفلة فىىي تىىنفي  اىىلىىفعل يىىؤدىىيىى اىىلىى  سقوط بىىحيث تىىكونىى هىىناكىى اىىهىىمية لىىربىى  اىىلىىثانىىي ة وى
اىلىححاةى وىاىنىهيارىى اىلىفعل اىلىمنضبط أىلاى تىىساهىم هى هى اىلىعملية عىل  تىىطويىر مىهارىةى اىلىجسد فىىي 
التعامل م  الفضاء، من وض  ه ه التمارين؟ ومن وض  ه ه الفرضيات والخرائط لممارسة 

ضعت قوانين هى ه وتنشيط اجهزة الجسم لكي تكون اكثر مهارة؟ وماهي العقول التي و 
الالعاي؟ ولما ا؟ ... لي  هناك سوى تفسير واحد وبديهي وهو ان الانسان القديم ادرك 
ىةىى حىىياتىىية  ىرى ىيىىباتىى ضروى ىلأىىجىىل اىىنىى يىىجعل هىى هىى اىىلىىتدرى ىيىىي اىىلىىمستمر وى حىىاجىىة اىىلىىجسد اىىلىى  اىىلىىتدرى

ثم وضعها في منا  التسلية والمتعة  ومستمرة، وضعها في قالي التداول الشعبي اليومي
رياً تسلية وباطنياً تدريباً لأجهزة الجسد وطاقاته ولتغ ية الفرد والمجتم  لكي تبدو ظاه
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بقدرات عالية لرسم حضارته وابداعه في الفضاء بواسطة ه ه الطاقات وبمهارة اجهزة ه ه 
 الطاقات لأن القيم والاخلاقيات والمفاهيم تكون ميتة بدون رسمها وتجسيدها في الفضاء..

لعراقي بمهارة اليدين ينتقل ال  مهارة القدمين وكيفية تطوير ه ه وبعد ان اهتم الانسان ا
 المهارة م  جا بية الارض، ا  ان هناك قاعدة في الرقص كلما تحغر القاعدة

جقاعدة الارتكاز( كلما تحبح درجة التحكم بالجسد قلقاً ، ولكن لعبة جالتوكي( فضلا عن 
حاة اوجالقحف( بحيث لايتجاوز الخط.. الحركة بقدم واحدة هناك تحكم في كيفية رمي الح

وه ه العملية التدريبية فضلا عن الحركة الغير مستقرة هناك تحكم في درجة الطاقة داخل 
الجسد وخارجه، أي أن هناك عملية نسبية بين خزن الطاقة واندفاعها نحو جالقحف( م  

 حساي دقيق لعدم تجاوزجالقحف( للخط في لعبة التوكي.
 لعبة التوكي:

 ( سنة تقريباً، تمار  من قبل لاعبتين فقط. 95-1احة بالبنات وتتراوح أعمارهن بين جخ
 أدوات اللعب:

ىضىى مىىستويىىة وىىحلبة،ىى يىىتم تىىخطيط مىىستطيل وىىفىىي وىىسطه ستة خىىانىىاتىى مىىتساوىىيىىة اىىلىىحجم،  أىىرى
ويستعمل الاطفال في ه ه اللعبة جالقحف( من الفخار بشكل دائري بعد ان يجلوه لكي 

 وءات.يكون خالياً من النت
 طريقة اللعب:

، تستلم ه ه الفتاة جالقحف( وترميه تين لأختيار الفتاة التي تبدأ أولاً تجري القرعة بين لاعب
لخانىة وىهىي عل  رىجىل وىاحىدةى وهىنا تىقومى بدفى  اىلىقحف  في اىلىخانة اىلاىوىل  ثىم تىدخىل الى  اى

قت بواسطة خزن الطاقة داخل الجسد وتدفعها خارج الجسد بعلاقتها م  جالقحف( في الو 
نفسه أي أن هناك مقيا  في درجة الدف  مثل المؤدي والممثل حينما يتحكم بدرجة دف  
العاطفة وخزنها، وب لك يندف  جالقحف( ال  الخانة الثانية ثم الثالثة وهك ا عل  ان تكون 
الفتاة واقفة عل  رجل واحدة.. في الخانة الرابعة وللفتاة الحق في ان تستريح، أي تنزل 

فوعة، ثم تواحل اللعي، حيث تدف  القحف ال  الخانة الخامسة ثم السادسة رجلها المر 
وهي الاخيرة ثم تق فها بقوة ال  خارج حدود المستطيل وفي حالة نجاح اللاعبة بإتمام 
اللعبة كما مرسوم لها يكون من حقها أن تضمن خانة من خانات المستطيل حيث يحبح 
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ىهىى اىى يىىعني اىىنىى اىىلىىجهد اىىلىىمب وىىلىى بىىدقىىة لىىها تىىستريىىح بىى  عىىند اىىلىىلعي فىىي اىىلىىج مىىلكاً  ولىىة اىىلىىثانىىية وى
 . متناهية يترك للنسان في حياته فسحة للراحة

اما ا ا وقف القحف عل  احدى الخطوط للخانات والمستطيل او ان يخرج خارجه فاللاعبة 
ىهىىك اىى تىىستمر اىىلىىلعبة حىىت  يىىسيطر اىىلىىتعي عىىل   ىهىىا وىىتىىحل اىىلىىثانىىية بىىدلاىىً عىىنها،ىى وى ىرى تىىخسر دىىوى

ي اللعبة وتنحرف كل فتاة ال  دار اهلها بعد ان تدربت ودربت اجهزتها اللاعبتين فتنته
لتكون ماهرة، وهناك خارطتان له ه اللعبة ،الاول  كما  كرها الاستا  الباحث حسين قدوري 

  (م9جمستطيل وخانات كما في الشكل رقم في بحوثه الغير منشورة عل  شكل
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 القحف                       .   
  

 
 الخارطة الثانية له ه اللعبة فهي كما يلي م أما
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 (2شكل رقم )

القحف(ى بين  الىخانات كىانت الىلاعبة بعد اىن تنتهي مىن الىلعي وبالاىضافة الى  تحريك جى
والفوز تبدأ بالانتقال بين الخانات بطريقة راقحة او شبيهة بالرقص للتعبير عن الفرح م  

 عدم م  الخطوط.
ومن الالعاي الحركية التي تنشط الجسم وتكسي الاطفال مهارات الانتباه والتركيز لعبة 

 طفيرك ياكمر.
 المرحلة الاخيرة:

لاكثر إرتفاعاً يقف الجالسان ويمرران بينهما حزماً لايرتف  عن موض  الحزام ال ي وهي ا

يلبسه الانسان عل  بطنه فيقفز اللاعبون من فوقه وا ا نجح الجمي  في كل ه ه المراحل، 

 عبان جالسان.تعاد اللعبة عل  ان يبق  نف  اللا

يتم اختيار بديلين للجلو  عل  اما ا ا مست الحزام، يخسرون اللعبة عل  ان تعاد بعد ان 

 الارض.
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ضروري للانسان  ان تنظيم الجهد العضلي م  التركيز والتوازن والايقاع ومراكز الثقل

للححول عل  نتائج ادائية، ومن خلال ه ه العروض الادائية التي تتعلق بمراكز ح  

نفعالياً بواسطة التناف  والتآلف  الانسان كانت تخلق ظروفاً يمكن الاحسا  بها داخلياً وا 

والحراع حيث كانت ه ه البيئات توفر مشاعر التفوق عل  الآخر فتدريي الطفل عل  

الاستجابة الجسمانية يهدف ال  تعزيز القيم العاطفية والانسانية، حيث يعتبر الباحث أغلي 

ة ه ه الالعاي كانت تخلق بيئة وفرضية خارجية لكنها أيضاً لاتغفل القيم العاطفية والحسي

والجمالية للواق ، فكانت ه ه الالعاي التدريبية تحاغ بدقة وفق حسابات وقياسات ترتبط 

بفعاليات فيزيقية وعقلية وعاطفية حت  الايماءة كانت لايغفلها عقل الابداع الشعبي، ولعبة 

جمو  فالة لو مكص لو كرن جامو ( دليل عل   لك والادلة كثيرة وحت  في عملية قراءة 

 راو توق  اسلوبه في التفكير كان الطفل يتدري عل  ممارسته في ألعابه.سلوك  الآخ

 سياسةللضرورة اجتماعية  المسرحوبه ا تتحقق أهمية وهدف البحث عل  إعتبار ان فكرة 

الثقافية كوسيلة إنمائية لقدرات جسد الانسان عل  ضبط توازن طاقة اجهزته م  الفضاء 

ماج الاجتماعي بواسطة المشاركة المسلية بفرضية جالزمان والمكان(  وتطوير ح  الاند

التدريي والتناف  واللعي كل حسي كفاءته ومهارته في خيار المشاركة لأن فكرة المسرح 

بهعتباره ثيمة ديمقراطية توفر خيارأ وفرحة للمشاركة الفعالة لأندماج جسد الفرد في الجسد 

 الاجتماعي.
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 النتائج والاستنتاجات

لوي للتجس د جالمعايشة المادية للتجربة( تعطي للفرد أداة او مهارة فكرة المسرح أس -9

لىىوض  اىىلىىعلاقىىات  –لىىلنىىتقالىى اىىلىى  اىىلىىتجربىىة بىىشكل عىىضويىى بىىدلاىىً مىىن تىىهمىىل اىىلىىمشكلة سلبياً 

 والاشياء تحت السيطرة.

فىىكرةىى اىىلىىمسرحىى عىىلاقىىة بىىحريىىة مىىساحىىية شعر مىىساحىىي لىى لىىك فىىإنىى مىىعمارىى اىىلىىمديىىنة  -5

ل، والأحجام، والخطوط( فرضية سينوغرافية في علاقته وفضاءاته وممراته ومساحاتهجالكت

الحركية م  جسد الانسان الحي تتفاعل لتحقق نتائج جمالية وثقافة بحرية مساحية ج زمن 

 .الفضاء، زمن الحركة، زمن الايقاع(

ىاىىلىىعضلات   فىكرةىى اىىلىىمسرحىى ثىىقافىىة تىىواىىزىنىىية لىىتنظيم اىىلىىطاقىىة -2 جىىتىىنظيم طىاقىىة اىىلاىىنىىفعالاىىتىى وى

 زة الانسان وادواته الادائية.أجه والاعحاي والتنف (

ىلىىعبة  -4 اىىنىى فىىكرةىى إىىشتغالىى اىىلىىمسرحىى فىىي جىىسد اىىلىىمجتم  اىىوىى فىىضاءىى اىىلىىمديىىنة فىىرضية وى

وستراتيجية ، تحتوي عل  خيارات متعددة ومحايدة لأن خحوحيتها النوعية موظفة لكشف 

الهوية في فضاء الفعل كما ورد في البحث دون إنحياز لطرف أو جهة لأنها مرتبطة 

انما قواعد اللعبة او  ، فالنقطة البؤرية لي  الموضوع ال ي تتناولهالإخفاء  بالكشف ولي 

 لية ه ه القاعدة التي لاتعمل إلا عل  المحك تتخ   لية الديمقراطية كثيمة اشتغالية او 

 لتداول العلاقات في المساحة او الفضاء. نقطة نظام

ينة من الانضباط فكرة المسرح تمنح للرتجال الاجتماعي او الفطري درجة مع -2

والتحكم، كل فرد داخل المجتم  يقود الكرة ال  الهدف بطريقته ومهارته وكفاءته الخاحة 

بشرط الاندماج بالجماعة وعدم المسا  بمبدأ الجماعة وه ه العملية تطور حس ه وقدرته 

 عل  مراقبة سينوغرافيا تقاسم الفضاء م  زملاءه اللاعبين لتحقيق فكرة جالانسان الكل(

ة هىويىته اىلىفردىيىة بىىهسم مىحالىح اىلىمجتم  اىلىقسريىىة جىوهىر اىلىدرىاىمىا وىىلىي  اىلاىنىسانى اىلىىممسوخى

 والاستبدادية لأن النا  كهفراد مهمين.
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جأم    فكرة المسرح نقطة متحركة غير ثابتة لأنها تحتوي الابعاد الثلاثة للزمن -6

ل الجماعة يتم من واليوم وغداً( المشكلة متحركة ومتطورة دائماً فالتركيز البؤري للفرد داخ

خلال التعامل م  الاشياء المتحركة ولي  المخي طة فالمبدأ في ه ا العالم المتحرك هو 

جالتعرف   دائماً تجديد الهوية او التخلي عن الهوية القديمة واقتناء الهوية الجديدة بواسطة

عطيات والتحول والانتقال( من الجهل ال  المعرفة فهو متحرك عل  اسا  المستجدات والم

ل لك فإن القاعدة هي الحركة وه ه تفتح  فاقاً لأكتساي مهارات جديدة بهستمرار لمواكبة 

 نوع الحركة. 
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